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JANINA NIEMIRSKA-PLISZCZYNSKA

ANALIZA STRUKTURALNA XIlI KSIEGI ILIADY

Przede wszystkim nalezatoby sobie zada¢ pytanie natury metodycz-
nej: na czym ma polega¢ ten rodzaj opracowania analitycznego, jaki tu
zastosowano? Ani Karol Wiessnerl, ani Peter van der Miihll2, ani Ka-
rol Reinhardt3, tj. ci uczeni, ktérzy ostatnio przeprowadzili analize ca-
tej lliady, nie zastosowali jednocze$nie analizy struktury fabularnej i je-
zykowej, ograniczajac sie do analizy kompozycji poszczegélnych ksiag.
W niniejszym artykule zastosowano jednoczesno$¢ analizy struk-
tury fabularnej i jezykowej oraz usitowano wykazac¢ ich S$ciste wspét-
dziatanie. Réwniez Wolfgang Schadewaldt 4 mimo subtelnos$ci i trafnos$ci
rozwazan kompozycyjnych (choé¢ niestety fragmentarycznych) nie odsta-
nia zaplecza swej analizy jezykowej. Ta jednoczesno$¢ analiz wydaje mi
sie czym$ bardzo istotnym i owocnym. Pokazuje bowiem caly warsztat
poetycki Homera i catle bogactwo jego $rodkéw wyrazu.

Z kolei wypadnie zapyta¢: dlaczego wybrano te ksiege wiasnie. Wal-
ka o mur i jego zdobycie otwiera Hektorowi i Trojanom droge do okre-
tow celem ich spalenia (mimo dywersyjnej akcji Posejdona i podstepu
Hery w ks. XIIl i XIV). Jest wiec rownie kluczowa pod wzgledem akcji
bojowej jak ks. XV, ktora przez smieré Patroklosa otwiera droge Achil-
lesowi do wziecia udzialu w bitwie. Ich budowa wykazuje tez pewne
analogie, gtdwnie w postaci patetycznych i decydujacych finalow. Ze
sam Homer przypisuje tej ksiedze wyjgtkowe znaczenie w strukturze
poematu, $wiadczy uroczysty prolog, wybiegajacy daleko poza bezpo-
Srednig jego fabute.

1. PROLOG: DZIEJE PRZYSZLE MURU (WW. 1-33)

W pierwszych dwu wierszach ksiegi poeta wraca do dalszego opisu
dziatan wojennych, przerwanego w ks. XI na w. 596, gdzie zostawit Aja-

1 Bauformen der llias, Lipsk 1940.

2 Kritisches Hypomnema zur llias, Basel 1952.
* Die llias und ihr Dichter, 'Goéttingen 1961.

4 Von Homers Welt und Werk, Stuttgart 1959.
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sa na czele wojsk Achajow po wycofaniu sie rannego Eurypylosa. Poeta
wyzyskuje tu czas epicki: dziatania wojenne trwaty bez przerwy, a na
zapleczu bitwy odbywata sie walka Nestora o dusze Patrokla i nastgpito
spotkanie Patrokla z rannym Eurypylosem, potwierdzajgce przez autop-
sje prawde stéw Nestora. Przez caty ten czas Achajowie ,walczyli na
ksztatt ptongcego ognia” (w. 596):

"it? oi (jsv p,ipvavto 3$p.a? rcopo? a™)mop$volGe

Na poczatku ks. XIlI poeta nawigzuje do opisu dzialtan wojennych,
ktore znowu stang sie tu pierwszoplanowe, na zapleczu bitwy pozostaje
natomiast Patroklos w namiocie Eurypylosa, opatrujgcy troskliwie jego
rany. W ten sposob poeta kaze nam ciggle pamieta¢ o dwu planach
akcji trwajacych jednoczes$nie. W w. 3 nawigzuje bezposrednio do walki
Achajéw z Trojanami, trwajacej na catym froncie, w zderzeniu catych
dwu armii, a nie pojedynczych rycerzy. Tu przerywa opis zderzenia
i przechodzi do dituzszego opisu muru, przy ktérym toczy¢ sie wnet
bedzie gwattowny bdj. Od w. 3 do w. 33 trwa¢ bedzie nie tyle opis
samego muru, ile raczej jego dziejow w czasie samej wojny i wnet po
niej. Wybiegnie wiec tu poeta mys$lag poza ramy poematu, dajac tragiczng
wizje upadku Troi i zburzenia muru przez bogéw. Tak oto w organizm
lliady wprowadza raz po raz silne aluzje do wypadkéw, ktore nastgpig
po ukonczeniu akcji poematu, a ktdére poeci cykliczni rozprowadza poé-
zniej w samodzielne poematy. Ale wizja Homera, choé¢ wiaczona inte-
gralnie w poemat, o wiele silniejszg stanowi sugestie artystyczng niz
konkretne watki fabularne cyklikéw. Oto w w. 4 zapowiada poeta z goéry
i ztowrdzbnie, ze ani fosa, ani szeroki mur wzniesiony ponad nig przez
Dana6éw w obronie okretéw nie powstrzymajg Trojan. Bezbozne to dzieto
rgk ludzkich: nie ztozyli Danaowie hekatomby na rzecz tego zabezpiecze-
nia swych okretéw i zdobyczy w nich przechowywanej; wbrew woli bo-
géw zostal on wzniesiony i nie miat trwaé¢ diugo (ww. 8—9):

&0V o' OZTjU TETQZTO
a0-avdtiov to zal oo u izo\bv y pévov I|jtcsoov 9jev.

Ten ztowrdézbny ton opisu narasta. Trwato$¢ muru ogranicza poeta cza-

sem trwania Troi i zycia Hektora. Oto dopodki zy¢ bedzie Hektor, za$
Achilles trwaé w swym gniewie, a miasto Priama jeszcze nie ulegnie
zburzeniu (tu a. 3 u Homera: otrcopDMO?, w. 11), dopoty wielki mur

Achajow ustoi (ww. 10— 12). W tych kilku wierszach zawarta jest juz
aluzja do przysztych wydarzehn, czesciowo majgcych sie zrealizowaé
w poemacie, czeSciowo poza nim: Hektor zginie w ks. XX 11 Iliady, Achil-
les porzuci gnhiew w ks. XVIII, ale zburzenie Troi nastgpi juz poza

5 atcak elpTi(iivov. W skrécie &
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akcjg poematu. Co wiecej, w nastepnych z kolei wierszach ostatnig za-
powiedz, tj. zburzenia Troi, poeta ukonkretnia w czasie (ww. 13— 16)
i w akcji bitewnej. Oto wygineli juz wszyscy najlepsi z Trojan (tu na-
lezy dopowiedzie¢ myslowo: przede wszystkim Hektor) i liczni Argiwo-
wie, Troja zostata zdobyta w dziesigtym roku wojny, Argiwowie wsiedli
na okrety i powrdcili do mitej ojczyzny. Wtedy, jak mowi poeta, Posej-
don i Apollo powzieli zamiar zniszczenia muru przy pomocy naporu
wod z rzek spitywajacych ku morzu ze szczytéw Idy. Jaki zas to byt
ogrom wod, swiadczy ilo$¢ rzek: "P'EJtTdrcopoe (a. u Homera, w. 20),
KapTjao? (a. u Homera, w. 20), ‘'Pooioge (& u Homera, w. 20), rpfijvwo<;
(a. u Homera, w. 21), Alarjnoe, boski Szap,avopoe i lip-6sie. W tych
wodnychmasach znikneto mnéstwo tarcz skérzanych (podepta a. w lliadzie,
w. 22) i szyszakow oraz ciat herosow. Gigantycznos$¢ akcji bogéow maluje
poeta hiperbolicznie. Oto na dziewie¢ dni skierowat Fojbos Apollo ujscia
rzek na mur. Zeus wspomégt go deszczem lejagcym wowczas bez przerwy
(atmyje, a. w lliadzie, w. 26), aby co zywo mur pograzyt sie w morzu
(dXEicXoa, d. u Homera, w. 26). Sam Posejdon z tréjzebem w dioniach
prowadzit wody. Cate fundamenty muru, z belek i gtazéw wzniesione
z trudem przez Achajéw, zepchnat w fale, nad rwacym (&ydppoov, dwa
razy u Homera wystepuje, i to tylko w lliadzie, jedynie w stosunku
do Hellespontu, tu w. 30 oraz Il ks., w. 845) Hellespontem rozpostart
gtadka réwnine. Zatopiony mur pokryt piaskiem wielkiego wybrzeza,
wnet rzeki odwrocit znowu w dawne tozyska pieknych wéd. Oto vanitas
vanitatum! Mozolne dzieto rgk ludzkich bogowie w dziewie¢ dni zamie-
nili w nico$¢, na miejscu poteznego muru — piasek nadmorski, a za-
miast dawnej wrzawy wojennej — cisza jak po potopie. Zastanowi¢
sie warto chwile nad celowos$cia wprowadzenia przez poete tego opisu
dziejow muru. Céz za cel osigga artysta w tym wypadku? Nalezy tu
wzigé¢ pod uwage przede wszystkim jego miejsce: na samym poczatku
ksiegi. Niewatpliwie ma to charakter ekspozycyjny. Ale dlaczego nie
opis wygladu samego muru, lecz jego dzieje? Dlaczego poeta wybiega
tu myslg juz poza lliadg? Opis wygladu muru ujrzymy za chwile w drama-
tycznej postaci. Na samym za$ poczatku ksiegi daje poeta obraz zniko-
mosci rzeczy ludzkich, potegi bogéw i skrajnego katastrofizmu nastroju.
Jest to oczywista wypowiedZ odautorska poety w postaci refleksji ogdlnej
nad-znikomoscig spraw ludzkich. Jest to jedyna w poemacie dtuzsza wypo-
wiedz poety na temat przysztych zdarzen, nie mieszczacych sie juz
w strukturze fabularnej poematu. Ta refleksja poety, petna melancholii,
wystepuje tuz przed opisem $miertelnych zmagan Achajéw z atakuja-
cymi ich Trojanami i zblizajgcego sie kryzysu w sytuacji Achajow. Po-
eta wypada ze swej roli obiektywnego i beznamietnego narratora i wy-
powiada sie bezposrednio na temat przysztych wydarzen wybiegajac
daleko poza akcje poematu. tamie wiec fikcje epickg do pewnego
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stopnia. Jest to jednocze$nie Swiadoma retardacja, majgca na celu za-
trzymanie dituzej uwagi odbiorcy na watku fabularnym, ktéry odegra
za chwile zwrotng role bojowg. Ta wstepna uwertura, jak nazywa ja
Reinhardt Karol ® wytycza nastroj katastroficzny nastepujgcym po niej
wypadkom, eksponuje patos sytuacji. Warto tez zwrdéci¢ uwage na jej
charakter religijny: wbrew woli bogéw ([..] Usuw o' aizr~t [...] al)avatwy,
ww. 8—9), bez naleznych bogom ofiar, wznoszono mur. Struktura jezy-
kowa dziata na korzy$¢ wyeksponowania opisu przysztych wydarzen
(@TOplbjTog, w. 11; Bodypia, w. 22; auvsy$e, w. 26; dXijcXoa, w. 26), ktére
juz nie mieszczg sie w strukturze fabularnej poematu.

2. WSTEPNA SCENA TROJANSKA (WW. 35—107)

W nastepnych wierszach (ww. 34—59) wraca poeta do rzeczywistosci
poematu opisujac zazartg walke przy murze. W jej ramy wprowadza
poeta stopniowo opis wygladu muru, przez co uzyskuje dramatycznosé
i unika monotonii, a jednoczesnie osadza funkcjonalnie opis muru we-
wnatrz opisu walki, w ten sposéb imponujaca budowa muru uzasadnia
ciezkos¢ zmagan i staje sie ich przyczyna. Oto belki wiez gtuchy wy-
dawatly dzwiek od uderzen (z.avayifs, S. u Homera, w. 36). Konie
napastnikdbw chrapaty z trwogi przed szerokg fosg (ypspiTi®oy, a.
u Homera, w. 51; wokot fosy nad nig (ljcTjpscpss, a. w lliadzie, w. 54)
sterczaty wystepy (zpr(avoi, w. 54), opatrzone wysokim ostrokotem
(axoXdrcsaat,v |b]saiv, ww. 55—56) gesto rozstawionym. Oto elementy opisu
budowy muru wprowadzone w sposéb integralny do pierwszej sce-
ny bojowej otwierajgcej akcje ksiegi atakiem Hektora na mur. Hektor
wchodzi do walki opatrzony przez poete az dwoma pordéwnaniami i roz-
budowanym epitetem (zpatepbv j~otcopa e63oto, w. 39); najpierw idzie
poréwnanie proste: walczyt podobny do burzy (w. 40): spapvai:o tao? asSXXr,.
Drugie mocno rozbudowane przedstawia obraz dzikiego zwierza (dzika
lub Iwa) opedzajgcego sie sforze pséw i mysSliwym. Pelen jest za-
ufania do swej mocy. Mysliwi idg zbita masg i gesto razg go pociskami.
On za$ w sposOb nieustraszony miota sie to tu, to tam, atakujac szeregi
ludzi. A gdzie uderzy, ustepuja szeregi. W tym obrazie poréwnawczym
jest zapowiedz ztowro6zbna: zgubi go jego odwaga (w. 46). W podobny
sposéb uwijat sie wsrdod nattoku ludzi Hektor, zachecajac swoich towa-
rzyszy do zdobycia fosy. Ale byto to nad wyraz trudne. Konie szybko-
nogie rzaly stojac nad samym jej brzegiem, balty sie jej ogromu, ani
przeskoczyé¢, ani przejs¢ nie bylo mozna. Tu nastepuje z kolei opis muru
i jego obwarowan. Rydwan bojowy nie datby tam sobie rady. Piechota
namyslata sie, czy podota. Tak wiec fosa i mur stajg sie w tej ksiedze

6 K. Reinhardt, Die llics und ihr Dichter, Gottingen 1961, s. 268.
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jakby postaciami eposu, z ktérymi walczg Trojanie. Na pierwszy plan
zostat wysuniety Hektor za pomocg omoéwionych juz $Srodkéw wyrazu
(epitet, dwa poréwnania). Ale sytuacje bojowa Trojan przedstawia poeta
takze dramatycznie poprzez opozycje Pulydamasa w stosunku do Hek-
tora, uwypuklajac jednocze$nie pewne rysy ethosu gitdéwnej postaci tro-
janskiej. Oto Pulydamas w swym dos$¢ diugim przemoéwieniu (ww. 61—
—79) zwraca przede wszystkim uwage Hektora i innych wodzow trojan-
skich na nieracjonalno$¢ (atppa8fa>e, w. 62) ataku jazdy na fose: ze wzgle-
du na jej obronnos$¢ dzieki palisadzie i ciasnote przestrzenng nie sprzy-
jajaca rozwinieciu ataku jazdy, ktéra moze dozna¢ szwanku (ww. 61— 66).
I on sam pragnie zwyciestwa Trojan tym bardziej, ze Zeus zdaje sie
sprzyja¢ Trojanom. Ale Pulydamas ostrzega wnet Trojan przed ewentu-
alnoscig kontrataku Achajow (JtaXtio™c;, w. 71) i straszliwym wOAwczas
potozeniem Trojan, hiperbolicznie grozgc odcieciem odwrotu tak zupet-
nym, ze nawet goniec z wiesciag o klesce nie dotrze do murow Troi
(ww. 67—74). Te stowa Pulydamasa sg zapowiedzig jednocze$nie akcji
Patroklosa w ks. XVI i jej skutkéw. Rada Pulydamasa (ww. 75— 79):
spieszy¢ konnice i zaatakowa¢ w ten sposéb Achajow.

Przemoéwienie Pulydamasa to dramatyczne unaocznienie taktyki wo-
jennej, ktorg wnet zastosujg Trojanie. Funkcja tego przemowienia jest
wieloraka: stuzy bezposrednio sytuacji wyjsciowej tego epizodu bojowe-
go, zapowiada jednoczesnie mozliwos¢ kontrataku Achajow, wzywa do
czujnosci i ostroznosci w dziataniu wojennym, zarysowuje réznorodnos¢
ethoséw wewnatrz obozu Trojan: lekkomyslnego Hektora i ostroznego
Pulydamasa. Na mowe Pulydamasa odpowiada Hektor czynem: zeskakuje
z rydwanu, inni Trojanie idg za nim. Woznice majg czeka¢ z konmi
przed fosa. Trojanie idg teraz do ataku w pieciu oddziatach (itsvcaya,
a. u Homera, w. 87). Nastepuje wybieranie wodzéw prowadzacych po-
szczeg6lne oddziaty (ww. 88— 107): Hektor, Pulydamas, Kebriones —
pierwszy oddziat;, Parys, Alkathoos i Agenor — drugi; Helenos, Dejfobos
i Asios — trzeci; Ajnejas, Archelochos i Akamas — czwarty; Sarpedon,
Glaukos i Asteropajos — piaty (sojusznikéw). Tu raz jeszcze wyréznit
Homer osobe Pulydamasa — jedynoscia epitetu (¢;(uLuyjtoc;, a. u Homera,
w. 109): nienaganny, a wiec madry. Oto scena wstepna trojariska, bardzo
dtuga (ww. 35— 107) i bogata w $rodki wyrazu, petna maestrii artystycz-
nej. Znakomicie eksponuje opis muru poprzez trudnosci w jego zdoby-
waniu, a wiec w sposéb dynamiczny a nie statyczny, eksponuje takze
sytuacje wewnetrzng w obozie trojanskim w chwili rozpoczynania ataku
poprzez wystgpienie Pulydamasa i milczacg reakcje na to przemdwienie
ze strony Hektora, wreszcie w formie jakby katalogu (na wzoér katalogu
okretow) przedstawia sity trojanskie. Jest to ekspozycja wyczerpujaca
oraz obfita w warianty podania niezbednych wiadomosci wstepnych.
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3. AKISTEJA ASIOSA (WW. 108—195)

Opis wtasciwy bitwy rozpoczyna aristeja Asiosa, syna Hyrtakosa.
Jedyny to z Trojan, ktéry nie postuchat rady rozwaznego Pulydamasa,
co wywotuje bezposrednig reakcje odautorskg ze strony poety w postaci
stowa vi]x 9 (w. 113): gtupi, sprowadzit sam na siebie $mier¢ i nie po-
wrocit juz do ,wietrznego” Ilionu (ww. 113—115), objeta go znienawi-
dzona (oDeaawDfiocg, w. 116, rzadki epitet) Mojra poprzez wtécznie stawnego
Ildomeneusa, syna Deukaiiona. Wrota w murze zastat nie zawarte (szt-
KEzXip,$vag, a. u Homera, w. 121), lecz trzymane na rozciez (avara?txa-

w. 122, H u Homera) przez straze na przyjecie uciekajacych z boju
Achajéw. W te wrota otwarte razem z towarzyszami wpadt Asios w na-
dziei opanowania okretéw. Tu nastepuje druga z kolei refleksja odautor-
ska poety, odnoszgca sie do catej grupy Asiosa: (w. 127) — nie-
roztropni, bo czekato tam na nich dwu walecznych (&[ep9duo, w. 128)
Lapitow: dzielny (zpawooc;, w. 129) Polypojtes i Leonteus, réwny nisz-
czycielowi ludzi, Aresowi (ppottAoiyij) tao? ™Apuji, w. 130). Ich nieztomng
postawe bojowg i zdolno$¢ wytrzymania najostrzejszego ataku (Asios
wszak runat ze swag grupa na rydwanach!) maluje wnet poeta poréwna-
niem do sity statycznej debéw o wyniostych konarach (ot))ixap7jvoi, w. 132,
a. u Homera), a wytrzymujacych niezmiennie wichry i deszcz, wspar-
tych na dalekosieznych korzeniach — tak oto czekali nieustraszenie na
zblizajgcego sie Asiosa ci dwaj rycerze (dualis), ufni w site swych rak
(ww. 131— 136). Tu zastosowal poeta silny kontrast miedzy milczacg po-
stawag Lapitow, petng napietego oczekiwania, a gtosnym krzykiem (psyz-
Xw akalrpy, w. 138) zblizajacej sie grupy Asiosa z tarczami wzniesionymi
nad gtowami. Poeta wylicza, jakby jednym tchem, same nazwiska wo-
dzow trojanskich: Asiosa jako gtdwnodowodzgcego, a z nimi lamenosa,
Orestesa, Adamasa syna Asiosa, Thoona i Ojnomaosa. Na widok nawaty
trojanskiej wjezdzajacej we wrota powstat krzyk i panika ws$réd Acha-
jow (w. 144). 1 tu znowu przez kontrast do paniki Achajéw uwydatnia
poeta nieztomng postawe tych dwu rycerzy achajskich, ktérzy cho¢ tylko
dwaj, nie ulegli przerazeniu. Czyni to przez poréumanie ich walki z opo-
rem dzikdéw gotujacych sie na przyjecie zgietku mysliwych i pséw: na-
cierajg z ukosa (co/pw, w. 148, a. u Homera, obok tego zwrotu raz
jeszcze odypja XXIIl w. 116 w znaczeniu przystdwkowym), tamia las
dokota, wyrywajg drzewa z korzeniami, stycha¢ od dotu zgrzytanie ich
szabli, az wreszcie kto$ je zycia pozbawi pociskiem; tak zgrzyta (xop.dei,
w. 151, a. u Homera) btyszczacy spiz na piersiach Lapitéw, gdy pociski
wen uderzatly. Cato$¢ poréwnania obejmuje 8 wierszy (ww. 145—152).
Zamyka je pochwata dzielnosci Lapitow: p«Xa ?2dp zpowspwe i\sayovzo
(w. 152), oraz ich ufno$¢ w pomoc towarzyszy i w swoje sity (w. 153).
Porownanie powyzsze jest wyjatkowo piekne, ma wyrazne tertium com-
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parationis, przy tym o charakterze dzwiekowym: yo6\izoz (w. 149) — x&[«cei
(w. 151). Wyrazny jest wysitek poety, aby ten zesp6t semantyczny uwy-
datnié, gdyz uzyt tu raz tylko w obydwu poematach wyrazu zéjMioe
(w. 151).

Nasilenie og6lne walki Achajéw z Trojanami wyraza poeta diugim
i rozbudowanym poréwnaniem. Oto zestawia czesto$¢ pociskow z cze-
stoscig opadania ptatkdw $niegu na ziemie. Tu i tam ruch z géry na dét.
Ruch szybki. Oto wiatr gwattowny (Ca/)?, w. 157, tylko w tej ksiedze
w lliadzie, raz w Odysei: V 368, tez w odniesieniu do wiatru), kiebiac
ciemne chmury, gesto zasypuje $niegiem ziemie ,karmicielke wielu”.
Podobnie sypaly sie z rgk Achajow i Trojan pociski (ww. 156— 160).
I znowu po raz drugi w tym opisie aristei Asiosa dochodzg do gtosu
silne efekty dzwiekowe: oto szyszaki wydawaty wyjacy toskot (auov oto-
xtov, w. 160), uderzane wielkimi, jak mitynskie, kamieniami: pXaxsaai,
(w. 161, a. u Homera). Niezwyktos¢ okreslenia tych kamieni nadaje
opisowi catej sytuacji bojowej silng indywidualizacje. Wreszcie Asios,
widzac brak szans zwyciestwa, zwraca sie z bluznierczym stowem do
Zeusa: qXoJ+8yj;, tj. lubigcy klamstwo (w. 164, a. u Homera). Jeden
tylko heros w obydwu poematach pozwolit sobie tak odezwaé sie do
béstwa i to najwyzszego! Tu znowu, co wiecej — wewngatrz przemoéwienia
Asiosa, funguje poréwnanie jako charakterystyka postawy bojowej La-
pitdw. Poréwnuje ich Asios do ruchliwych owadoéw: os (lub pszczét),
zamknietych w swym gniezdzie przy kamienistej drodze, w obronie
swych dzieci oczekujacych na mysliwych. Tak ci (tj. Lapitowie), choé
tylko dwaj, nie chcag sie cofngé¢ (ww. 167— 172). Tu witasciwie konczy sie
opis aristei Asiosa. Jest rzeczg paradoksalng, ze aristeja Asiosa wiasciwie
stuzy wyeksponowaniu walecznosci dwu Achajéw, Lapitow. Zostali naj-
pierw wyréznieni bogactwem epitetow, z kolei dwoma blisko po sobie
nastepujacymi poréwnaniami (ww. 131— 136; 145— 154), duzymi, kompo-
zycyjnymi, a ponadto jednym jeszcze, wewnatrz przemowienia Asiosa
(ww. 167— 172). Cata za$ sytuacja bojowa nieustepliwej walki wszystkich
Achajow, stojagcych na murach, z Trojanami tez zostata opatrzona porow-
naniem do $niezycy sypigcej obficie $niegiem (ww. 156— 160). ROwniez
wazniejsze miejsca tej aristei zatrzymuja uwage czytelnika celnym uzy-
ciem m3;:af flp7jijsva. w catosci ksiegi X1l aristeja Asiosa ma charakter
wstepny w stosunku do akcji bojowej Hektora. Jemu jednemu przyznaje
poeta poprzez aparat bogéw miejsce naczelne (w. 173— 174). Miedzy
pierwszag scena bojowa rozwiniecia tej ksiegi a drugg wewnatrz grupy
Trojan, ktéra za chwile sie rozpocznie, wkiada poeta wstawke opisujaca
dziatanie obronne Achajéw i dalszy cigg pogromu, jaki wywotali Lapi-
towie (ww. 175— 195). Wstawka zawiera ciekawy $rodek wyrazu, rzadko,
cho¢ celnie uzywany przez Homera, mianowicie ztamanie iluzji epickiej,
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dziatajace tu jako swoista hiperbola. Oto wobec ogromu zapaséw poeta
nie czuje sie w stanie opisa¢ wszystkiego jakby jaki bég (w. 176):

ao'ia/Aov oS ae zabia %edw 5&aVT ¢ 'yopsOaac

Wstawka konczy sie wyliczeniem imiennym wrogéw pokonanych przez
dwu Lapitobw wraz ze szczegdétowym opisem zgonow, szczegdlnie dra-
stycznym zgonu Damasosa, ktoremu, razonemu witbécznig Lapity w-szy-
szak, mézg wewnatrz szyszaka caty sie rozprysnat (ww. 185— 186).

4. SCENA DRUGA W OBOZIE TROJANSKIM (WW. 195—264)

Teraz poeta szybko zmierza do waznej pod wzgledem kompozycyjnym
sceny wewnatrz grupy bojowej trojanskiej, sceny opartej na opozycji
miedzy Hektorem a Pulydamasem (ww. 195—250). Jej punktem wyj-
sciowym jest ukazanie sie znaku mantycznego w postaci orta z epitetem
»SzZybujgcego wysoko” fi-gz, w. 201), z prawej strony nadlatujgcego
z olbrzymim wezem w szponach. Waz o barwie krwi (cponojste, w. 202,
a. u Homera), zywy, jeszcze drgajacy, ciagle zadny walki. Choé¢ orzet
trzymat go tuz przy piersi, on go ukasit w szyje, odgigwszy sie ku tyto-
wi. Wtedy orzet upuscit go z uscisku na ziemie, doznawszy silnego bélu
i cisngt w sam $rodek ttumu wojow trojanskich, sam za$ z gtosSnym kra-
kaniem uleciat wraz z podmuchem wiatru. Widok tej zmii (ogpz, w. 208,
a. u Homera) napeinit grozg wojsko Trojan. Tak brzmi opis znaku wiesz-
czego, w ktérym szczeg6lng dobitno$¢ nadajg owemu zjawisku dwa
wyrazy tylko raz uzyte przez Homera, przez co zindywidualizowaly zja-
wisko jako niepowtarzalne: barwa tego weza i jego nazwa (epoete,
ocpie).  Opis bardzo diugi i bardzo szczegétowy (ww. 200—209), bogaty
w stownictwo wyrazajgce ruch. Catla scena, ktorg ten opis zainicjowat,
stanie sie interpretacjg znaku wieszczego ze strony dwu postaci naczel-
nych obozu trojanskiego, tj. Hektora i Pulydamasa, postawionych przez
poete na biegunach myslowych. Dwa przemdéwienia zawierajg opozycje
mys$lowg i afektywna, sa utrzymane w tych samych prawie rozmiarach:
przemoéwienie Pulydamasa (ww. 211—229) zawiera 19 wierszy, Hektora
(ww. 231—250) — wierszy 20. Pulydamas podkresla przede wszystkim
r6znice socjalng miedzy pochodzeniem Hektora a swoim (3rgiov 16vta,
w. 213, a. u Homera w znaczeniu okreslenia pojedynczego cztowieka,
jako tj. pospolitaka), skarzy sie na zte traktowanie ze strony Hek-
tora zarobwno w czasie narad jak w samej walce, skarzy sie na jego prze-
moc (zpatog, w. 214). Mimo tego Pulydamas wystepuje z radg stano-
wigca jednocze$nie interpretacje znaku wieszczego. Rada brzmi: nie
idzmy walczy¢ z Danaami o okrety (w. 216). Interpretacja znaku wiesz-
czego ujeta jest w posta¢ pordwnania. Oto podobnie jak orzet nie zdotat
unie$¢ swej zdobyczy do gniazda i da¢ jej swym dzieciom (ww. 221—
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—222), tak samo Trojanie, cho¢by nawet sforsowali bramy i mur Acha-
jow, nie wroca w porzadku tg sama drogg od okretéow, wielu stracag to-
warzyszy, ktorych im zabijg broniacy okretéow Aehajowie. Oto tre$¢ prze-
moéwienia Pulydamasa. Jego funkcja jest wieloraka. Przedstawia stosunki
panujace wewnatrz obozu Trojan, charakteryzuje ethos rozwaznego Pu-
lydamasa, dbatego o los wojska, zapowiada wreszcie zdarzenia, ktére
wystapig w nastepnych ksiegach. Jednym stowem, partycypuje w znacz-
nym stopniu w strukturze fabularnej poematu. Przemdéwienie Hektora
jest skomponowane paralelnie w stosunku do przemdéwienia Pulydamasa.
Réwniez rozpoczyna sie emocjonalnie. Hektor zarzuca Putlydamasowi
wrogg postawe wzgledem siebie: nigdy mi nie powiesz niczego mitego
(w. 231). Zarzuca mu brak rozumu: chyba mu bogowie odebrali rozum
(w. 234), jesli zaktada, ze Zeus moégt zapomnieé¢ o obietnicy danej Hekto-
rowi. Jego interpretacja wr6zby sprowadza sie do jej wyszydzenia: mia-
nowicie jest mu zupeinie obojetne, czy ptaki ukazg sie na zachodzie czy
na wschodzie, z lewej czy z prawej strony (ww. 239—240), jedna wrdézba
tylko jest stuszna: broni¢ ojczyzny (w. 243): eh olwvoe aptcnog apfym&ai
ispi izdrpr™. Wreszcie na rade obywatelskg Pulydamasa odpowiada in-
wektywa: posgdza go o brak odwagi, co wyraza przymiotnikiem ooos p-a-
VflpoV (w, 247, a. u Homera) oraz grozba: jesli Pulydamas zechce sam
wstrzymacé¢ sie od bitwy lub innych rycerzy do tego namawiaé, padnie
od widczni Hektora (ww. 248— 250).

Oto tre$¢ przemowienia Hektora, paralelnego do przemdéwienia Puly-
damasa. Mowa Hektora nie tylko kontrastuje silnie z mowg Pulydamasa,
ale wyraza o wiele silniejszy afekt, jest gradacjg w stosunku do tenoru
mowy Pulydamasa: silny gniew, ostra inwektywa, grozba. Przedstawia
wine Hektora wynikajgcg z jego pychy. Obydwie mowy charakteryzuja
ethos rycerzy: rozwaznego, szlachetnego Pulydamasa i butnego, poryw-
czego, nierozsagdnego i ms$ciwego Hektora. Na tle swej mowy przedstawia
sie on bardzo niekorzystnie. Jego rhrt to nierozwaga wodza, nieposzano-
wanie bozego znaku. Cata scena trwata przez wierszy 55 (ww. 195— 250).
Nastepuje dalszy opis zdobywania muru (ww. 251—265). Tu wymienione
sg czesci muru atakowane przez Trojan: zpoOaaage (w. 258, a. u Homera,
wystepujace tylko w tej ksiedze raz jeszcze w w. 444), srcddlsie (czeste
w tej ksiedze, poza nig tylko raz uzyte u Homera, i to tylko w Iliadzie:
XX w. 3), "t/,Ja? (w. 259). Czynno$¢ podwazania cze$ci muru przez
Trojan wyrazona niepowtarzalnie przez hys/\sov (w. 259, d. u Homera).
Walka zazarta trwa i Aehajowie nie ustepujg mimo narastajagcego ataku
Trojan.

5. SCENA AJASOW (WW. 265—276)

Nastepna scena to akcja Ajasow (ww. 265—276). Wszedzie ich petno
na wiezach, wszystkich zachecaja do walki, i najwybitniejszych, i prze-
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cietnych (jkeaijste, w. 269 a. u Homera), ich krzyk rozlega sie na prze-
dzie (rcpofteoms, w. 277, a. u Homera). Scena Ajaséw uprzytamnia czy-
telnikowi w spos6b dramatyczny sile oporu Achajow.

I znowu wraca Homer do opisu catosci bitwy w szeroko rozbudowa-
nym poréwnaniu, jednym z najobszerniejszych w lliadzie (ww. 278— 289).
Obraz poréwnawczy jest wyjatkowej pieknosci, rzadki jak na klimat po-
tudnia. Oto obraz $niezycy (vi<pdflisv, w. 280 a. u Homera) sypigcej ge-
stymi ptatkami; wiatry ucichty, $nieg pokrywa szczyty wysokich gor
i wynioste przyladki, i pola ukwiecone (X<otodvi:a, w. 283, a. u Homera),
i ludzi pracowite dzieta, wszystko pokrywa z wyjatkiem ruchliwej fali
morskiej. Tak oto gesto fruwaty kamienie z obydwu stron. Obraz
zamyka impresja dzwiekowa (oobnoc, ¢pidpet, w. 289). Obraz poréwnawczy
jest tu rozbudowany ponad potrzebe bezposrednia. Szybko$¢ spadania
ptatkéw jest polgczona w jedno z obrazem ruchliwej fali, ktora jedna nie
daje sie zwyciezy¢ ptatkom $niegu. Obraz fali niemal heraklitejski.

6. ATAK SARFEDONA (WW. 277—412)

I znowu scena indywidualna przerywa opis ogolnego toku bitwy.
Nastepuje gradacyjnie bogatsza od Asiosowej aristeja Sarpedona. Nalezy
zauwazy¢, ze aristeja Asiosa skonczyta sie fiaskiem: obydwaj Lapitowie
muru zdoby¢ mu nie pozwolili. Sarpedona wprowadza poeta w sposob
wysoce uroczysty. Oto Sarpedon wystepuje do boju dopiero pod impul-
sem Zeusa. To on pchnagt herosa do walki z Achajami. Interwencja apa-
ratu bogéw ma charakter kompozycyjny. Tu poréwnanie proste: jak lew
na stado krow o rogach zakrzywionych (w. 293). Z kolei szczegotowy
opis uzbrojenia Sarpedona, szczeg6lnie jego tarczy wykutej w spizu (SE-
ijXatov, w. 295, a. u Homera), wewnatrz wytozonej grubo skérami wotu,
zszytymi przy pomocy ztotych nici. Na wyrazenie jego ochoty wojennej
(w. 293) wprowadza z kolei poeta wielkie, rozbudowane poréwnanie kom-
pozycyjne rozprowadzajgce obraz Iwa z poréwnania prostego, juz przed
chwilag uzytego. Teraz umiejscawia go w pewnej okreslonej sytuacji:
gtod pcha lwa do zagrody peinej bydia. Cho¢ spodziewa sie oporu ze
strony pasterzy (Porcopae, w. 302, a. w Iliadzie) i pséw oraz grozg mu
ciosy ich witb6czni, nie poniecha préby zdobyczy: albo porwie sztuke
w gwattownym skoku, albo sam zostanie zraniony pociskiem z szybkiej
reki. Taka zadza walki pchata Sarpedona (ww. 299—308). Dramatyzacje
tej sceny uzyskuje poeta przez przemowienie Sarpedona wzywajace do
walki Glaukosa, syna Hippolocha. Przemoéwienie kunsztownie zbudowane
(ww. 310—328). Pierwsza jego cze$¢ apeluje do uczué obywatelskich
Glauka. Wszak oni dwaj doznaja tyle czci u Lykow, tyle dobra im przy-
dzielono (ww. 310—314), ze wypada im jako postaciom naczelnym tykéw
dosta¢ w boju i wzia¢ udziat w goracej walce (nadoteipa, rzadki
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wyraz u Homera, tylko tutaj w. 316 oraz IV w. 342). W tym miejscu
wymowy szczeg6lniejszej nabierajg dwa wyrazy raz tylko wystepujace
w lliadzie: axXeSee i efarcov (w. 318 i 320). Oto pragnie Sarpedon stac
sie przedmiotem dumy, aby mogli powiedzie¢, ze stawnych maja kréléw
(oad jlav aidssee, w. 318); pijg oni wprawdzie wyborne wino (l4aitov
w. 320), ale i site maja wielka, walczac w pierwszych szeregach tykow.
Tu sie konczy cze$¢ obywatelska przemoéwienia Sarpedona. Zwraca sie
teraz serdecznie i prywatnie do Glaukosa: w irlxov (0 mo6j mity, w. 322).
Argumentacja przybiera tam charakter prywatny: gdyby zycie cztowieka
posiadato znamie wiecznej mtodosci i nieSmiertelnosci, to mozna by nie
ubiegac sie o stawe wojenng (wyraz xo8tavftpa, wstawiajgca mezow, jako
epitet bitwy, w. 325, tylko w lliadzie, nie ma go w Odysei zupetnie!), ale
skoro cztowiek jest Smiertelny, stawa jest jego najwiekszg wartoscig. Tu
nastepuje wezwanie Glaukosa do boju, majgcego przynies¢ stawe lub
Smier¢. Oto catoksztalt tej mowy (ww. 310—328), niezwykle charaktery-
stycznej S$wiatopogladowo dla catej postawy poety jako piewcy stawy
rycerskiej. Mowa zbudowana jest celowo, znakomita retorycznie. Apelu-
jac ciggle do osoby Glaukosa, a wiec nie tracac charakteru subiektyw-
nego, rozprowadza ona mysli ogo6lne, mieszczace sie w granicach S$wia-
topogladu rycerskiego.

Teraz zwraca poeta spojrzenie na obrone achajska. Przedmiotem ata-
ku tykéw staje sie wieza Menestheusa. Ten nie czuje sie na sitach sam
odeprzeé¢ atak. Organizuje wiec sobie pomoc nie bezposrednim wezwa-
niem, a przez herolda Thootesa. Usprawiedliwienie tej drogi wezwa-
nia pomocy jest pretekstem dla poety do nowego opisu hiperbolicznego
i akustycznego bitwy (ww. 338—341). Oto porozumienia ustne Menest-
heusa z ewentualng odsiecza uniemozliwiata wrzawa i toskot siegajacy
niebios, toskot dudnienia pociskéw o tarcze, szyszaki i wrota, zamkniete
szczelnie (eroyato, w. 340, forma raz tylko uzyta przez Homera). One,
tj. wrota, sg witasciwym przedmiotem ataku. Herold Thootes zwracajac
sie do AjasOw rozszerza polecenie Menestheusa przez stowo: p-owita
(w. 356), tzn. choé¢ na chwile. Btyskawiczna decyzja Ajasa telemonskiego:
powierza zastepcze dowddztwo nad swoim odcinkiem Lykomedesowi i oj-
lejskiemu Ajasowi (ww. 366—370). Sam za$ Ajas telamonski z Teukrem
ledwie zdazyli z pomoca, gdyz Lykowie juz atakowali. Tu krotkie po-
rownanie ich do ciemnej nawatnicy: Ipep-~ >«lari jnw (w. 375). Jak
dotychczas, scena ataku Sarpedona przebiegata w samych mowach,
a wiec dramatycznie. Ten dramatyczny charakter ma jednak tylko sa-
ma ekspozycja sceny, moment organizowania ataku i obrony (ww. 290—
—377). Sam opis ataku przebiega juz w sposob zupetnie epicki, wyzy-
skujgc paralelizm postaci czotowych: oto Glaukos i Sarpedon z jednej
strony, z drugiej Ajas i Teukros. Pierwszy atakuje Ajas i uzyskuje
zwyciestwo inad towarzyszem Sarpedona, Epiklesem, przez trafny rzut
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wielkim kamieniem, szczegétowo opisanym (ww, 380—382). Tu znowu
kréotkie poréwnanie trafionego rycerza do nurka (apvstmjp, w. 385) ze
wzgledu na pozycje gtowy: pada twarza w przdéd wiezy. Zgon rycerza
kwituje poeta lakonicznym stwierdzeniem: dusza opuscita kosci  (Xirce
o oatSa 6-0jjde w. 386). Jest rzecza niezwykle charakterystyczng, ze te
samg sytuacje bojowag powtdrzy poeta w scenie aristei Patroklosa, ktory
kamieniem takze, lecz nie tak szczegétowo opisanym, razi woznice
Hektora, Kebrionesa (XVI ks., ww. 733—743), ten spada rdéwniez jak
nurek gtowa w przéd z rydwanu (w. 742), nastepuje ta sama kadencja
koncowa: dusza opuscita kosci (w. 743). Jednakze opis z ks. XII goéruje
nad podobnym opisem z ks. XVI. Tu istotnie kamien jest potezny: zaden
z ludzi wspoéiczesnych, nawet miody, nie mdgitby podnies¢ go w gore
i z wysokosci rzuci¢ w dét (ww. 381—383). Patroklos uderza (w. 735)
kamieniem stojagc takze nie na rydwanie, a na ziemi. Kamien nie jest
tak wielki, skoro miesci sie w jego dtoni. Patroklos razi Kebrionesa
stojacego na rydwanie. Ten pada jak nurek gtowag w przéd. | znowu
ta sama kadencja koncowa: duch opuscit kosci (Xtes 3’ I&tia. ik, w. 743).
Obraz Ajasa, dzwigajacego z ziemi olbrzymi gtaz i zrzucajgcego go
z g6ry na stojagcego ponizej rycerza trojanskiego, ktéry pada gtowa
w przod z wysokiej wiezy jak nurek, jest niewatpliwie silniejszy i wyj-
sciowy dla wtérnego obrazu w ks. XVI. Do tego wniosku doprowadza
nas analiza dwu wyrazow: upé8ev (w. 383) i

Wroémy jednak do opisu walki Ajasa z Trojanami. Drugie zderzenie.
Trafny cios zadany strzatg przez Teukra Glaukowi zrzuca go z wysokiego
muru. Kontrakcja Sarpedona jednak trwa. Pchngt wioczniag Alkmaona,
syna Testora, a chwyciwszy za blanke muru potezng dtonia, wyrwat ja;
w ten spos6b odstonit mur od géry i otworzyt droge innym (ww. 393—
—399). Nastepuje koncentryczny atak Ajasa i Teukrosa na Sarpedona,
wprawdzie nie udany z woli Zeusa (w. 402), ale wylaczajacy Sarpedona
z dalszego toku bitwy. Przejscie do nowej sceny zbiorowej stanowi mowa
oddalajgcego sie nieco Sarpedona z wezwaniem do tykéw, aby szli gro-
madga, nie rozpraszajac sie, na wroga. Ta krotka mowa (ww. 409—412)
ma charakter kompozycyjny. Wskazuje na nowy zwrot w bitwie.

7. OSTATNIA SCENA ZBIOROWE] WALKI (WW. 413—439)

Zwarty sie dwie armie. Ani potezni Lykowie nie mogli sobie otwo-
rzy¢ drogi do okretow, ani waleczni Danaowie nie zdotali zepchngé¢ ty-
kéw z muru. Ten stan straszliwego napiecia obydwu wojsk i réwnowagi
prawie bezwzglednej ich sit komentujg obszernie dwa poréwnania blisko
po sobie nastepujgce. Komentarz ten usituje zobrazowa¢ drobiazgowa,
absolutng rownos$¢ sit. Pierwsze poréwnanie (ww. 421—426) daje obraz
sporu dwu ludzi o granice. Trzymajg w rekach przyrzagdy do mierzenia.
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Obszar wspélny (i*tfovo<;, w. 422, fi. u Homera) na matym odcinku
stanowi przedmiot sporu, stad taka dokiadno$¢ mierzenia. Rzecz sie toczy
o utamek ziemi. Ale spor jest zawziety (Svjpidaa™ov, w. 421). Tak samo
0 matg przestrzen idzie miedzy walczagcymi wojskami. Tylko blanki mu-
row je rozdzielaty (Sissp?ov; w. 424, fi. u Homera). O nie walczyli jedni
1 drudzy. Obraz nabiera charakteru katastroficznego. Oto na catej linii
walki wieze i blanki sptynety krwia mezéw z obydwu stron, Trojan
i Achajow (w. 430—431):

romig Sr; rcopfot xat e*dXEise aiiicra cotosv
ippdSax’ dpfOTSpADsy anb Tpuxov ai 'Ayat&y

Drugie porownanie, i to jeszcze silniej, wyraza absolutng réwnosé
sit obydwu stron. Pod wzgledem zestawienia materiatlu poréwnawczego
jest ono wprost zaskakujgce. Oto przedstawia przadke (yepyf™n;, w. 433,
fi. u Homera) z waga (acaOp-6e, w. 434, fi. znacz, u Homera) w reku, roz-
wazajacg dokiadnie na dwu szalkach (iaaiouo’, w. 435, a. u Homera)
wetne, co$ wszak bardzo lekkiego. Przadka jest biedna, zaptate otrzyma
niewspétmierna za swa prace, ale musi przynies¢ jag do domu dla dzieci.
Te wszystkie okolicznosci stwarzajag obraz ostatecznej precyzji funkgcji
wazenia. Kontrast absolutny miedzy obrazem poréwnawczym a sytuacja
wyjsciowi dla niego w poemacie. Wyrazne tertium comparationis, Swia-
domie wydobyte przez poete przy pomocy stownictwa (toaCoua’, w. 435,
1*1 iaa, w. 436): zupetna réwnos$¢ obydwu sit walczacych, jak kiebkéow
wetny na obydwu szalkach. W te sytuacje zupeinej réwnosci sit walcza-
cych wprowadza poeta dopiero na koncu ksiegi akcje Hektora po zu-
petnym unaocznieniu i uswiadomieniu czytelnikowi sytuacji bitewnej
nie do rozwigzania.

8. AKCJA DECYDUJACA HEKTORA (WW. 440—471)

Dzieje sie to z inspiracji aparatu bogow. Oto Zeus dat Hektorowi
stawe sforsowania muru Achajéw. W ciggu najblizszych wierszy wyraz
ecetyoe (w. 438, 440, 443) wybija sie na pierwszy plan. Hektor wzywa
Trojan do przetamania muru. lIdg za nim postusznie. A teraz nastepuje
wspanjaty opis sforsowania wrét przez Hektora przy pomocy wielkiego
kamienia (ww. 445—471). Opis wielkosci i ciezaru tego gtazu jest gra-
dacjg w stosunku do opisu kamienia dzwignietego przez Ajasa. Tam je-
den cztowiek, cho¢by miody, nie moégtby go utrzymaé¢ w reku oproécz
Ajasa; tu dwu nawet najtezszych z ludu mezow wspétczesnych nie mo-
gtoby z *tatwoscig dzwignagé¢ (hyliaaeiw, w. 448, fi. w Iliadzie) gtazu
z ziemi. Co wiecej, poza opisem bezposrednim gtgzu zastosowat tu
poeta hiperboliczne poréwnanie. Oto (ww. 451— 454) podobnie jak pa—

2 — Roczniki Humanistyczne t. X1V, z. 3
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sterz tatwo uniesie runo (*6zog, w. 451, a. u Homera) barana sam jeden
trzymajac je w jednej rece, tak samo Hektor niost wielki gtaz. Hiperbo-
liczno$¢ tego poréwnania jest zaskakujgca: zestawienie brzemienia czto-
wieka dzwigajacego wielki gtaz z ciezarem runa owczego, z natury lek-
kiego, dziata na czytelnika jako najwyzsza pochwata sity Hektora.
Z kolei opisuje poeta szczegdétowo wierzeje tego muru: mocno spojone,
dwuskrzydtowe (SwdiSae, w. 455, a. w lIliadzie), o dwu dragach nawza-
jem zachodzgcych (ijn~oipot, w. 456,(d, w Iliadzie). Nastepuje dyna-
miczny opis wysitku Hektora (ww. 457—460): oto rozstawiwszy szeroko
nogi Hektor rzucit gtazem w sam $rodek wrot, strzaskat nawet obydwa
zawiasy (O-aipode, w. 459, d. u Homera) az wrota zahuczaty i otwarty
sie na obie strony. Calg uwage poeta skupia na postaci Hektora: skoczyt
podobny z wyglagdu (tkéma, mw. 463, a. u Homera) do nocy, Swiecit spi-
zem straszliwym, z dwiema wioczniami w rekach, oczy btyszczaty mu
ogniem. Wezwat Trojan do przekroczenia muru: tetyoe oicspf3afwveiv (w. 468),
oni,przeszli mur: isiyog oOrcSp(3asav (w. 469). Ksiega konczy sie zwyciest-
wem zupetnym Trojan.

9. WNIOSKI

Tak oto rozegrata sie walka o mur (iziya®ayia)-, ktory jest wiasciwym
bohaterem ksiegi XII. Pierwszoplanowo$¢ tego bohatera jest od poczatku
ksiegi zarysowana poprzez jego katastroficzne dzieje dalsze, przebiega-
jace juz poza wojng trojanska. Wysitki Trojan majg charakter gradacyj-
ny: aristeja Asiosa, atak Sarpedona, atak ostateczny Hektora. Ksiega
zmierza takze w sposOb gradacyjny do swego najwyzszego szczytu, jakim
jest finat. Tu najwazniejszy fakt z catej ksiegi: rozwalenie wrét muru
przez Hektora i otwarcie drogi dla Trojan."Obrona Achajow przebiega
tez gradacyjnie: dwu Lapitow — Manestheus'— Ajas i Teukros. Napie-
cie akcji i jej kondensacja wzrastajg do chwili zupetnego zrébwnowazenia
sit. Po czym nastepuje przetom w postaci zwycieskiej akcji Hektora.
Zanotowaé¢ tez warto, jako nieczeste zjawisko w lliadzie, takg budowe
akcji, w ktorej najwazniejszy moment bojowy znajduje sie na koncu
ksiegi. Wystepuje ona najjaskrawiej w ks. XIl i w ks. XVI. Sg to dwie
najbardziej brzemienne w nastepstwa piesni lliady: XIl otworzyta Tro-
janom dostep do okretow, XVI stata sie przyczyng wejscia Achillesa
do walki poprzez Smier¢ Patrokla. W ks. X1l zostaty szeroko rozbudowa-
ne sceny trojanskie, ukazujgc sytuacje wewnetrzng w obozie Trojan.
Akcje bojowa prowadzi strona trojannska, bo to jest ofensywa Trojan,
Achajowie sg w defensywie, a wiec na planie drugim akcji. W zakresie
struktury jezykowej zanotowa¢ nalezy nagromadzenie poréow-
nan, szczegOlnie w finale ksiegi. Wyrazenia rzadko lub raz spotykane
u Homera skupiajg sie koto opisu muru i najwazniejszych momentow
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akcji. Znakomite przyktady catkowitego zespolenia struktur fabularnej
i jezykowej widzimy w dwu porownaniach odnoszacych sie do ostatniej
fazy bitwy o mur. Przypomne tu sytuacje przykiadu pierwszego. Roz-
woj paralelny akcji obydwu stron: trojanskiej i achajskiej, zmierza do
punktu kulminacyjnego, ktérym staje sie zupetna réownos$¢ sit przeciwni-
kéw. Zadna z armii mimo najwyzszych wysitkéw nie jest w stanie uzy-
ska¢ przewagi nad druga. W tym momencie wystepuje najpiekniejsze
w swej budowie poréwnanie lliady. Przez piekno tego poréwnania ro-
zumiem najwiekszg adekwatno$é podstawowych dwu czesci poroéwnania,
tj. porbwnawczej i poréwnywanej, a jednoczesnie wyjatkowo ostry ich
kontrast. To obraz poréownawczy przadki wywazajacej weine na dwu
szalach wagi jako wyraz idealnej réwnowagi sit obydwu armii: trojan-
skiej i achajskiej. Wyrazy '/spvTn, — przadka (w. 433), la<4fousa — wy-
wazajaca (w. 435), ataitp.6e (w. 434, w znaczeniu wagi) wystepujag nie-
powtarzalnie u Homera. Drugi przyktad to obraz poréwnawczy pa-
sterza niosgcego runo owcze jako wyraz lekkosci w podnoszeniu przez
Hektora olbrzymiego gtazu do zmiazdzenia wrét muru. To runo jest
punktem centralnym obrazu poréwnawczego, a wyraz je oznaczajacy:
rc6zo; (w. 451) tu tylko wystepuje w poematach Homera. | wrota, ktore
ulegng zmiazdzeniu, zindywidualizowane sg jezykowo w sposob niepow-

tarzalny: oncXiSas; (w. 455), (w. 456 do 0y”~s?), Haipode (w. 459
do pij4s). W zadnej ksiedze lliady nie wystepuje tak- silne tamanie
fikcji epickiej jak w ks. XIl i XVI. W tej ostatniej Odnosi sie

.ono do postaci Patroklosa i jego ataku, w ks. X1l dotyczy walki o mur.

~

Wystepuje od razu na poczatku ksiegi, w jej katastroficznym prologu,
w ktéorym poeta wybiega myslowo poza bezposrednia strukture fabularng
utworu. Z punktu widzenia budowy poematu ten prolog jest absolutnie
zbyteczny; fakt pdzniejszego zburzenia muru przez bogdéw, odstoniety tu
przez poete, nie wptywa na akcje poematu, ale ma wielkie znaczenie
dla nastroju ksiegi, dlatego stusznie prolog ten nazwat Reinhardt uwer-
turg. Zaangazowanie uczuciowe poety jest niezwykle silne. Poeta tamie
tez fikcje dwukrotnie: w czasie nieudanej aristei Asiosa bezposrednio
jako narrator oceniajgc niedorzeczno$¢ ataku Asiosa i jego towarzyszy
(WHraoz, w. 113; vijmoi, w. 127); tamie raz jeszcze fikcje epicka przy-
znajac sie w pierwszej osobie do bezradnosci w opisie tak straszliwych
zmagan (w. 176):

apfaXiov S§ llg taoxa mffsov u>; xdvt dyopedaar

| ten jeszcze $rodek wyrazu zaczerpniety z obydwu struktur sprzyja
wyeksponowaniu niepowtarzalnosci tejchomachii przez zaangazowanie
afektywne ze strony poety. Jest rzeczg wysoce znamienng dla tej ksiegi,
ze poeta nie wyzyskuje w niej wieloplanowosci czasu epickiego. Wszyst-
ko, co sie tu dzieje, wystepuje tylko na planie pierwszym, jedynym, nie
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ma zadnych innych jednoczesnych planéw akcji, uzupetniajgcych plan
pierwszy. Natomiast kategoria czasu epickiego jest tu rozbudowana
w przysztos$é, ukazujac dzieje muru juz poza bezposrednig fabulg poema-
tu, tj. po ukonczeniu wojny trojanskiej. W wyniku analizy struktur
mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze budowa ksiegi XII jest wyjatkowo
przejrzysta i petna kunsztu.

ANALYSE STRUCTURALE DU Xlle CHANT DE L’ILIADE

Le choix de ce chant comme objet de I'analyse se justifie par son importance
dans la structure de Loeuvre: la prise du mur.achéen ouvre aux Troyens conduits
par Hector la voie aux navires et, en conséquence immédiate, elle leur permet de
braler ceux-ci. Ce fait constitue, dans la suite des batailles, un tournant décisif de-
vant aboutir au plus grand succes,troyen, promis par Zeus a Thétis.

Lauteur justifie également le fait lui-méme de l'analyse en tant qu’exem-
ple d’'une méthode structurale qui tient compte de tous les fils du récit en les situant
sur le fond des moyens de I'expression linguistique. L’auteur considére comme digne
d’étre présentée dans une analyse détaillée, cette unité de toutes les structures vi-
sant a la plénitude de l'expression artistique.

A la suite de son analyse l'auteur se voit amenée a conclure que le chant X1I
présente une structure limpide, serrée et économique. Cette structure a pour but de
montrer la présence de l'insolite héros qu’est le mur achéen, en butte aux assauts des
Troyens. C’est déja par le prologue du chant que le poéte met ce héros en vue: il
n’en donne pas une description détaillée (celle-ci sera d’une maniére fonctionnelle
insérée dans le tableau de la bataille), mais il présente les destinées futures de la
muraille, aprés la guerre de Troie — élément sans rapport direct avec le récit. Le
fait d’avoir mis la prise du mur — événement central du chant — a sa fin, apparait
comme non typique pour la technique poétique d’Homere et devrait étre mis en
rapport avec la finale décisive du XVle chant, a savoir la mort de Patrocle. L ’au-
teur considére également comme non typique, pour la technique poétique d’Ho-
meére, l’'absence dans ce chant de la catégorie du temps épique qui se manifeste
habituellement chez Homére par le développement simultané de plusieurs actions.
Dans le chant qui retient ici notre attention, tout se passe au premier plan et
concerne un seul fil du récit qu’est la lutte en vue de la prise du mur.

«



