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ZBIGNIEW STRZALKOWSKI

OBRAZ OPLAKIWANIE CHRYSTUSA Z CZARNEGO POTOKA
W TARNOWSKIM MUZEUM DIECEZJALNYM

Na podjecie opracowania niniejszego tematu ztozyty sie trzy zasadnicze
sprawy: 1 nie wystarczajgca iloS¢ monograficznych opracowan zabytkéw
malarstwa sgdeckiego, 2. brak opracowania tematu ikonograficznego ja-
kim jest Optakiwanie Chrystusa w polskiej plastyce Sredniowiecznej,
3. nowe préby sformutowania pojecia ,szkoty sadeckiej” w nauce pol-
skiej. Dzieki rozwojowi aparatu poznawczego i nowym metodom ana-
litycznym zaproponowanym przez Panofsky’ego x wspdiczesna interpre-
tacja dzieta zamyka sie w rozszyfrowaniu jezyka form i symbolu dzieta,
W jego powigzaniach stylistycznych ze $rodowiskiem oraz wplywami
epoki. Idac po tej linii staratem sie wykazaé owe powigzania i mozliwos$¢
ewentualnego pierwszenstwa Mistrza obrazu z Czarnego Potoka przed
Mistrzem Chomranickim.

Pionier historii sztuki, jakim byt bezsprzecznie Luszczkiewicz 2 swymi
badaniami po raz pierwszy probuje wyznaczy¢ szkole sgdeckiej samoistng
funkcje, widzac szereg momentow réznigcych ja od $rodowiska krakow-
skiego. Zagadnienie obu szkot bedzie przez nastepnych kilkadziesigt lat
Scierato sie w polemikach uczonych, rozciagajacych wpitywy innych $ro-
dowisk na oba warsztaty, nim publikacje Walickiego i Dutkiewicza z lat
trzydziestych naszego wieku nie sprecyzujg dokfadnie istnienia ,,szkoly
malarskiej” na Podkarpaciu.

Zdaje sobie sprawe, ze praca niniejsza nie wyczerpuje zagadnienia.
Dotyczy to w duzej mierze catoksztattu problematyki Sadeczyzny, tak
w kwestii zaludnienia, tta polityczno-ekonomicznego, jak tez administra-
cji koscielnej czy rédznych form kultu religijnego. Szereg rozpraw ukazato
sie w ,,Rocznikach Sgdeckich” 3 pewne zagadnienia zostaly juz ostatnio

1 Oryginalna w tym wzgledzie jest uwaga J. E. Dutkiewicza, Nowy Sacz—
polska Siena, ,,Przeglad Artystyczny”, 1 (1946), nr 5, s. 7—8.

2W. Luszczkiewicz, Obrazy szkél cechowych polskich XV, XVI i XVII
wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie, ,,Wiadomoséci Numizmatyczno-Ar-
cheologiczne”, T. 3, nr 1—3.

3 ,,Roczniki Sadeckie”, 1 (1939); 3 (1957).
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opracowane 4, lecz najmniej publikacji poswiecono zabytkom malarskim,
bedagcym najbardziej namacalnym i przekonywajagcym dokumentem epoki
jagiellonskiej. Tym tez trzeba ttumaczy¢ pewne niedomdwienia zaistniate
w mojej rozprawie, ktéra jest przyczynkiem naukowym w kwestii tabli-
cowego malarstwa sgdeckiego okresu XV wieku i podejmuje probe opra-
cowania ikonograficznego tematu, jakim jest Optakiwanie Chrystusa.

Na tym miejscu pragne ztozy¢ serdeczne podziekowanie Ksiedzu Pro-
fesorowi Wiadystawowi Smoleniowi, kierownikowi Katedry Historii
Sztuki Sredniowiecznej na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, za trud
wilozony w powstanie niniejszej rozprawy.

HISTORIA OBIEKTU

Obraz Optakiwanie Chrystusa (ryc. 16) pochodzi z kosciota parafial-
nego pod wezwaniem $w. Marcina z Czarnego Potoka, pow. nowosadecki,
woj. krakowskie. Wykonany jest technikg temperowg na desce lipowej,
0 wymiarach 158 X 126 cm. Znajduje sie obecnie w Muzeum Diecezjal-
nym w Tarnowie pod nr inwentarzowym 88.

Parafia Czarny Potok istnieje od 1300 roku. KosSciét drewniany, orien-
towany, jednonawowy z prezbiterium zakonczonym wielobocznie, pocho-
dzi prawdopodobnie z 1400 roku (poswiecony w 1595 r.), na poczatku
wieku XVIII przebudowany 5 Diugosz w Liber beneficiorum 6 wymienia
kosciot z Czarnego Potoka dodajac, ze wiascicielem wsi pozostaje Piotr
Ryterski herbu Top6r.

Najstarszy dokument pochodzi z roku 1440, lecz poza stwierdzeniem
istnienia parafii i wiasciciela wsi nic nie wspomina o obrazie Optakiwa-
nia 7. Powyzszy stan rzeczy potwierdza akt wizytacyjny bp Krzysztofa
Kazimierskiego z roku 1596 8 Wiecej danych dostarczajg nam akta wizy-
tacyjne Jana Januszewskiego z roku 1608, dos¢ szczeg6towo opisujgce

4Rutkowska-Ptachcinska, Sadeczyzna w XIIl i XIV wieku, Wro-
ctaw 1961.
5J. tepkowski, Sprawozdanie z podr6zy archeologicznej po Sadeczyznie,

»Rocznik Tow. Nauk. Krak.” (1852), s. 236; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, War-
szawa 1951, t. I, z. 10, s. 5.

6J. Dtugosz, Liber beneficiorum dioecesis cracoviensis nunc primum e co-
dice autographo editus, t. Il, Ecclesiae parochiales (1864), t. Il1l, Monasterio, s. 123.

7 Ex libro Retaxationum Beneficiorum Diaecesis Cracoviensis Anno Dni 1529
conscripto extractum. Archiwum Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie. Pos. A. 942.

8 Ex libro Beneficiorum Diaecesis Cracoviensis Anno D. 1440 conscripto ex-
tractum. Archiw. Muz. Diec. w Tarnowie. Pos. A. 942. Acta Visitationum exterior
per Christophorum Kazimirski 1596 anno. Archiwum Kurii Metropolitalnej w Kra-
kowie. Ksiegi Wizytacyjne Kapitulne, nr 5.



Hyc. 16. Optakiwanie Chrystusa, ok. 1450 r. Czarny Potok. Stan po konserwacji.

6 — Roczn. Humanist. t. X111, z. 4
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Ryc. 17. Optakiwanie Chrystusa, ok. 1450 r. Czarny Potok. Stan przed konserwacja
wedtug M. Walicki, Malarstwo polskie XV wieku.
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koscidt posiadajgcy wewnatrz dwa chdry 9. Czytamy tam, ze nad wejsciem
do choru wyzszego umieszczony jest napis, iz w R. P. 1449 kosciét zostat
poswiecony, za$ oddanie go do uzytku nastgpito w pierwsza niedziele po
$w. Barttomieju. Dokument ten potwierdza istnienie trzech ottarzy nie
poswieconych. W gtéwnym ottarzu znajduje sie obraz Depositione Christi
de Cruce. W ksiegach wizytacji bp Piotra Tylickiego znajdujemy passus
mowiacy, ze w ,[..] Roku Panskim 1449 kosSciét ten zostat zbudowany
i poswiecony Bogu”, w pierwszg niedziele po Barttomieju. Nieco nizej
wymienione sg trzy ohtarze nie poswiecone, z ktérych najwiekszy w prez-
biterium posiada obraz Zdjecie z krzyza 10 Akta wizytacyjne Jozefa z Za-
kliczyna Jordana nie wspominajg juz o obrazie Zdjecia z krzyza, nato-
miast jest tam mowa o obrazie Matki Boskiej Bolesnej, umieszczonym
w ottarzu gtéwnym, oraz o dwdch innych obrazach z bocznych ottarzy u.

Kwestig nie zbadang pozostang dalsze losy tego obrazu, gdyz hie ma
zadnych dokumentow potwierdzajacych przekazanie go Muzeum Diece-
zjalnemu w Tarnowie. Sgdzi¢ nalezy, ze w okresie rozwoju Muzeum Die-
cezjalnego w Tarnowie, obraz nasz zostal przeniesiony do zbioréw mu-
zealnych. Fakt ten musiat sie dokona¢ po opublikowaniu artykutu Lep-
szego (1906 r.) o tymze Muzeum Tarnowskim12 a przed rokiem 1938,
w ktérym to roku ukazata sie praca Walickiego o malarstwie polskim
XV wieku, gdzie obraz ten jest reprodukowany jako dzieto znajdujace
sie w Tarnowskim Muzeum Diecezjalnym 13

STAN BADAN

Trudno$¢ w ustaleniu daty przekazania zabytku naszego w skiad eks-
pozycji polskiego malarstwa tablicowego Muzeum Diecezjalnego w Tar-
nowie wynika miedzy innymi réwniez z braku wiadomosci publikacyjno-
-naukowych odnos$nie do catego S$rodowiska sadeckiego. Chodzi tu
o wzmianki w pracach historykéw sztuki XIX wieku dotyczace zabytkéw
kultury polskiej.

9 Acta Visitationum externa per Joannem Januszewski — 1608. Archiw. Kur.
Metrop. w Krakowie. Ks. Wiz. Konsys., nr 5.

10 Acta Visitationum exterior diversarum dioec. Cracov. ecclesiarum sub Petro
Tylicki per Joannem Januszowski 1607/1608. Archiw. Kur. Metrop. w Krakowie.
Ks. Wiz. Kap., nr 5.

11 Acta Visitationum per Josephum de Zakliczyn Jordan — 1723 Archiw. Kur.
Metrop. w Krakowie. Ks. Wiz., nr 60.

D2L. Lepszy, Muzeum Diecezjalne w Tarnowie [W:], Teka Grona Konserwa-
torow Galicji Zachodniej, Krakéw 1906, t. II.

BB3M. Walicki, Malarstwo polskie XV wieku, Warszawa 1938, fig. 68.
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Dopiero tuszczkiewicz po odbytej wycieczce po SadeezyZznie M usto-
sunkowat sie krytycznie do dotychczasowej opinii naukowej, ktdra we-
dtug niego az do rolsu 1874 zaliczata obrazy Sredniowieczne badz to do
szkoty staroniemieckiej, badz tez do bizantyriskiej. Opinia ta przetrwata
dtuzej niz sadzit tuszczkiewicz, ktory chyba pierwszy w miare dobrze
datowat zabytki, tgczac je w krag sadecki, réznigcy sie od krakowskiego
warsztatu.

W odkryciu naszego zabytku duze zastugi potozyt Jozef tepkowski,
wielki badacz i mito$nik przesztosci. On to pierwszy zwrocit uwage opinii
naukowej na obraz z Czarnego Potoka, sugerujgc sie napisem biegngcym
przez catg szeroko$¢ obrazu u gory, w ktorym pod nazwiskiem Wincen-
tego Radtawity (ryc. 17) dopatrywal sie autora i roku powstania tegoz
obrazu, co za nim powtdrzyt Rastawiecki 15 Sadze za Walickim 16 ze pod
datg 1595 nalezy rozumie¢ adnotacje odnoszaca sie do restauracji obrazu,
dokonanej przez tegoz Wincentego Radtawite, piszacego sie ,,per GRECUM
VINCENTIUM RADLAVITA.”

Od Kopery 17 poczawszy jako przyktad ilustrujagcy catoksztatt osigg-
nie¢ artystycznych warsztatu sadeckiego przytacza sie Optakiwanie
z Chomrariic, majgce swe analogie m. in. w obrazie z Czarnego Potoka.
Takie samo stanowisko zajmuje Zahorska resumujac stan badan nad ma-
larstwem polskim 18 Dopiero okres lat trzydziestych naszego wieku zwré-
cit uwage badaczy na odrebno$¢ dziet z Podkarpacia w konfrontacji z za-
bytkami Matopolskild Powojenne badania zamykajg sie danymi Sza-
btowskiego 20 Dutkiewicza?l, Dobrowolskiego2 i WalickiegoS ktory

U W. buszczkiewicz, Z wycieczki z uczniami w roku 1892, ,Wiadom.
Num.-Archeol.”, 2 (1895) 273—277.

B5E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce
osiadtych lub czasowo w niej przebywajacych, Warszawa 1851, t.2, s.321.

M. Walicki, op. cit, s. 98, przypis 17

I7F. Kopera, Dzieje malarstwa polskiego, t. I. Krakéow 1925, s. 226.

B8S. Zahorska, Dzieje malarstwa polskiego, [W:] Wiedza o Polsce, t. I, s. 601.

9 M. Walicki, Ze studiéw nad malarstwem ziemi sadeckiej w w. XV, ,,Spra-
wozdania z czynnosci posiedzen PAU” 37 (1932); J. E. Dutkiewicz, Nieznane
rzezby XIV—XVI w. na terenie Matopolski potudniowo-zachodniej, ,,Biuletyn Hi-
storii Sztuki i Kultury”, 2 (1933—1934); tenze, Otarz gotycki z Ptaszkowej
XV w., ,,B. H. S. i K.”, 3 (1933); A. Bochnak, Z dziej6w malarstwa gotyckiego na
Podkarpaciu, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, VI (1934), z. 1

DJ Szabtowski, Zabytki sztuki w Polsce. Pow. zywiecki, Warszawa 1948,
s. 225.

2J. E.Dutkiewicz, Nowy Sgcz — polska Siena, s. 7.

2T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo gotyckie w wojewdédztwie $lgskim,
Katowice 1937.

Z M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny manieryzm,
Warszawa 1961, s. 31, 301.
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w swej ostatniej pracy podszedt z wielkim szacunkiem i uznaniem do
wartosci ideowo-plastycznych zawartych w obrazie Optakiwania z Czar-
nego Potoka. Ta wysoka ocena zadecydowata o tym, ze jedna z postaci
tego obrazu — $w. Jan Ewangelista — reprezentuje polskie sredniowiecze
na obwolucie dzieta Walickiego, za§ Maria Kleofasowa otwiera to dzieto.

Nie przechowata sie zadna wzmianka mowigca o konserwacji obrazu.
Niewatpliwie musiat by¢ on przechowywany w bardzo ztych warunkach,
skoro ulegt w tak duzym procencie zniszczeniu powierzchni. Konserwa-
cja i zdjecie ewentualnych przemaléwek musiaty nastgpié¢ w latach dwu-
dziestych naszego stulecia, w wyniku czego odstonieto pierwotne malo-
widlo w catosci, zachowujagc resztki napisu z XVI wieku. Taki stan
obrazu z Czarnego Potoka widzimy na reprodukcji w pracy Walickie-
go 24 z roku 1938. Obecnie obraz nie posiada juz napisu z widoczng datg
1595, co wskazuje na fakt, ze w okresie okupacji (1939—1945) obraz
musiat by¢é poddany gruntownej konserwacji, z ktérej nie zachowaty sie
zadne dokumenty.

OPIS INWENTARYZACYJNY

Wraz z wptywami stylistyczno-formalnymi idagcymi z Wioch i Czech
przyswaja sobie szkota sgdecka metody sporzadzania obrazéw od strony
technologicznej. | tak obraz nasz, jak i wiekszos¢ dziet tej szkoly, wy-
konany jest z drewna lipowego w postaci desek cietych wzdluz stoi
(4—5 sztuk). Poszczeg6lne kawaltki desek zigczono za pomocg kleju ka-
zeinowego 5 Wykonanie podobrazia wedtug Hermeneji nie przyjeto sie
w Polsce 26, gdzie korzystano z wskazowek Teofila i Cenniniego, stosujac
zatem do zaprawy gips ptawiony z klejem, ktérym powlekano podobrazie
6—8 razy, co ma miejsce i w naszym wypadku.

Sadzi¢ nalezy, ze rysunek kompozycyjny wykonat artysta na oddziel-
nym Kkartonie, o czym $wiadczy zamkniecie grup figuralnych w poszcze-
gélnych tréjkatach, wchodzacych w skiad zasadniczego trdjkata, oraz
przekatne i o$ podtuzna obrazu, dzielagce postacie na dane grupy. Rysu-
nek nimbow na naszym obrazie wykonany jest sposobem grawerowania.
Cechg charakterystyczng dla naszego obrazu, jak i innych zabytkéw tego
kregu jest uzyskiwanie bogatej faktury poprzez tzw. tampowanie. Przy

24 M. Walicki, Malarstwo polskie XV wieku,s. 68.

B5F. Krzysik, Nauka o drewnie,Warszawa 1953; Teofil (kaptan i zakon-
nik), O sztukach rozmaitych ksigg troje, przekiad T. Zebrowskiego, Krakéw 1880,
rozdz. 17; J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw 1959, s. 85.

%J. Hoplinski, ibid.,, s. 86; E. Berger, Quellen und Technik der Fresco-
Oel und Tempera Malerei, Monachium 1897, s. 73;C. CenniniRzeczo malar-
stwie, przekt. S. Tyszkiewicz, Wroctaw 1955, s. 64.
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malowaniu karnacji ciat malarz stosowat laserunki. Sposdb wykanczania
malowidta jest zgodny z zaleceniami Teofila i Cenniniego.

W malarstwie sadeckim, jak podaje NykielZs, do tta stosowano tzw.
folig cynowa, pokrywanag goldlakiem dajacym zabarwienie w tonacji
z6ttawo-ztotej, ktérg z zasady polerowano. Obecny odcien zottawy wska-
zywatby na uzycie ztota (?), ktadzionego {datkami zazwyczaj na warstwe
bolusu o czerwonym odcieniu, chociaz mogta tez by¢é uzyta ziemia zie-
lona, ktéra w postaci wypalonej dawata gtadkag powierzchnie i wymagata
mniejszego polerowania. Dutkiewicz twierdzi, ze za znak rozpoznawczy
dziet szkoty sadeckiej nalezy uwaza¢ m. in. ,[...] tta z polerowanego bez
pulmentu srebra powleczonego tzw. goldlakiem.” 28 Przypuszczaé nalezy,
ze przepis Teofila mdéwigcy o metodzie pozitotnictwa jest najbardziej
bliski warsztatowi sgdeckiemu,

W dolnej czesci obrazu znajdujg sie rosliny. ldentyfikacja ich jest
w duzym stopniu utrudniona z racji znacznych uszkodzen i zatar¢ po-
wierzchni obrazu oraz daleko posunietej stylizacji niektorych roslin2
Podobne rosliny wystepuja na Optakiwaniu z Chomranic, a nalezy przy-
puszczaé, ze istniejg na obrazie z Zywca i Starego Sacza (czesciowo zi-
dentyfikowane)

W odréznieniu od swobodnej kompozycji podobnych obrazéw z Cho-
mranic i Zywca, obraz nasz przypomina w tym wzgledzie uktad formal-
ny w obrazie ze Starego Sacza, utrzymany w zwartej bryle. Kompozycje
horyzontalng da sie zamkng¢ w czterech liniach réwnolegtych, z ktérych
pierwszg stanowi tgczka biegngca dotem obrazu przez calg jego szero-
ko$¢; na drugg linie skladajg sie — Matka Boska i Maria Magdalena
trzymajgca na swych kolanach ciato Zbawiciela oraz Maria catujgca dton
Chrystusa, wszystkie one klecza. Ponad nimi stoja: Jozef z Arymatei
z przeScieradtem zwisajacym mu z prawego przedramienia, obok niego
Maria Kleofasowa ociera subtelnym ruchem 1tze, przy niej Jan Ewangeli-
sta ze ztozonymi rekami i Nikodem z puszkg na wonnos$ci — stanowig
oni trzecig linie. Cato$¢ zamyka krzyz gérujacy nad grupa postaci, kto-
rego ramie poprzeczne Zajmuje % szerokosci obrazu. O lewe ramie krzy-
za oparta jest drabina.

2Z7J. Nykiel, Budowa technologiczna obrazéw tzw. szkoly sadeckiej 1420—1480,
maszynopis.

BJ. E. Dutkiewicz, Nowy Sgcz — polska Siena, s. 7—8.

XD przy zidentyfikowaniu ros$lin korzystatem z pracy ks. A. Boksinskiego,
Symbolika ros$lin w polskim malarstwie tablicowym, Lublin 1961, KUL. Maszyno-
pis. Na naszym obrazie widoczne sg nastepujace rosliny: zanokcica skalna (Asplé-
nium trichomanes L.), pieciornik gesi (Potentilla auserina L.), rojnik pospolity
(Sempervivum soboliferum Sims.), koniczyna (Trifolium pratense L.), babka lan-
cetowata (Plantago lanceolata L,), hyzop (Hyssopus officinalis L.).

P Ks. A. Boksinski, op. cit., s. 68—110.
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Powyzszy ukiad podyktowany zostat nie tylko przez tre$¢ ewange-
liczng, ale i formatem obrazu, w obrebie ktérego malarz musiat zmiescic¢
caty tok narracyjny Oplakiwania. Redakcja poszczegOlnych postaci jest
Scisle oparta na apokryficznych przekazach odnosnie do roli i stosunku
tychze osob do Chrystusa, stad tez wyptywa ich funkcja i ustawienie na
obrazie.

Zestaw barwnikow wystepujacych na omawianym obrazie jest ty-
powy dla catego malarstwa sadeckiego. Sg to: biel otowiowa, ugier
ztoty i ciemny cynober naturalny, ziemia czerwona lub minia, biekit
goérski, mieszanina zieleni gorskiej i zielonej ziemi, czern i lazur kra-
powy. Nalezy podkresli¢ duzg kulture wykonawcy, skoro w tak waskiej
gamie barwnej potrafit stworzy¢ dzieto zsynchronizowane, peine maje-
statu, umiejetnie eksponujace z catosci bryty figuralnej zasadniczy wa-
tek dramatyczny, jakim byta dlan Pieta, poprzez lazurowy odcien jej
ptaszcza i cieplg karnacje ciata Chrystusa. Kulture te potwierdza brak
powtdrnego uzycia azurytu do innej postaci, tym samym wskazujacy na
wptyw Zrodet literacko-plastycznych, ktére wyraznie zaznaczajg kolor
szat Matki Boskiej czy kolor perizonium, o ktorym apokryf powiada, ze
pochodzit z nakrycia gtowy NajSwietszej Maryi Panny, co artysta zazna-
czyt wspolnym biatym kolorem. Trudno dokiadnie ustali¢ pierwotny ko-
lor poszczegblnych szat z racji szeregu przemaldéwek i konserwacji, kto-
re pozostawity az nadto wyraZzne $lady zmieniajgce w duzym procencie
game kolorystyczng obrazu. Pewne jest, ze artysta zastosowat powszech-
nie wowczas stosowany schemat dopetniajgcych sie koloréw. Karnacje ciat
kobiecych sg cieplejsze niz u mezczyzn, modelunek wydobywany jest
poprzez rozbielanie partii twarzy i ragk technikg al primo.

Charakterystyczne cechy catej szkoly sadeckiej majg tu swe odbicie
w potraktowaniu osoby ludzkiej: twarz mata i krdtka szyja, lekko wy-
giete brwi ku gorze, ciezkie powieki, piekne, wyraziste, orzechowe oczy,
nieco z gruba ciosany nos, za szeroki u nasady, zmystowe usta z dolng
wargg w formie podkoéwki oraz diugie, cienkie palce u rak. Typowym
zjawiskiem jest rowniez ujmowanie twarzy w trzy czwarte, podczas gdy
korpus ciata jest ustawiony frontalnie (Matka Boska, $w. Jan czy Maria
Salome).

O silnym powigzaniu z epoka wspotczesng artyScie Swiadczg ubiory
bedace w powszechnym uzyciu w pierwszej potowie XV wieku, co ilu-
strujg postacie obrazu — Magdaleny, J6zefa, Salome, Nikodema, podczas
gdy ubiér Matki Boskiej i Jana utrzymane sg w konwencjonalnym sche-
macie, zgodnym z duchem S$redniowiecznego wizerunku oséb boskich czy
powszechnie uznanych przez tradycje koscielno-plastyczng. To bylo po-
wodem, ze Matka Boska od najdawniejszych czas6w ubrana bywa skro-
mnie w suknige podchodzacg pod szyje i diugi ptaszcz oraz chuste na
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gtowie 3 jako symbol matek w $redniowieczu, majacy swe Zrédto w na-
uce $w. Pawta 2 Odnosi sie to rowniez do osoby Marii Kleofasowej jako
matki, u ktdrej spod ptaszcza okrywajgcego caly korpus i gtowe widocz-
na jest tzw. podwika. Chusta ta byta w powszechnym uzyciu w Niem-
czech pod nazwag kruzeler, w Polsce jako podwika 3.

Ow sztywny schematyzm tradycji zostat przetamany w ubiorze Marii
Magdaleny, jedynej osoby pod tym wzgledem szczeg6lnie uprzywilejo-
wanej, na co dowodoéw dostarczajg nam dramaty Sredniowieczne ukazu-
jace ja jako kobiete Swiatowg i nawrdcong grzesznice. Potwierdzone to
jest w catej rozciggtosci przez jej ubidér ztozony z waskiej sukni podno-
szacej, zgodnie z éwczesng modg, wysoko stan, waskich rekawach, szero-
kim wycieciu sukni pod szyja, zakonczonej szalowym kotnierzem i braku
nakrycia na gtowe, przez co artysta podkre$lit walor i symboliczne zna-
czenie wioséw Marii Magdaleny.

Zbyt uboga moda kobieca gotyku, krepowana szeregiem surowych
przepiséw prawnych dla poszczego6lnych klas spotecznych w przypadku
czepca wypowiedziata sie najpeiniej, czynigc z nakrycia gtowy przed-
miot podkreslajacy urode, znaczenie i stopied zamoznosci niewiasty.
Okoto potowy XV wieku weszto w zycie zakladanie czepca na czoto
sztucznie podwyzszone, co obserwujemy u Magdaleny i Marii Salome.
Ludzie starsi, a takze uczeni i duchowni, wktadali dtugie, obszerne opon-
cze, niekiedy podbijane futrem, z szerokimi rekawami opadajagcymi az
do ziemi, o czym wspomina Diugosz 34 Niewatpliwie tymi przestankami
kierowat sie nasz mistrz przedstawiajac Jézefa z Arymatei, jako dostoj-
nego cztonka Sanhedrynu i uczonego o bujnej brodzie i witosach mi-
sternie utozonych w loki, czy posta¢ Nikodema. Ich nakrycia gtéw stano-
wig futrzane czapki z wierzchem barwnym, przystugujgce szlachcie i du-
chowienstwu XV wieku, ktdére noszono poza domem.

3 M. Gutkowska, Historia ubioréw, Warszawa—Lwoéw 1932; J. Matejko,
Ubiory w dawnej Polsce, Warszawa 1901; O. Sronkova, Die Mode der gotische
Frau, Praga 1955, fig. 31, 32. Ks. L. tominski, Matka Boza w katakumbach,
Lo6dz 1931, s. 27.

2 Sw. Pawet, I, Kor 2, 4—10, ,[...] Kazda niewiasta modlaca sie [..] nie na-
kryta gtowg, sromoei gtowe swag [..] Maz za$§ nie ma zakrywaé¢ gltowy swej [..]
gdyz jest wyobrazeniem i chwatg Boza, a niewiasta jest chwalg mezowa.”

BE. Szyller, Historia ubioréw, Warszawa 1960, s. 97; O. Sronkov a, op.
cit.,, fig. 59, 88, 89, 133; K. W. Wojcik, Niewiasty polskie, Warszawa 1845, s. 5.

#AJ. Skoczek, Stosunki kulturalne Polski z Zachodem w XV w. Lwoéw
1938, s. 5.
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PLASTYCZNY ROZWOJ OPLAKIWANIA

Pod pojeciem Optakiwania Chrystusa rozumiano przez diugi czas
cykl nastepujacych scen: Zniesienie z krzyza, Zitozenie3d Lamentacja
i Ztozenie do grobu. W jezyku niemieckim cykl 6w otrzymat nawet
swoje okreslenie — Vesperbilder 3 (obrazy nieszporne), poniewaz sceny
odpowiadajg w liturgice godzinom nieszpornym wypadajgcym o tej porze
(wieczorem), kiedy to Chrystus zostat zdjety z krzyza — De cruce de-
pentiur hora vespertina 3.

Optakiwanie wielokrotnie zastepowano okre$leniem Zdjecia z krzyza,
Pieta, mylagc oba tematy ikonograficzne3 Nalezy pamieta¢, ze Zdjecie
z krzyza pojawito sie w sztuce chrzescijanskiej dopiero w I1X wieku jako
temat czysto narracyjny, nie majacy wiekszego znaczenia dla liturgii,
czesto powtarzany przez sztuke wczesnego S$redniowiecza3. Dopiero
w poOzZniejszych ujeciach zjawia sie Matka Boska catujgca dtorn Syna 40
Przesledzenie ideo-genetycznego rozwoju motywu Lamentacji jest utrud-
nione z racji skapej ilosci zabytkéw, na ktorych scena powyzsza wyste-
puje. Charakterystyczng jest rzecza, ze motyw ten w sztuce Mezopotamii,
Syrii, Babilonii byt prawie nieznany, skoro nie znajdujemy go na zadnej
stelli, ptaskorzeZzbie czy wazie.

Dopiero Egipt wyrosty na wielowiekowej tradycji kulturalnej, do-
ceniajacy niezmierzony Swiat przezy¢é wewnetrznych cztowieka, powotat
instytucje ptaczek zawodowych, ktore spetniaty role obrzedowo-magicz-
na, nadajac pogrzebowi charakter wyzszej formy kultowej. Przykiad taki
znajdujemy w grobowcu Ramosa pochodzacym z okresu dynastii XVIII.
Na jednym z freskow tego grobu ustawiona jest grupa kobiet w réznym
wieku pod przewodnictwem starszej ptaczki, wszystkie one majg uniesio-
ne rece w gescie btagalnym. Calg glebie ich rozpaczy wyraza tre$¢ na-
pisu pozostajgcego w zwigzku z gestami rak4l, ktory to motyw bedzie
odtad elementem przewodnim tej sceny, az do konca S$redniowiecza.

O ile plastyka grecka dostarcza skapych przyktadow Lamentaciji,
o tyle literatura jest bogata w watki optakujgcych. Wystarczy przyto-

P Ztozenie dotyczy $cisle momentu potozenia ciata na Kamieniu Ostatniego
Namaszczenia. Por: L. Réau, Iconographie de I’'art chrétien, Paryz 1957, t. IlI,
s. 518.

BW. Passarge, Das deutsche Vesperbild im Mittelalter, Kolonia1924, s. 3.

I W. Passarge, op. cit, s. 3; K. Kinstle, lkonographie der christlichen
Kunst, t. I, Freiburg u. Br. 1928, s. 476.

BW. Pinder, Die Pieta, Lipsk 1929, s. 97; W. Passarge, op.cit, s 3.

$H G. Millet, Recherchessur l'iconographie de I’Evangile, Paryz 1916, s.596.

HP. L Breh ier, L’art chrétien. Son développement iconographique des ori-
gines a nos jours, Paryz 1928, s. 262, fig. 143; G. Millet, op. cit., s. 596.

4 La peinture EgyptienneAncienne, opr. zbiér., Paryz 1953, cz. 2.
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czy¢ lliada i Odyseja, w ktérych ponad 400 miejsc poswieconych jest
opisowi ptaczu4. Zawodzenia i egzaltowane rozpacze branek Achillesa
mozna odnie$¢ do wczesnych wioskich Lamentacji nad Chrystusem, gdzie
sposéb reakcji jest zblizony. Cechg charakterystyczng homerowskich sta-
néw optakiwan jest pobudka czysto wewnetrzna, a nie za$ fizyczne do-
znanie, obce Grekom. To rozrdznienie jest réwniez waznym momentem
psychologicznego bogactwa postaci w Optakiwaniu z Czarnego Potoka,
gdzie spokdj graniczacy z dostojenstwem nasuwa poréwnanie Matki Bo-
skiej do Niobe lub Persefony43

Innego znaczenia nabiera ta scena po wzbogaceniu jej przez tres¢
ewangeliczno-apokryficzng. Z czysto historyczno-narracyjnej przeksztat-
ca sie w spektakl peten symboliczno-teologieznej prawdy, bedac wy-
cinkiem pasji. Trudno jest ustali¢ granice rozdzielajgca poszczeg6lne sce-
ny pasji, dlatego, idgc za literaturg apokryficzng i tradycjg plastyczna,
wydaje mi sie, ze aktu Optakiwania nalezy upatrywa¢ w momencie, kie-
dy Matka Boska catujgc dton Syna przejmuje Jego zwioki z rgk Jézefa
z Arymatei4d Moment catowania dtoni Zbawiciela, w wypadku naszego
obrazu, przenidst artysta na osobe Marii Kleofasowej, idgc za wskaza-
niami tradycji, ktéra czesto jedng z Marii przeznacza do tego aktu.

Temat Lamentacji znany byt na Wschodzie od do$¢ dawna, co po-
twierdzajg miniatury bizantynskie 45 jak to jest w wypadku Ewangelia-
rza Parmskiego z konca XI w., gdzie Lamentacja wchodzi w skiad czte-
rech scen stanowigc podstawowa redakcje ideograficzng dla sztuki
wschodniej. Chrystus spoczywa w ramionach Matki, ktdéra przytula swo-
ja twarz do Jego, za$ dwaj uczniowie pokornie kleczag u stép Mistrza.
Zbawiciel lezy horyzontalnie u wejscia do grobowca; w giebi krzyz,
aniotowie i trzy Marie. Podobne rozwigzanie ilustruje fresk z Nieriezy
(11264 r.), podkreslajac silnie rozpacz Matki utozonej réwnolegle do ciata
Zmartego. Pewne ozywienie wprowadza uczen schylony w pokornej po-
stawie, adorujgcy dton Mistrza, podczas gdy drugi obejmuje stopy Jezusa.

Zachod, przyjawszy 6w motyw, wprowadzit pewng innowacje pole-
gajacag na skonsolidowaniu grupy o0s6b biorgcych udziat w lamentacji
wokot Zmartego, taczac nadal scene Optakiwania z innymi scenami pasji.
W XII i XIII wieku Optakiwanie, jakkolwiek nie nalezato do tak cze-

LT, Sinko, Zarys historii literatury greckiej, Warszawa 1959, t. |, Ptacz
i fzy, s. 109—110. Por. W. Droptowski, Ze studiéw nad Homerem, tzy i ptacz,
»E0s”, Lwéw 1896, s. 87—113; Homer, lliada, ttum. F. K. Dmochowski, Wroctaw
19548, ks. XXIII.

BZ Kruszelnicki, Ze studiow nad ikonografia Chrystusa Frasobliwego,
»Biuletyn Historii Sztuki”, (1959), nr 3/4, s. 312, fig. 23, 24, 27.

4 ,Pozw6l matce pocatowaé twojg prawg dion”, L. Reau, op. cit, s. 519 n.

HL Brehier, op. cit, s. 338, fig. 83.
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stych tematow jak Ukrzyzowanie czy Zdjecie z krzyza, niemniej zostato
podjete przez szereg wybitnych artystow wczesnego Sredniowiecza.
Doda¢ nalezy, ze wioscy mistrzowie uktadajg Chrystusa na grobowcu
spetniajagcym funkcje Kamienia Ostatniego Namaszczenia, ktory, prze-
jawszy ze sztuki wschodniej, rozbudowali architektonicznie. W ten spo-
s6b zespolono dwie sceny: Optakiwanie i Ztozenie do grobu w jedng ca-
fos¢ 4t. stwarzajac trudno$¢ w rozgraniczeniu przynalezno$ci dzieta do
danego tematu (ryc. 19). Wynikato to z braku apokryficzno-legendarnych
przekazow odnosnie do sceny Lamentacji, jak i z milczenia Pisma $w.

&% E. Male, L-art religieux de Xlll-e siécle en France, Paris 1958, s. 25. Por.
G. Millet, op. cit., s. 489—491.
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Ryc. 19. Duccio, Optakiwanie Chrystusa. Wedtug G. Vitzthuma, Christliche Kunst
im Bilde.

Po zlozeniu Zbawiciela na Kamieniu Ostatniego Namaszczenia na-
stepowata lamentacja; Matka Boska znajduje sie zawsze przy glowie
Jezusa za$ Magdalena tradycyjnie u stép Zmartego4Z. Idac po tej linii
Duccio komponuje Lamentacje wedtug nowego ujecia, wprowadzajac
ozywienie akcji, jednak typ Chrystusa i jego ukiad wraz z postaciami
jest jeszcze bizantynski/tacznie z pejzazem gérzystym i brakiem pers-
pektywy linearnej (ryc. 19). Apokryficzne zwigzki tkwig w osobie Niko-
dema czy Marii (Magdaleny) u stép Jezusa. Akcentowi horyzontalne-
mu — Zbawiciel, tumba oraz pochyleniu oséb w lewo — przeciwwage

47Ludolphus de Saxonia, Vita Jesu Christi, Paryz— Bruksela,
MDCCCLXXV, s. 141—148.
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stanowi skalisty teren pnacy sie w gore i posta¢ Jezusa z niewiastg sto-
jaca u wezgtowia.

Kwintesencje tych poczatkowych osiagnieé¢ artystycznych dat wielki
Giotto we freskach z Capella dell’Arena w Padwie, pozostajagc wierny
kanonom wschodnim w ukladzie Syna Bozego na kolanach Maryi i Mag-
daleny. Kompozycja wielofigurowa, symetrycznie potraktowana na tle
pejzazu, gdzie wzniesieniu skalistemu odpowiada sttoczona grupa ludzi
po lewej stronie (ryc. 18).

Kanon hizantynskiej sztuki byt zbyt silny, totez kompozycje Duccia
faczono z osiggnieciami Simone Martiniego jak to uczynit Taddeo Gad-
di (?) we fresku florenckiego kosciota S. Croce, wprowadzajgc elementy
symboliczne. Sama kompozycja jest czytelna dzigeki ustawieniu postaci
w jednym rzedzie i zredukowaniu ich pantomimicznej gestykulacji do
bardziej przekonywajacych przezyé wewnetrznych.

Dalsza rozbudowa tematu szta nie tyle w kierunku rozwigzan kom-
pozycyjnych, co ku wzbogaceniu watku ikonograficznego przez dodanie
szeregu scen pasyjnych. Wiloscy mistrzowie bardziej rozwijali plan dru-
gi niz pierwszy dajagcy wiekszg mozliwo$¢ wykazania witasnego poziomu
artystycznego a zarazem okazje do wykorzystania osiggnie¢ epoki w od-
tworzeniu przyrody, niemniej jednak ustalony schemat pierwszoplanowej
kompozycji sceny Optakiwania zostal niemal nienaruszony od czasow
bizantynskiej redakcji. Totez nie tyle uklad Giotta co Fra Angelica
przyjat sie w powszechnym uzyciu.

Echa wioskich sformutowan odbity sie zywo w sztuce péinocnej Eu-
ropy i czeskiej, zwlaszcza w cyklu Mistrza z Wyzszego Brodu, ktéry nie
omieszkat uja¢ w jego ramy naszego tematu.

Wysoki poziom artyzmu mistrza czeskiego ujawnia sie w zestawieniu
jego dzieta z gotyckim freskiem w Gecelovciach z konca XIV wieku.
Przy prymitywnym rysunku i prostocie wyrazu psychologicznego arty-
sta potrafit oddaé tragizm sytuacji wstrzasajacy podwojnym akcentem
rozpaczajagcych niewiast. W wykonawcy nalezy upatrywa¢ malarza zna-
jacego podobne dzieta wioskie, za czym przemawiajg kompozycyjne ele-
menty i gotowy wzdér Lamentacji. Novum stanowi tu niewatpliwie typ
stowianski oraz wspotczesny ubior (Jozef).

Mowigc o pierwiastkach bizantyrsko-wtoskich nalezy wspomnied
o ikonach ruskich, ktére nawigzywaty do osiggnie¢ obu sztuk. Widoczne
to jest w ikonie z XV w., ukazujgcej Optakiwanie typu wioskiego (ryc. 20),
czy we freskach. Elementy te nie przekres$lajg wiasnych wypracowan
ruskich mistrzéw, pilnie strzegacych ustalonych regut. W odrdznieniu od
zachodnioeuropejskich redakcji ruscy malarze przedstawiajg Chrystusa
owinietego w catun, zgodnie ze wschodnim zwyczajem pogrzebowym,
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Ryc. 20. Optakiwanie Chrystusa, ikona ruska z XV w. Wedlug Drewnieruskaja
Ziwopis,
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Ryc. 21. Optakiwanie Chrystusa, ok. 1450 r. Zywiec
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lezacego na Kamieniu Namaszczenia, podczas gdy wiloskie ujecia ukazujg
tumbe grobowsg.

Z zachowanych polskich zabytkéw malarstwa tablicowego ilustrujg-
cych Optakiwanie nalezy wymieni¢ jedng z kwater poliptyku torunskie-
go (ok. 1390 r.). Gornag cze$é kwatery zajmuje Zdjecie z krzyza, pod kto-
rym odbywa sie Lamentacja 45

Chomranicki obraz pozostaje ujeciem bez precedensu, je$li chodzi
o motyw Optakiwania, z racji wiszacych totréw, przez co zakres trescio-
wy tej sceny jest wzbogacony i pod tym wzgledem stanowi dalszy ciag
obrazu z ottarza Sw. Barbary we Wroctawiu. O$Smiofigurowa sceneria na-
wigzuje bardziej do rozwigzan $lgskich i czeskich niz wczes$niejszych
kompozycji witoskich XIV w., od ktérych rézni je uktad Chrystusa oraz
horyzontalno-réwnolegta perspektywa.

W daleko idgcym przypuszczeniu mozna widzie¢ powstanie obrazu
chomranickiego w kregu inspiracji teologicznej kwatery skrzydet oha-
rza z Ptaszkowej, gdzie w scenie Bozego Narodzenia Najswietsza Maria
Panna adoruje Dziecigtko. W obu wypadkach przez adoracje nalezy
rozumie¢ wyzszy sens zamykajacy sie w symbolicznej tresci Eucharystii,
gdzie Smieré¢ Chrystusa jest konsekwencjg podjecia misji Odkupienia.

Od chomranickiego Optakiwania poprzez obraz z Czarnego Potoka,
Starego Sacza, Zywca do kwater o podobnej tresci z poliptyku domini-
kanskiego, mariackiego i olkuskiego prowadzi droga rozwojowa tego uje-
cia w matopolskiej plastyce XV w.

Rozwijajacy sie kult Meki Panskiej wymagat, aby obok uplastycz-
nien momentéw pasji fgczy¢ je w cykl zgodny z historycznym rozwojem
wypadkow, totez Sredniowieczne tryptyki konstruowano w mysl tych
zasad.

Analizujgc ideowo-genetyczne przestanki wplywajgce na rozw6j mo-
tywu Optakiwania nie sposéb jest poming¢ problem Pieta. W rozwigza-
niach bizantyiAskich Threnu mozna mowi¢ o samoistnej Pieta, gdyz ar-
tysci Swiadomie wysuwali na plan pierwszy posta¢ Maryi z ciatem Syna,
zwracajac przez to uwage na zasadniczy moment — Pieta. Whoska sztu-
ka w poczuciu dostownej interpretacji Pisma $w., wprowadzajac wielo-
figurowy watek, zatracita 6w specyficzny pierwiastek dramatyczny, jak-
kolwiek pewne rozwigzania wskazujg na wyeksponowanie z bryty kom-
pozycyjnej Matki z Synem. Dopiero rzezbione ujecia Pieta dopomogly
artystom dostrzec w Lamentacji przede wszystkim dramat Matki Boskiej
Bolesnej. Motyw ten wzbogacony zostat nowymi cechami pod niewatpli-
wym wptywem pism Pseudo-Bonawentury oraz teatru misteryjnego,
gdzie miedzy Zdjeciem z krzyza a Ztozeniem do grobu akcja jakby sie
zatrzymata, aby ukazaé w Optakiwaniu bolesng skarge Matki Bozej.

B Sztuka sakralna w Polsce, praca zbiorowa, Warszawa 1958, fig. 17.
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Na przestrzeni XV wieku dgzy sie do stopniowego odosobnienia Matki
Boskiej z Chrystusem od grupy lamentujgcych oséb, co stawia te zabytki
poniekad na pograniczu dwdéch tematow ikonograficznych: Lamentacji
i Pieta. Stusznie tez Kalinowski® przeprowadza genetyczno-ikonogra-
ficzne rozrdznienie tego tematu w oparciu o bizantynskie Threny i prze-
miane tychze w Lamentacje wyprowadzajac z nich typ Pieta. Juz w za-
bytkach XIll-wiecznych spotykamy tendencje do izolowania postaci
Matki Boskiej od grup asystujacych przyjaciét, ktére w XIV w. zejdg
ze sceny pozostawiajgc klasyczny typ samoistnej Pieta, jak to przedsta-
wia nam obraz Giovanniego da Milano z potowy XIV w. 3 czy Pieta
toskanska z Muzeum w Trepani (Sycylia).

Analizujgc ikonograficzne rozwiniecie tematu Optakiwania stwier-
"dzitem, ze szereg pojeé w zakresie samej treSci Lamentacji wymaga
uscislenia. | tak przez Lamentacje, w dostownym znaczeniu, winno sie
rozumie¢ forme bizantynskiej redakcji Threnu, gdzie Chrystus spoczywa
na Kamieniu Ostatniego Namaszczenia lub gdy lezy na kolanach Matki
Boskiej i innych o0s6b wyrazajagcych swag postawg wspoélczucie Pieta
i Zmartemu. Do tej ostatniej grupy nalezy zaliczy¢ rowniez te Lamen-
tacje, w ktérych Syn Bozy spoczywa u stop krzyza zgodnie z przekaza-
mi literalnymi $redniowiecznych tekstéw.

Odrebng grupe stanowia redakcje wiosko-czeskie i wegierskie, ktore
majg wszelkie cechy Lamentacji, lecz oznaczajg dostownie zakonczenie
aktu Optakiwania przed Ztozeniem do grobu, ktéry symbolizuje tumba
otwarta.

Forma wyrazajacg gtebie rozpaczy lamentujgcych byt gest, na przy-
ktadzie ktdrego mozna przeprowadzi¢ linie rozwojowa tematu Optaki-
wania. To przedstawienie subiektywnej reakcji stanu psychicznego od
wyrezyserowanych uktadéw egipskich przeszto zasadniczg ewolucje
w sztuce chrzescijanskiej, gdzie funkcja jej wynika z pobudek czysto
uczuciowych. Arsenat gestdbw byt okresSlony juz w starozytnosSci, totez
chrzescijanska plastyka siegata juz po gotowe wzory, aby w popularnym
ujeciu Chrystusa Frasobliwego odtworzy¢ zmeczenie i refleksje cztowieka
wszystkich epok 5L

W nawigzaniu do sceny Optakiwania, Frasobliwy o tyle moze nas
interesowa€, ze ujecie na skrzydtach tryptykéw Chrystusa Bolesnego
mogto sie wigza¢ ze wspdélnym typem Chrystusa Umeczonego. Zagadnie-

ML Kalinowski, Geneza Piety S$redniowiecznej, ,,Prace Komisji Historii
Sztuki”, 10 (1952) 167—168.

i0 Ibid., s. 169, fig. 4.

81 Z Kruszelnicki, Z dziejow postaci ,,frasobliwej” w sztuce, ,, Teka Ko-
misji Historii Sztuki”, Il (1961) 45—55; K. lwanicki, Figura Chrystusa Frasobli-
wego, Warszawa 1933. L. Réau, op. cit., s. 469.

7 — Roczn. Humanist, t. XIII, z. 4
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nie gestu Frasobliwego tlumaczone jest w nauce o mimice i wyrazie 2
oznaka gtebokiej zadumy, troski i smutku, totez wszystkie postacie
w Optakiwaniu z Czarnego Potoka stanowig galerie studium psycholo-
gicznego rdéznych napieé, smutku i refleksji.

FORMA PIETA Z OPLAKIWANIA Z CZARNEGO POTOKA

Pisatem juz w poprzednich rozdziatach o wyeksponowaniu z catosci
bryty kompozycyjnej postaci Matki Boskiej z ciatem Chrystusa, widzac
w tym Swiadomy przejaw ideowo-plastycznego ujecia Pieta przez Mi-
strza obrazu Optakiwanie z Czarnego Potoka.

Zagadnienie Pieta (Imago Beatae Virginis de Pietate) jako Matki
Boskiej siedzacej z ciatem Syna na kolanach, byto centralnym proble-
mem schytku $redniowiecza, w ktérym artysta dwczesny moégt uze-
wnetrzni¢ swo6j humanistyczny stosunek do cziowieka i jego przezyc
duchowych.

W literaturze naukowej nie ma zgodnosci co do problemu Pieta
a tym samym jej genezy i ikonograficznych przedstawien 533 W polskigj
literaturze naukowej i dewocyjnej spotykamy okreslenia: Matka Boska
Bolesna i Pieta 54 ktdrg okresla sie dos¢ czesto scene Optakiwania 5.

Kalinowski® w swej fundamentalnej pracy poswieconej temu pro-
blemowi do$¢ szczegdtowo podaje poglady uczonych co do scen pasyj-
nych przypadajacych na dang godzine kanoniczng, uwypuklajac rozbiez-
nos¢ stanowisk w interpretacji sceny Optakiwania i Pieta.

W rozréznieniu kolejnosci scen pasyjnych Kalinowski zwraca uwage
na ewentualne pierwszeAstwo ,Pieta corpusculum” przed wszystkimi
innymi typami Pieta i jako przykiad przytacza ukiad tympanonu w Tu-
mie pod teczyca 5.

Idgc po tej linii autor Genezy Piety Sredniowiecznej z ,,Pieta corpus-
culum” wyprowadza typ Pieta z Chrystusem o wielkos$ci dorostego mez-
czyzny, gdzie miejsce Dziecigtka zajmujg zwioki Jezusa. Przeksztalcenie

2 K. Darwin, Wyraz uczué u cztowieka i zwierzat, ttum. K. Dobrski, War-
szawa 1873, s. 203.

BL Kalinowski, 1 c, s. 154 n.

% Ks. A. Brykczynski, Podrecznik praktyczny ikonografii chrzescijanskiej,
Warszawa 1894, s. 64.

6J. E. Dutkiewicz, Matopolska rzezba $redniowieczna, Krakéw 1949, s. 18,
97—98, fig. 2 n.

%L Kalinowski, 1 c., s. 162—181.

6/ M. Walicki, Kolegiata w Tumie pod teczyca, £6dz 1938, tabl. 5, fig. 1
i tabl. XVI.
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tego typu dokonato sie na poczatku XIV wieku pod wptywami kultu
Umeczonego Chrystusa.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ,Pieta corpusculum” nie jest przedsta-
wieniem historycznym, jak to ma miejsce z Pieta w obrazie z Czarnego
Potoka, ale jest przedstawieniem typowo dewocyjnym wyrostym na
podtozu wysublimowanych przezy¢ kontemplacyjnych, redakcjg typu
»Pieta radosnej”, mistycznej czy Pietas Christi.

Optakiwanie Chrystusa z Czarnego Potoka, w skiad ktérego wchodzi
Pieta, jest podporzadkowane, zgodnie zresztg ze Sredniowieczng zasada,
godzinom kanonicznym (horae canonicae), ktorym odpowiadajg poszcze-
gblne zdarzenia Meki Panskiej. Tak wiec w momencie zachodu stofica
wypadato zgodnie z brewiarzem Zdjecie z krzyza i Optakiwanie 38

W scenie Optakiwania nie mozna doszukiwaé sie zrodet ideowych dla
Pieta z tej racji, ze scena ta jest wielopostaeiowa i postacig centralng
jest tutaj Chrystus, podczas gdy w Pieta ciezar gatunkowy przesuwa sie
na osobe Matki Boskiej, nadajac tym samym ujeciu charakter przedsta-
wienia mariologicznego. Optakiwanie jest przedstawieniem starszym od
redakcji Pieta i nalezy do przedstawien historycznych w odréznieniu od
Pieta ujecia dewocyjnego, ponadczasowej symboliki ,,compassio Mariae”.

O powigzaniach miedzy witoskimi typami Pieta a Matka Boska w obra-
zie z Czarnego Potoka (rowniez z tzw. Pieta sadeckiej), decyduje ujecie
Maryi, na pot kleczacej, na po6t siedzacej, rozpowszechnione w potudnio-
wych rozwigzaniach Trendw i Lamentacji lub w temacie Madonny dell’
Umilta. W poéinocnych rozwigzaniach plastycznych Pieta Matka Boska
z zasady siedzi na tronie lub na tawie.

Zjawiskiem godnym uwagi jest fakt przeksztalcenia sie Lamentacji
w Pieta, co obserwujemy w plastyce trecenta, niewatpliwie przy wspot-
udziale czynnikdw posrednich, szczegdlnie istniejgcych juz konstrukcji
Pieta rzezbionych w poOinocnej Europie. Elementy te odnajdujemy
w tworczosci warsztatu sadeckiego; stanowig one dowdd, ze wraz z for-
malnymi osiggnieciami drogg potudniowg przeszczepiano na grunt Pod-
hala i tresciowe wartosci typu Optakiwania i Pieta.

Waznym przyczynkiem do analizy Pieta w wydaniu naszego obrazu
jest geneza historyczna uktadu Matki Boskiej, gdzie od drugiej potowy
X1V wieku Chrystus lezy niemal calty na kolanach Matki® Podobny
ukiad spotykamy w Trenach potudniowych i Lamentacjach; wiaze sie to
z brakiem odnos$nych opisow literalnych w Zalach Maryi z wieku XIII,
gdyz historyczny charakter Liber de passione Christi, oparty na wschod-
nim zwyczaju lamentacji, nie dopuszczat wydzielenia osoby Maryi z ca-

BLudolphus de Saxonia, op. eit, s. 141—144.
PE Th. Rimli, K. Fischer, Illustierte Welt Kunstgeschichte, Paryz—Bruk-
sela 1959, t. Ill, fig. na s. 503. Por. W. Passarge, op. cit.,, fig. 25 27, 31, 40.
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tosci sceny Optakiwania. Totez Zale Maryjne nalezy traktowaé bardziej
jako scenariusz zdarzen pasyjnych: Zdjecie z krzyza, Optakiwanie, Zto-
zenie do grobu, niz jako zrédto ideowe Pieta.

INSPIRACJA PLASTYCZNA ZRODEL LITERACKICH

Postacie wystepujagce w obrazie Optakiwanie Chrystusa z Czarnego
Potoka spotykamy w réznych opisach apokryfow i tak np.: z apokryféw
dowiadujemy sie o pokrewienstwie Matki Boskiej z Marig Kleofasowa,
0 dziecinstwie i zyciu codziennym Jezusa i Maryi u Pseudo-Mateusza
czy w Protoewangelii Jakuba, ktérg uprzystepnit Europie dopiero Win-
centy z Beauvois w Zwierciadle historycznym@), a rozpowszechnita
Ztota legenda6l Osobie Chrystusa i Maryi poswiecono najwiecej miejsca
w apokryfach uzupetniajac w ten sposéb braki perykop ewangelicznych.

Zainteresowania apokryféw szty po linii uzupetnienia Pisma $w. stad
bardzo wiele miejsca poswiecono zagadnieniu wygladu Chrystusa i Maryi.
1 tak w liscie Lentulusa do cesarza Rzymu, wydanym drukiem przez
Hallera w 1522 roku, a znanym w Polsce jako opis z XIV w., podany
jest szczegotowy wyglad Chrystusa & Powyzszy opis Chrystusa mozemy
odnies¢ do wygladu postaci Zbawiciela na naszym obrazie, jako bardzo
popularny typ fizyczny Jezusa rozpowszechniony przez Medytacje
Pseudo-Bonawentury, na podstawie listu Lentulusa.

Nie bez znaczenia byt tu wplyw Psalmu 44 63 skoro $w. Grzegorz
z Nazjanzu, $w. Hieronim, $w. Augustyn, $w. Ambrozy, $w. Jan Chry-
zostom, Teodoret i inni wyrazali podobny poglad co do osoby Chrystusa.
Wrecz odmienne znaczenie wywarto proroctwo lzajasza64, na ktorym
oparli swoéj sad $w. Justyn Meczennik i Tertulian, stwierdzajac, ze Chry-
stus byt niskiego wzrostu i nieksztattny. Tertulian uwazat, ze Jezus byt
»vultu et aspectu inglorius”, zas Orygenes poréwnywat Zbawiciela do
niewolnika 6. Jan Chryzostom uwazat, ze stowa lzajasza nalezy odnies¢

0 M. Plezia, Wstep do: Jakub de Voragine, Ziota legenda, Warszawa
1955, s. XLVIII.

6l Jacobus de Voragine, Legenda aurea vulgo historia Lombardica dieta,
wydat: Th. Grasse, Vratislaviae 18901 s. 585—595.

2 Ks. A. Kronenberger, Czy istnieje prawdziwy wizerunek Chrystusa
Pana i gdzie go szukaé¢, Krakéw 1878, s. 20—21; A. Briickner, Literatura reli-
gijna w Polsce $redniowiecznej, Warszawa 1902—1904, t. 111, s. 21.

&8 ,,Piekniejszy urodg nad syny cztowiecze, ktdrego wdziek rozlewat sie po
wargach Jego.” Ps 44, 3.

64 ,Nie ma krasy ani pieknos$ci i widzieliSmy Go, a nie bylo na co spojrzeé
i pozadaliSmy Go, wzgardzonego i najpodlejszego z mezéw”. Iz 52, 2—3.

6L Réau, op. cit, s. 36; Ks. A. Nowowiejski, Liturgia ko$ciota kato-
lickiego, Warszawa 1893.
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do osoby Chrystusa umeczonego. Aby nie popetni¢ btedu, niektérzy Ojco-
wie Kosciota proponowali zastgpienie postaci Jezusa symbolami.

Analogicznie do problemoéw zwigzanych z osobg Chrystusa wystepuje
zagadnienie portretowos$ci Maryi, stanowigc w swej rozciggtoSci wytwar
fantazji uduchowionej wiernych pierwszych wiekéw chrzescijanstwa.
TrudnosSci portretowe osoby Maryi wynikly z zasadniczych przyczyn
sformutowanych przez $w. Augustyna: ,,Necque novimus faciem Virginis
Mariae” @ W Sprawie Chedogiej punktem kulminacyjnym opisu pasji
jest zdjecie z krzyza ciata Chrystusa, na widok ktérego ,[...] ssercze gey
przed wielga bolesczia byto gest tako umarte” 67. Dalsza uwaga autora
nasuwa mys$l o Pieta, kiedy Matka Boska prosi Jozefa z Arymatei i Ni-
kodema, aby pozwolili Jej zosta¢ jeszcze z Synem, na co tamci wzrusze-
ni tg prosba zezwalajg — ,[...] Jesucrista przes wielga godzine przinyey
ostawily, a dziewicza Maria, wssidki rany obeyrzawssi ossobnye, w my-
lossierdziu sczalowata ge [...]”.8

Zestawiajac Ow epizod literacki ze sceng plastyczng w omawianym
obrazie widzimy bardzo wyrazne powigzania tematyczne, poparte
wzmiankg o Jézefie z Arymatei, ktéry zakupit catun, i o Nikodemie
z puszkg mirry czy wzmiankg o postaci Magdaleny, ktdrej gest rozpaczy
nalezy poprze¢ stowami wypowiedzianymi przez nig na widok ubiczowa-
nego Mistrza: ,,Gorze mnye, gorze mnye nyes — bozney! kto mye posba-
wyl tako wielkiego ucznya, takiego mystrza tako wyelgiey sloth — kos-
czi y sswiatlosczi? [..] thu yus wydzimy ssyna twego a mystrza mego
jako gednego tredowatego; yenze byl naswiethleyssy sslyncza yus yest
naskaradwssi wssego luda, yuss gy wydzimy nazadnyeyssego nadewssist-
ki [.]" @

Problem chusty z glowy Matki Boskiej spetniajacej rézng funkcje,
znajduje i w naszym wypadku wyjasnienie i wytlumaczenie ukazania jej
catej, nie zakrytej plaszczem z racji powigzah z perizonium, 0 czym
w Sprawie Chedogiej pisze sie: ,,A gdis pan Jesus byl sewleczon y wssi-
thek obnadzon, uyrzawssi dziewicza Maria ssyna sswego, tako nagiego
y swiazanego, iakoli byta, iak zumyala, wssakos podwike sglowi dala
Nocodemowi, ktori ledZzwi panu Jesussowi pzikril.” © Sw. Bonawentura
akt ten przypisuje nie Matce Boskiej, ale jednej z niewiast: ,,Postea fuit
suspensus totus nudus in cruce. Sed una de dominabus, quae erant ibi,
projecit suum capitegium.” 7L

& De Trinitate, lib. VIII, 2.

67 Sprawa Chadoga o Mace Pana Chrystusowej i Ewangelia Nikodema, wydal
S. Vrtel-Wierczynski, Poznan 1933, s. 18, 37, 57, 59, 77, 83, 85, 94—95, 106.

8 Ibid., s. 107. Por. s. 94—95, 98.

@ Ibid., s. 89.

® lbid.

7S Bonaventura, De Sancto Marco evangelista, sermo Il. 4, t. 9, s. 527.



102 ZBIGNIEW STRZALKOWSKI

Niepos$ledni wptyw na plastyke obok apokryficznych pism i widowisk
dramatycznych wywarty homilia, w szczeg6lnosci pasyjne, rozwijajace
sie silnie w XIV i XV wieku. Kazania te byty proste w konstrukcji
i funkcjonalne, wygtaszano je w oparciu o zasady retoryki uniwersytec-
kiej, totez obfitowaty one w anegdoty i pordwnania brane giéwnie ze
Ztotej legendy7Z Od drugiej potowy XIII wieku kazania gloszone sg
w jezyku polskim, nawotuja do rozwazan meki Chrystusa i do czci Krwi
Swietej 73

Temat pasyjny wystepujagcy w homiliach wigze sie z zagadnieniem
ikonograficznego rozwigzania sceny Optakiwania, np. w kazaniach Je-
rzego z Nikomedii (IX w.) czytamy opis Zdjecia z krzyza, gdzie ,,Matka
Boska stojgc stara sie by¢ pozyteczng odbierajagc gwozdzie, catuje uwol-
nione cztonki [..] kiedy juz ztozono ciato na ziemi, pochyla sie nad nim
i oblewa tzami.” 7 Nuta rzewnej lirycznosci przebija w kazaniach Szy-
mona Metaphrasta opisujgcego optakiwanie Zbawiciela lezagcego na ko-
lanach Matki, ktéra zawodzi: ,,O gtowo, glowo umeczona przez ciernie,
ktore czuje w moim sercu [...] oto Ty méj Synu teraz miedzy tymi ra-
mionami, ktére dawniej Cie nosity z takg rado$cig. Dawniej przygotowy-
watam dla Ciebie pieluszki, teraz przygotowuje Twodj catun. Dzieckiem
bedac spates na mym tonie, zmartym $pisz tu takze.” B

Akcenty te (Mariae compassio) znane ws$rdd pisarzy greckich IX i X
wieku, a nawet jeszcze wczesniej spotykane w hymnach liturgicznych
kosciota greckiego (VI—VIII w.) i lamentacjach Matki Boskiej, przejeli
malarze Wschodu przekazujac je wioskiej plastyce, ktéra zrozumiata ich
sens dopiero w interpretacji zmodyfikowanej przez Biedaczyne z Assy-
zu, dajac niezapomniane dzieta Duccia’, Giotta czy Simone Martiniego,
rzucajagc pomost miedzy wschodnig forma lirycznej a péznosredniowiecz-
ng redakcjg mistycznej formy Pieta.

Piesn koscielng, powstata dopiero w XIV wieku z inspiracji miste-
riow, wyprzedza hymn S$redniowieczny wyrosty na podtozu gasnacej kul-
tury starozytnej, siegajacy czasow $w. Hilarego, $w. Augustyna, $w. Bo-
nawentury, a dzieki IV Synodowi Toledanskiemu wszedt od XII w. jako
obowigzkowy element liturgii?®. Okres ten to pasmo szeregu twoércow

”W. Bruchnalski, ,Legenda aurea” w literaturze polskiej XV wieku,
»R. S. A. U. Wydz. Filol.™, t. 2, s. 219—248; Ks. W}. Smolen, ,,RozmyS$lania prze-
myskie” jako Zzrodto ikonograficzne kwatery Ofiarowania Maryi ottarza mariackie-
go, Wita Stosza w Krakowie, ,,Pamietnik Literacki”, LI (1960), z. 3, s. 135, 140.

BKs. J. Pelczar, Zarys dziejow kaznodziejstwa w Polsce, Krakéw 1917,
s. 19—21.

74 E. Male, op. cit., s. 26.
B 1bid.

%« Hymny S$redniowieczne, wydat J. Birkenmajer, ttum. J. Gamska-tempicka,
Lwow 1934, s. 11,
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hymnu, jak np.: Piotr Abailard i Bernard z Claravallis, bolejgcy nad
umeczong gtowg Chrystusa w Salve caput cruentatum, czy bp Filip de
Gieves piszacy lament Chrystusowy i wspaniaty lament maryjny Crux

de te volo conqueri — peten poréwnan majacych swoj sens teologiczny
w plastycznej interpretacji tta gotyckich obrazéw czy sceny Ttoczni mi-
stycznej 77.

O niespotykanej popularnosci kultu Matki Boskiej w Polsce $rednio-
wiecznej Swiadczg utwory literatury prozatorskiej czy piesni religijnej 78
Obok innych gtownych $wiat szczegdlnie okres Wielkiego Tygodnia, na-
brzmiaty problematyka dogmatyczno-wzruszeniowg, dostarczat natchnie-
nia dla wszelkiego rodzaju zalow Matki Bozej, ktdre byty ulubionymi
tematami poetdw S$redniowiecznych.

Charakterystycznym zjawiskiem jest, ze problem Optakiwania Chry-
stusa jako taki w piesniach religijnych nie wystepuje. Maria wypowiada
swe zale stojgc pod krzyzem, a potem cieszy sie Zmartwychwstaniem
Jezusa @ Odpowiednikiem pasji prozg jest popularna pie$n pasyjna za-
czynajaca sie od stéw: ,Jezusa Judasz przedat za pienigdze nedzne [...]"”,
ktorej 24 zwrotka brzmi:

Jesusz s krysza szyeymowan w myesporna godzyny,
Mathca pyassthovala czalo swego szyna;

Czyalo mascza maszaly ioseph s Nykodemem,

W przeszczeradlo wuyly, w nowy grob wloszyly&

Zwrotka 45 z Pie$ni o drogach pana Jezusovich czaszu maki nievinni
z rekopisemnego zbioru piesni z lat 155171555, wspomina o scenie opfa-
kiwania podajgc:

O jaky plac, smetek miely,
Gdi rany iego widziely,
Matka, y siostri ptakaty,
Mirra ciato pomazaty 8L

Jan Janow, wybitny znawca literatury apokryficznej, sadzi, ze la-
menty najdalej siegaja XV w., niemniej podkres$la, ze ,[...] zale te rozla-

77 1bid., s. 113.

B Sprawa Chedoga, op. cit.,; W. Bruchnalski, tacinska i polska poezja
w Polsce $redniowiecznej, [W:] Dzieje literatury pieknej w Polsce, cz. |, Krakéw
1935, s. 39.

PO M. Bobrow ski, Polskie piesni katolickie od najdawniejszych czaséw do
konca XVviI wieku, ,Rozprawy A. U.”, (1893), s. 55, 69.

& Ibid., s. 85, 260—261. Por. S. Sawicki, Matka Boska w poezji $redniowie-
cza i renesansu, [W:] Matka Boska w poezji polskiej, Lublin 1959, t. I, s. 15—17,
t I, s. 10 n.

al Ibid.
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ne jak wezbrany potok ciekawe sg dla nas ze wzgledu na stosunek do
pasji ruskich, z ktérymi fgczy je nastr6j bardzo pokrewny; [..] umart,
ach umart Jezus, moy syn naymilszy [..] nad wszystkie rozkosze nav-
wdziecznieyszy, $wiatto oczu moich, zywot moy, owo zgota wszysko po-
mys$lenie moie,” &

Obok zaléw Matki Bozej i hymnow na cze$¢ siedmiu boleSci NajSwiet-
szej Maryi Panny najpiekniejsze zwrotki pod tchnieniem wioskiej li-
ryki poswiecili krzyzowi Adam od $w. Wiktora, Venetius Fortunatus czy
Sw. Bonawentura — Laudes S. Crucis — przyczyniajac sie do rozwijania
kultu swietego Krzyza i Ciata Bozego oraz Arma Christi.

Rownolegle z gtoszeniem Pisma $w., KoSciét w celu uplastycznienia
pewnych zasadniczych tre$ci perykop wprowadza nowg forme, jaka jest
dramat spetniajacy role ,biblii pauperum”. & Realizm misteriow, prze-
jawiajacy sie w przekazywaniu drobnych niekiedy szczegdtow, najsilniej
uwypuklit sie w postaciach Matki Boskiej, Magdaleny czy Judasza& Nic
chyba tak silnie nie zacigzyto na plastyce $redniowiecznej jak forma
i kolor kostiumu teatralnego. Konfrontujgc od tej strony postacie z na-
szego obrazu z przekazami literackimi, widzimy, ze posta¢ Matki Boskiej
w teatrze zawsze nosita ubidr niebieski lub czarny z bialg chustg na
glowie 8, Magdalena jako nierzadnica ukazuje sie w jasnej peruce, ufry-
zowana i uperfumowana. Niewatpliwie kolor w inscenizacji Sredniowiecz-
nej musiat odgrywa¢ znaczng role w og6Ilnej symbolice dramatu, jak
o tym przekonuje nas wzmianka w The Castle of Perseverance 8 wcho-
dzac w skiad S$redniowiecznej nomenklatury symbolicznej wszystkich
elementow tresciowych i kompozycyjnych dziet8r.

Na przykiad w teatrze S$redniowiecznym rola Nikodema stuzyta do
rozémieszania widzow. Réau tlumaczy to ludowg etymologig stowa Ni-
kodem — gtupiec 8 W Betanii czczony byt jako opiekun zwierzat, za$
liturgia rzymska widzi w nim patrona kowali (wyciggat gwozdzie z krzy-
za). Legenda z VIII wieku uczynita zeh rzezbiarza; miat on wedtug niej,
opierajac sie na wzorze chusty $w. Weroniki, wycig¢ z drzewa wizerunek

@J. Jano6w, Legendarno-apokryficzne opowiesci ruskie o mece Chrystusa
Pana, ,,Prace Filologiczne”, 15 (1931), cz. 2, s. 8.

8 A. Nicoll Dzieje dramatu, Warszawa 1962, t. 1, s. 124; tenze, Dzieje
teatru, Warszawa 1959, s. 58; M. Brahmer, Teatr $redniowieczny zachodniej Eu-
ropy, Warszawa 1953, s. 31

8 G. Cohen, Le théatre en France au moyen-age, Paryz 1928, t. 1,s. 665.

& M. Gutkowska, Ubiory w ottarzu Mariackim, s. 133.

& Poleca sie, aby Mitosierdzie byto ubrane w ptaszcz bialy, Sprawiedliwo$¢ —
czerwony, Prawda — ciemnozielony, Pok6j — czarny.

8 Ks. W. Smo le A, Krélewskos¢ Maryi w sztuce polskiej, ,,Ateneum Kaptan-
skie”, 52 (1960), z. 3, s. 382.

8L. Réau, op. cit, s. 975
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w formie krzyza8 W jednej ze sztuk XIII w. Nikodem z szacunkiem
odzywa sie do Jozefa z Arymatei: ,,Panie Joézefie, [..] jestescie starsi,
idZzcie do glowy, ja pdjde do ndég”.® Stad na szeregu scenach Optaki-
wania Jozef z Arymatei ma przywilej znajdowania sie u wezgtowia
Chrystusa, co widoczne jest i na naszym obrazie.

W og06lnej aurze symbolicznej tresSci ikonografii $redniowiecznej na-
lezy podnies¢ charakterystyczny rys symbolicznego znaczenia kolorysty-
ki i roslin, ktére m. in. zacigzyly rowniez na uksztaltowaniu plastycznym
obrazu Optakiwania z Czarnego Potoka. Trudnosci przy zidentyfikowa-
niu roslin na wielu obrazach tablicowych wynikajg nie tylko z braku
zachowanych zielnikow i fizjologuséw, ale w duzym stopniu z ich btednej
interpretacji naukowej, przekazywanej od Arystotelesa poprzez $w. lzy-
dora Sewilskiego do Hrabamusa Maurusa 9L

Na przetomie XIV i XV wieku w malarstwie tablicowym w zlote
tta zaczynaja przenika¢ pierwsze elementy $wiata roslinnego w postaci
sporadycznych i pojedynczych roslin, jako wyraz nowego stosunku arty-
sty do rzeczywistosci, zapoczatkowanego przez wioski protorenesans,
a majacy swe uzasadnienie w teologiczno-filozoficznej koncepcji ujmo-
wania Swiata realnego jako dzieta Bozego.

W zestawie roslin wystepujagcych w Optakiwaniu z Czarnego Potoka
nalezy upatrywa¢ — dzieki ich wiasciwosciom leczniczym — humani-
stycznych pragnien uleczenia Chrystusa z ran, jakie otrzymat podczas
meki. Panowato powszechne przekonanie, ze umieszczenie tych ros$lin na
obrazie przyniesie pozadany rezultat dzieki ich symboliczno-magicznym
wiasciwosciom.

Charakterystycznym rysem polskiej roslinnosci wystepujacej w ma-
larstwie tablicowym jest ich dzikie pochodzenie w przeciwienstwie do
malarstwa zachodnioeuropejskiego, gdzie raczej spotyka sie okazy roslin
powszechnie uprawianych w ogrodach. Upatrywa¢ w tym nalezy tradycji
folkloru podhalanskiego zamitowanego w stylizacji Swiata roslinnego oraz
stowianskiego umitowania dzikiej przyrody jako symbolu swobody
i piekna samoistnego. W tym sensie scena Optakiwania z Czarnego Po-
toka nabiera cech uniwersalizmu personalistycznego we wspo6tzaleznosci
z Mekg Panska, a wycinek Golgoty zamienia sie w ziemie ojczystg zro-
szong krwawym potem Odkupiciela, co tak pieknie podkresla ludowa
opowies¢ L

Obok zasadniczej symboliki ros$lin, kolor zielony, bedacy ich barwg

P Ks. A. Kronenberger, op. cit, s. 36.

VL. Reau, op. cit,, s. 514—515.

A Ks. R. Wierzejski, Nauki przyrodnicze w s$redniowieczu chrzescijanskim,
»Ateneum Kaptanskie”, (1913), z. 2.

@2 M. Dynowska, Polska w zwyczaju i obyczaju, Krakéw 1928, s. 211.
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naturalng, znamionuje, w aspekcie Optakiwania, nadzieje, nieSmiertelnos¢
d kontemplacje. Bedac za$ wyktadnikiem wiosny budzacej sie do zycia
poprzez przyrode, symbolizuje przyszte Zmartwychwstanie Panskie. Pod-
kreSlona juz wiara w skuteczno$¢ roslin ma swoje poditoze w apokryficz-
nych opisach, szczeg6lnie odnoszacych sie do Drzewa Madrosci i losow
Adama, ktory znekany chorobami wysyta syna swego do raju ,[..]
a spusci aniota swego do drzewa mirry, z ktérego ptynie olej, a da wam
go nieco, izbyScie mie pomazali. A tak odstgpityby boleSci moje ode
mnie ®B Paralela pomiedzy tym epizodem a sceng Optakiwania jest
zrozumiata w aspekcie symboliki roslinnej, jak réwniez poprzez symbol
balsamu wyrazajagcego sympatie i che¢ uzdrowienia.

ANALIZA STYLISTYCZNO-FORMALNA

Kwestig nierozstrzygnieta w nauce polskiej jest zagadnienie tzw.
»Szkoty sadeckiej”, a z tej racji przynaleznos¢ szeregu dziet do warsz-
tatu krakowskiego czy tez do warsztatu sgdeckiego. Kryteria majace za-
decydowac¢ o stusznosci obu stanowisk zamykaly sie w analizach for-
malno-stylistycznych tychze o$rodkéw oraz opieraty sie na nielicznych
przekazach Zrodtowych odnosnie do istnienia $rodowiska malarskiego
w Starym Saczu, Nowym Sgczu czy Bieczu %

Wydaje mi sig, ze w jakim$ stopniu rozstrzygniecie tego problemu
utatwi¢ moga badania topograficzne Sgdeczyzny, warunkujace charakter
osiedlenczy, naturalny uktad drdg handlowych, mozliwosci rozwojowe
danej miejscowosci a tym samym wplywajace na jej dynamizm we-
wnetrzny. Te zasadnicze cechy wplynety na izolowanie Kotliny Sadec-
kiej zmuszajac do utworzenia w niej odrebnego osrodka zycia kultural-
nego i gospodarczego % Odnotowac trzeba fakt utrzymywania stosunkdw
handlowych Sadeczyzny z Norymberga% Flandrig 97, Kolonig, Lwowem,
Genug i Wenecjg B

Kontakty z Zachodem, obok handlu, nabieraty politycznego znaczenia

BIl. Radlinski, Apokryfy judaistyczno-chrzescijanskie, Lwoéw 1905, s. 37.

AS. Morawski, Sadeczyzna, Krakéw 1865, t. Il, s. 313—314, 353; J. Ptas-
nik, Cracovia artificum 1300—1500, Krakéw 1917, nr 366.

% J. Flis, sadeczyzna i jej granice, ,,Rocznik Sadecki”, 1 (1939) 3; F. B u-
jak, Studia nad osadnictwem Matopolski, ,R. A. U. Wydz. Histor.-Filoz”, seria 2
Krakéw 1905, t. 22, s. 172—428.

%J. Ptasnik, Akta norymberskie do dziejow handlu z Polska w wieku XV,
Krakéw 1912

97J. Ptasnik, witoski Krakéw za Kazimierza W. i Wtadystawa JagieHy,
»Rocznik Krakowski”, 13 (1911) 57—64.

®BJ. Skoczek, op. cit, s. 71
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w czasie trwania konsyliow i soboréw’, na ktdre wyjezdzaty polskie dele-
gacje, nie pozostajace bez wptywu na zdobycze kultury zachodniej. Slask
przez swoj ukiad geopolityczny oddawat Polsce duze ustugi w aklimaty-
zowaniu kultury niemieckiej w polskich miastach XV w., co nie mogto
pozosta¢ bez jakiego$ echa i na Sadeczyznie, objetej kolonizacjg nie-
miecka  Z racji sasiedztwa ze Spiszem wszelkie wptywy artystyczne
wioskie, a czeSciowo niemiecko-$laskie, szty tedy do Polski. Swego
czasu Walicki 10 wskazat na istotng ceche rdznigcg Srodowisko krakow-
skie od sadeckiego, uwazajac, ze zrodiem natchnienia dla krakowskiego
warsztatu byta czeska sztuka trzeciego stylu, za§ w warsztacie sgdeckim
wzrasta autorytet szkoty norymberskiej i wptywy $laskie. Nie obserwu-
jemy w dzietach dotyczacych naszego tematu powigzan bezposrednich ze
sztukg niemiecka. Mozna rowniez kwestionowaé powigzania Slaskie po-
miedzy obrazem chomranickim a ottarzem $w. Barbary we Wroctawiu 101,
chociaz autorzy Dziejow sztuki polskiej 12 w graficznym ujeciu barwnej
ptaszczyzny dziet sadeckich widzg zblizenie ze sztukg norymberskg i we-
giersko-spiska.

O wyraznych infiltracjach mozna méwié¢ w ocenie warsztatu krakow-
skiego, gdzie Hornung wykazat wzajemne wptywy Krakowa i Wrocta-
wia 103 totez, jezeli nawet méwimy o pewnych zaleznoSciach od osiggnieé
warsztatu $lgskiego, nie formutujemy tego w rozumieniu Walickiegol4
czy Wiese 1B

O istnieniu zapozyczen tematyczno-kompozycyjnych ze $rodowiska
czeskiego nie mozna watpi¢, jedynie nalezy ustali¢ zakres i wspolne ce-
chy dla obu os$rodkéw twdrczych. Zebrane przez autora Malarstwa pol-
skiego XV wieku 106 wiadomosci o artystach polskich, wykonujacych sze-
reg dziet na SlowaczyZznie, odnoszg sie co prawda do kohAcowych lat
XV wieku, niemniej sg one waznym przyczynkiem wskazujgcym na po-
pyt i znaczenie polskiej sztuki za granicg. Nie nalezy zbytnio przeceniac

DPA. Artymiuk, Z dziejow osadnikéw niemieckich w Sadeczyinie, Nowy
Sacz 1928.

MWm. Walicki, J. Starzynski, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1935,
s. 81, 87.

101 M. Otto, Zagadnienie wroctawskiego ottarza iw. Barbary, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, XVII (1955), nr 4, s. 445,

®m Walicki, J. Starzynski, op. cit, s. 983.

BZ Hornung, Materiaty do dziejéw stosunkéw artystycznych polsko-$la-
skich w XVI i XVII wieku, ,,Sprawozd. Wroctaw. Tow. Nauk.”, Wroctaw 1955, nr 10
(1956) dod. 1.

M. Walicki, Nowe nabytki w dziale polskiej sztuki cechowej, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie”, | (1938) 117—122.

150. Schiirer, E. Wiese, Deutsche Kunst in der Zips. Forschungen zur
Deutschen Kunstgeschichte, t. 23, s. 94 n.

WM Walicki, op. cit., s. 119,
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powigzan warsztatow sadeckich z czeskimi osiggnieciami artystycznymi
z racji ditugotrwatych w tym czasie wojen husyckich, co z kolei przy-
czynito sie do wyzwolenia lokalnych wartosci, jak to obserwujemy na
przyktadzie sgdeckiego warsztatu, ktory wiasnie okoto 1420 roku rozwija
samorodne zycie tworcze.

Rozw0j malarstwa sgdeckiego ujmuje sie na ogot w dwie fazy rozwo-
jowe: 1 lata 1425—1440 i 2. lata 1440—1460. Od strony fazy rozwojowej
pierwszy okres cechuje nie tyle ,kanciasto$¢ i surowo$¢ konturéw oraz
stereotypowo skreslone zarysy twarzy Madonny” 107, co raczej drama-
tyzm formy i koloru, idagcy w parze z pasyjnym tematem, podczas gdy
okres drugi, wzbogacajac game kolorystyczng, tagodzi jej pierwotng
ostro$¢ poprzez jej rozbicie, tworzac dekoracyjng powierzchnie, a zara-
zem rozszerzajagc wachlarz tematyczny.

Do pierwszej grupy zaliczy¢ nalezy: Optakiwanie z Chomranic, Czar-
nego Potoka, Zywca, Starego Sacza, Pieta, Ukrzyzowanie z Korzennej,
tryptyk z Nowego Sacza, Misericordia Domini ze Zbylitowskiej Goéry
i Biecza. Druga grupe charakteryzuja ujecia Matki Boskiej z topusznej,
Tuchowa czy z Kamionki Matej lub Assumpty — Stary Sacz, Cerekiew,
Przydonica. Okoto potowy stulecia obserwujemy szczytowy rozw6j ma-
larstwa sgdeckiego, charakteryzujacy sie kompozycjami wielofigurowymi,
w ktorych, obok technicznych préb, przebijajg sie nowe tendencje w stylu
protorenesansu wioskiego. Niewatpliwie na czoto wybija sie tu obraz
z Chomranic utrzymany w zgaszonej tonacji oliwkowo-bragzowej.

Zastanawiajacy jest enigmatyczny rozwdj i zanik malarstwa $ro-
dowiska sadeckiego na przestrzeni lat 1420—1480, gdyz wcze$niej nie
mamy podstaw sadzi¢, aby cech malarski dziatat w Nowym Saczu, skoro
w Krakowie zaktywizowat sie dopiero okoto 1410 r. 18 Nie ulega watpli-
wosci, ze Nowy Sacz, obok znaczenia handlowego, odegrat czotowg role
w zyciu kulturalnym Podhala i musiat zaspokoi¢ zapotrzebowanie na
popyt dziet sakralnych, z racji powstania nowej jednostki administracji
koscielnej 100

Zastanawiajgce jest odbicie atmosfery sztuki sienenskiej w malarstwie
sgdeckim, gdzie ,,surowy wykwint tej formy kaze mysle¢ nie tyle o pol-
skiej Sienie, ile raczej o energicznych zrddlach polskiej mysli $rednio-
wiecznej, bardziej moze poddéwczas niz kiedykolwiek uwrazliwionej na
powiewy sztuki italskiej oraz wymowe jezyka tradycji.” 110 Nie docho-

107 1bid., s. 65.

IBL. Lepszy, Cech malarski w Polsce, ,,Wiadom. Num.-Archeolog.”, T. 2,nrl,
s. 258—271.

MW K. Potkanski, Granice biskupstwa krakowskiego, ,Rocznik Krakowski”,
t. IV (19C0), s. 201—231; J. Dtugosz, op. cit, t. 1, s. 2.
110 500 lat malarstwa polskiego, Warszawa 1950, s. X.
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waty sie zadne wskazéwki odnosnie do naszych malarzy przebywajacych
we Wioszech, niemniej mozemy sadzi¢, ze mistrzowie sgdeccy musieli
zapozna¢ sie z niektorymi dzietami wioskiego pochodzenia. Dobrowolski
na przyktadzie obrazu chomranickiego i tryptyku dominikafAskiego oraz
oltarza sw. Barbary we Wroctawiu wykazuje ich powigzania az ze sztukg
Giotta, nie wykluczajagc mozliwosci sporadycznych podrézy do Wioch
malarzy polskich In.

Konsekwencjg wioskiej kompozycji jest owalny ksztatt twarzy po-
staci w malarstwie sgdeckim (w tym i Optakiwanie z Czarnego Potoka),
gdzie forma gtowy nie idzie za linig przechytu glowy, ale zakresla elipse,
stwarzajac typowe rozwigzania dla ikon ruskich. Roéwniez charaktery-
styczne wygiecie tuku brwiowego postaci sgdeckich ma swoje analogie
we wiloskiej plastyce. Dotyczy to rowniez Arma Christi jak i innych
rekwizytow zwigzanych ze sceng Optakiwania 112

Motywem bliskim sgadeckiemu malarstwu jest typ kobiecy o waskim
sptywie ramion, owalnej twarzy, a w wypadku Matki Boskiej przechyle
twarzy, ktore to elementy cechujg wtoska plastyke guattrocenta. W du-
zym stopniu i typ Chrystusa umeczonego Pietra Lorenzettiego 113 zbliza
sie do fizycznej formy Zbawiciela z Optakiwania zywieckiego czy chomra-
nickiego, natomiast Chrystus z Ukrzyzowania Lorenzo Monaco jest od-
biciem Jezusa w naszym obrazie 114

Walickills w swej ostatniej pracy proponuje Mistrza Oplakiwania
z Chomranic uzna¢ za otwierajgcego cykl tematyczny obrazéw z Czar-
nego Potoka, Starego Sacza, Zywca itd., tym samym wykreélajac czas
ich powstania na lata 1450—1480. Problem ten jest do$¢ istotny w wy-
znaczeniu kolejnosci powstania powyzszych dziet jak i czasu ich powsta-
nia. Dutkiewicz 1161 Walickill7 potowe XV w. uwazajg za date powstania
obrazu chomranickiego. Uczeni ci obrazowi z Czarnego Potoka wyzna-
czaja funkcje ogniwa taczacego obiekt chomranicki z obrazem z Zywca,
powstatym okoto 1450 r. Natomiast Optakiwanie ze Starego Sgcza mo-
zemy $miato datowaé na lata 1470, o ile nie p6zZniej, z racji wskazanych

MT. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo, op. cit.,, fig. 41; Sztuka sakralna
w Polsce, praca zbiorowa, Warszawa 1958, s. 13.

2 R. Oertel Fruhe italienische Malerei in Altenburg, Berlin 1961, fig. 11,
12, 32 n.

113 Ibid., tabl. 5.

14 Ibid., tabl. 49.

15 M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk..., fig. 13.

16 J. E. Dutkiewicz, Nowy Sgcz — polska Siena, s. 7.

7 M. Walicki, Ze studiébw nad malarstwem cechowym Ziemi Sadeckiej
w XV w. ,Sprawozdania... PAU”, XXXVII (1932), nr 2, s. 17. Por. Altdeutsche Kunst
aus Krakau und dem Karpathland. Katalog, Krakéw 1942, S. 40.
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juz przez Dobrowolskiego 118 podobienstw do Mistrza Zasniecia Maryi 119
oraz wzordw zaczerpnietych z podobnego tematu w poliptyku domini-
kariskim z Krakowa.

Na podstawie dziet powstatych w trzeciej ¢wierci XV w. mozna za-
cie$ni¢ okres ewentualnego powstania powyzszych obrazéw sadeckich do
lat 1450—1460.

W wypadku Optakiwania z Czarnego Potoka datum post quem dla
obrazu wyznacza data zbudowania koSciota w tej miejscowosci (1449 r.).
Blizsze badania innych obiektéw niewatpliwie pozwolityby na dokitad-
niejsze sprecyzowanie tego zagadnienia. Chodzi tu w pierwszym rzedzie
0 obraz chomranicki budzacy szereg watpliwosci. Totez problematyczna
wydaje mi sie chronologia Optakiwan sgdeckich proponowana przez do-
tychczasowe badania. Czy nie nalezatoby wiasnie Mistrza Optakiwania
z Czarnego Potoka uzna¢ za prekursora tego tematu na Podhalu, by po-
przez obrazy z Zywca i Starego Sacza doj$¢ do zamkniecia kompozycyj-
no-kolorystycznego Mistrza chomranickiego. Przemawia za tym swoisty
charakter nie odpowiadajagcy mimo wszystko centralnie konstruowanym
brytom figuralnym poprzednich dziet. Juz Nykiel zauwazyt, ze od strony
technicznej dzieto to wskazywatoby na stosowanie metody malarskiej
Van Evcka, podczas gdy w Sadeczyznie obowigzujgcg w tym czasie tech-
nikg malarskg byta tempera. Dokladne wyjasnienie tego zagadnienia
wymaga szeregu badan historyczno-archiwalnych. Biorac pod uwage
tlo sztancowane (wzdr winogrona) mozna przypuszcza¢, ze lata 1460—
1470 wyznaczajg powstanie tego dzieta.

Optakiwanie z Czarnego Potoka wykazuje wiele stycznych punktow
z obrazem ze Zbylitowskiej Gory (1450 r.)10 w potraktowaniu os6b, co
nasuwatoby przypuszczenie, czy nie nalezatoby upatrywa¢ w wykonawcy
obu dziet wspdlnego autora. Do tego samego warsztatu, wydaje mi sie,
nalezy zaliczy¢é Optakiwanie z Zywca (ryc. 21), ktérego kompozycja jest
jak gdyby odwroceniem ukladu naszego obrazu. Charakterystyczng ce-
chg Mistrza z Czarnego Potoka jest trojkatna budowa bryty figuralne;j.
Nie mozna tego powiedzie¢ o Optakiwaniu chomranickim, ktérego swo-
bodna kompozycja opiera sie na catkiem innej zasadzie. Nowymi skiad-
nikami sg tu: zywsze odczucie perspektywy powietrznej poprzez wiekszg
powierzchnie tta w stosunku do figur, precyzyjniejszy modelunek postaci
1 nie powtdrzone w innych dzietach sadeckich motywy totrow.

Inaczej ten problem rozwigzat Mistrz Optakiwania ze Starego Sacza,

U8T. Dobrowolski, Wystawa sztuki gotyckiej (S. 222). Podaje za Walic-
kim, Malarstwo polskie. Gotyk.,., s. 308.

19 Ibid.

0 M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk..., g 299.
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ktory zastosowat gotycka zasade odwroconej perspektywy — postacie
drugiego planu sg wieksze od postaci pierwszoplanowych. Podobng sy-
tuacje odnajdujemy w Optakiwaniu z pasji dominikanskiej, co wskazy-
watoby na Zrédto dla krakowskiej kwatery. Natomiast Optakiwanie
z Zywca, jak juz zaznaczylem, obok stycznych punktéw z naszym obra-
zem i chomranickim, mozna uwaza¢ za ogniwo #gczace oba powyzsze
dzieta. W jakim$ stopniu na taka kolejnos¢ uktadu wskazuje problem
Arma Christi, wystepujagcy na dwoch pierwszych dzietach. Bytby to
jeszcze jeden moment przemawiajgcy za pierwszenstwem tych obrazow
przed chomranickim, gdyz w przeciwnym wypadku nalezy sadzi¢, ze
Mistrz Optakiwania z Czarnego Potoka nie omieszkatby chyba skorzystac
z osiggnie¢ Mistrza chomranickiego. Chyba, ze sie przyjmie obraz chomra-
nicki jako novum pozostajgce bez precedensu w historii plastyki sadec-
kiej, co niewiele wyjasnia nasze zagadnienie, lub ze w jego wykonawcy
nalezy upatrywaé¢ obcego artyste chwilowo przebywajgcego na terenie
Polski, co sie wydaje mniej prawdopodobne.

Wspominajac o trojkatnych kompozycjach w malarstwie tablicowym
Podhala, nalezy dodaé, ze rozwigzania takie nie sg osiggnieciami warsz-
tatu sadeckiego, skoro w XIV-wiecznych Pieta zastosowano je. Schemat
ten narzucal mimo woli trojkatne rozwigzanie, gdyz podstawe tworzyt
ptaszcz Madonny szeroko roztozony 121, i w tej postaci zostat adoptowany
przez sztuke sgdecka.

Obraz nasz znajdowal sie w olarzu gtdbwnym. Wiedzac o tym, ze
w Sredniowiecznych oharzach gtéwnych ustawiano tryptyki wypada po-
stawi¢ pytanie: jak wobec tego wygladat ewentualny tryptyk z Czarnego
Potoka?

Obraz srodkowy ilustruje scene Optakiwania Chrystusa, totez po wzér
do skrzydet nalezy siega¢ do tryptykéw o podobnej tresci. W naszym
wypadku odpowiadatby przykiad tryptyku z Wioctawskiego Muzeum
Diecezjalnego — Koronacja NMP. Na skrzydtach otwartych widzimy, od
goéry: Ukrzyzowanie i $w. Jerzego (lewe) oraz DZwiganie krzyza i S$w.
Marcina (prawe), za$ na odwrociu czterech biskupéw i opatdw.

Z racji tematu pasyjnego dopusci¢ mozna powyzszy uklad skrzydet
otwartych, proponujgc na zamkniete Matke Boskg Bolesng i Chrystusa
Bolesciwego, jak to prezentuje nam tryptyk z Nowego Sacza czy Zasso-
wa 12 catkowicie poswiecony problemowi pasyjnemu.

W naszym wypadku rozwigzanie tryptyku wioctawskiego wydaje sie
najwiasciwszym wyborem z racji tak fundacji rycerskiej (?), jak i ze

2 W. Pass ar ge, op. cit, s. 91
2 M. Walicki, Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy, Warszawa 1935,
S. 26.
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wzgledu na patrona kosciota (Sw. Marcin), ktorzy to Swieci zazywali nie-
posledniej czci wsrdd rycerstwa polskiego.

Ikonologiczna tre$¢ takiej redakcji jest przekonywajgca, gdyz scenie
wspotczucia Chrystusowi przez Matke Boskg odpowiada konsekwencja
podobnego aktu $w. Marcina obdzielajgcego ptaszczem zebraka, za$ ko-
nanie na krzyzu Zbawiciela jest powtérnym zwyciestwem w osobie $w.
Jerzego nad szatanem.

Logiczne wydaje sie podkreslenie na skrzydtach zamknietych ,Mariae
compassio” majagce uzmystowi¢ catg boles¢ Maryi w Lamentacji, jak row-
niez zadoscuczynienie kultowi Chrystusa Umeczonego z Arma Christil3
Uktad taki nabiera gtebszego sensu w aspekcie powigzania dziecifstwa
Jezusa, poprzez symboliczny miecz, z Meka, rozszerzajagc wachlarz pro-
blematyki symboliczno-tresciowej Pasji. Potwierdza to szereg dziet tego
warsztatu w postaci Matki Boskiej Bolesnej i Chrystusa Umeczonego na
zewnetrznych skrzydilach 124 Podobne rozwigzania stosowaty i inne $ro-
dowiska 15

Poréwnujac Misericordia Domini ze Zbylitowskiej Gory z ewentual-
nymi skrzydtami tryptyku z Czarnego Potoka mozna przypuszczaé, ze
redakcja zewnetrzna skrzydet postuzyta jako motyw dla obrazu zbyli-
towskiego, gdzie typ bolesnej Marii z jednym mieczem wskazat droge
do postaci Symeona.

FUNDACJA

Diugosz w Liber beneficiorum 1% podaje, ze za jego czaséw wiascicie-
lem wsi Czarny Potok pozostawat Piotr Ryterski herbu Top6r, ktéry
ptacit dziesiecine snopowg i konopng w grzywnach biskupowi krakow-
skiemu 127 i miejscowemu kosciotowi. Nie mamy Zzadnych podstaw uwa-
za¢ Piotra Ryterskiego za ewentualnego fundatora tryptyku, a byé moze
i catego kosciota w Czarnym Potoku, chociaz pewne przypuszczenia
mozna snué¢ na podstawie badan nad rodem Starychkoni i Toporczykow.

Niemniej jednak, nalezy rowniez wykluczy¢ mozliwos$¢ fundacji tryp-

13 J. Pietrusinski, Sredniowieczna encyklopedia opactwa w Pelplinie, [W:]
Sredniowieczne, studia o kulturze, Warszawa 1961, s. 56—57.

24 M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk..., fig. 15 s. 297, 298, 300.

15 0. Schiirer, E Wiese, op. cit, fig. 351; A. Kartowska, Poliptyk
fromborski i plastyka toruhnska przetomu wieku XV/XVI, ,Historia Sztuki”, XXI
(1959), nr 3/4, s. 335—342.

1% J. Dtugosz, op. cit, t. 2, s. 301

127S. Inglot, Stan i rozmieszczenie uposazen biskupstwa krakowskiego w po-
towie XV wieku, Lwow 1925, s. 87.
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tyku przez kréla 128 biskupa krakowskiego 19 czy ktérego$ z rajcdéw sg-
deckich 10 a takze przez klasztory13l, w szczegélnosci Klarysek ze Sta-
rego Sacza 12 z tej racji, ze wie$ Czarny Potok nalezata do ddbr szlachec-
kich rodu Toporczykéw, jakkolwiek sg wzmianki, ze okoto roku 1325 byta
ona pod zarzgdem Klarysek, w imieniu ktérych sotectwo sprawowat nie-
jaki Peterman 13

Hipoteza nasza znalaztaby silny argument, gdyby sie przyjeto za Lep-
kowskim13 Semkowiczeml1® i Morawskim1¥ istnienie zamku obron-
nego w Czarnym Potoku, wchodzgcego w skiad linii obronnej biegnacej
wzdtuz doliny Dunajca.

Brak na to przekonywajgcych dowoddéw, a powyzszy sad Langeréw-
nal¥ uwaza za mylny, zestawiajagc doktadng mape zamkoéw obronnych
rozlokowanych wzdtuz Dunajca, podczas gdy Czarny Potok umiejscowio-
ny jest z dala od szlakéw handlowych i odgrywatby raczej drugorzedng
role. Nalezy zatem uwaza¢, ze byt to pomniejszy grédek ktérego$ z ry-
cerzy matopolskich (Starz6w?), a nie, jak sadzi Misigg-Bochenska, przy-
nalezno$¢ sottysa Klarysek starosadeckich, datujgc na tej podstawie po-
chodzenie grodu na XIV wiek 13

Hipoteze o fundacji kosSciota w Czarnym Potoku przez ktérego$ z To-
porczykow (?) opieram na podobnej sytuacji z wsig Wielogtowy, nale-
zacg do rodu Starychkoni-Zaprzancow. Zwazywszy na to, ze réd Sta-
rychkoni nalezat do najliczniejszych i najbogatszych w Matopolscel®
mozna przypuszcza¢, ze on to byt ewentualnym fundatorem koSciota,

L. Biatkowski, Ziemia Sandecka, ,,Przeglad Historyczny”, 12 (1911)
2—5, 10—11 (odb.).

19 Ibid.; S. Inglot, op. cit., s. 106; J. Dtugosz, op. cit, t. 1, s. 258, 548, 560.

13 Ibid.

BLS. Zakrzewski, Najdawniejsze dzieje klasztoru Cystersow w Szczyrzy-
cu (1238—1382). ,,R. A. U. Wydz. Histor.-Filoz.” seria 2, t. 41, s. 1—75.

12 J. Dtugosz, op. cit, t. 3, s. 336—360; ks. J. Syganski, Arendy klasz-
toru starosandeckiego w XV i XVII w., Lwéw 1904, s. 4—5.

18 Kod. dyplom. Matopol., t. 1l (1153—1333), wyd. Fr. Piekosinski, Krakéw 1886.

NI Lepkowski, 1L c, s. 244

IBFW. Semkowicz, Zyndram z Maszkowic, ,,Przeglad Historyczny”, 11 (1910)
263.

1¥S. Morawski, Sagdeczyzna, Krakéw 1865, t. Il, s. 77.

13¥H. Langer6wna, System obrony doliny Dunajca w XIV w. Krakéw
1929, s. 47.

18 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, s. 5.

PF Piekosinski, Poczet rodow szlachty polskiej wiekéw $rednich, ,,Rocz-
nik Tow, Heraldycznego”, 2 (1911), s. 69, 670; tenze, Heraldyka polska wiekow
Srednich, Krakoéw 1899, s. 20, 144, 349, 367; tenze, Rycerstwo polskie wiekdw
Srednich, Krakéw 1896, t. I, s. 333; t. Il, s. 252—253; t. IIl, s. 698—707 n.

8 — Roczn. Humanlst. t. XIII, z. 4
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a by¢ moze i tryptyku Oplakiwania w Czarnym Potoku. Catkowite
rozwigzanie tego zagadnienia wymaga dokiadnego zbadania genealogicz-
nego powigzan rodowych szlachty matopolskiej.

KONCOWE WNIOSKI

W rozwazaniach niniejszej pracy staratem sie uwypukli¢ przestanki,
ktore zadecydowaly o rozwijaniu sie tematu Optakiwania w plastyce
Sredniowiecznej, roznice jego ujeé, tak w sztuce bizantynskiej, jak i za-
chodnioeuropejskiej. Tres¢ ikonologiczna Optakiwania obok innych pod-
niesionych juz wartosci ikonograficzno-estetycznych jest wzbogacona
0 Caly szereg elementow tresciowych, a nade wszystko o problem Pieta
1 folklor rodzimej flory. Pierwiastki te najwymowniej decydujg o wy-
sokiej wartosci dzieta z Czarnego Potoka w konfrontacji z innymi za-
bytkami warsztatu sadeckiego, stawiajac go w szeregu czotowych os$rod-
kéw twdrczych tego czasu w skali krajowej.

Przy wszechstronnej analizie obraz Optakiwanie Chrystusa z Czar-
nego Potoka jako dzieto w wykonaniu technicznym i treSciowym jest
odbiciem dazen epoki, literackim zamknieciem ewangelicznego dramatu
Golgoty, znanego wiernym z réznych form scenicznych, jak i bogatej
literatury dewocyjnej.

Powtarzanie sie tematu Optakiwania w warsztacie sgdeckim, obok
szeregu innych zabytkéw malarstwa o problematyce pasyjnej, wskazuje
na szczeg6lne zapotrzebowanie dziet tego typu, a zarazem jest doku-
mentem rozwoju kultu Meki Panskiej na Podhalu.

Szczytowym osiggnieciem polskiej plastyki Sredniowiecznej jest okarz
mariacki Wita Stwosza. Autor poliptyku konstruujgc dzieto swego zycia
powstate w atmosferze polskiej kultury duchowej ,wktadat je w miej-
scowy krajobraz, przyozdabiat roslinnoscia, znang juz w sadeckim ma-
larstwie 24

LE TABLEAU LAMENTATION DU CHRIST DE CZARNY POTOK
AU MUSEE DIOCESAIN DE TARNOW

L’idée de lamentation comprenait longtemps un cycle de scénes suivantes:
Descente de croix, Lamentation, Mise au tombeau. L’art se conformait a ces for-
mules théoriques a partir de I’école byzantine et jusqu’aux oeuvres des maitres
polonais.

MWKs. WI. Smolei, ,Rozmys$lania przemyskie”..., s. 143. Przy dotychczasowej
wszechstronnosci badan nad zyciem i twodrczoscig artystyczng Stosza nie zwrdcono
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En suivant le développement idéo-génétique du motif de ,Lamentation”, il est
possible de mieux définir I’'idée de la Pieta que I’histoire de l’art confondait sou-
vent avec la ,,Lamentation du Christ”. L’Occident emprunta le sujet de la lamen-
tation a l’art de I’'Orient mais il I’enrichit de nombre de personnages assistant, ce
gui donna a la scéne le caractére d’un spectacle théatral. On s’inspira de la riche
littérature apocryphe et des mystéres de la semaine sainte.

Le tableau de Czarny Potok est un exemple typique de l’art qui traite le
sujet dans I’esprit du haut moyen-age. Appartenant a I’6cole de Sacz, il en porte
toutes les caractéristiques. Son origine est encore sujet de discussion. A la lu-
miére des recherches de savants polonais, le tableau serait I’oeuvre intermédiaire
entre la Lamentation de Chomranic et la Lamentation de Stary Sacz et de Zywiec.

Ne faudrait-il plutét considérer le maftre de la Lamentation du Christ de
Czarny Potok comme précurseur de ce sujet dans la région de Podhale pour arri-
ver, par les tableaux de Zywiec et de Stary Sacz, au style renaissance du maitre de
Chomranic. Le tableau qui nous intéresse, présente enfin plusieurs points communs
avec celui de Zbylitowska Goéra (1450), ce qui laisse supposer que l’auteur des
deux n’était qu’une seule et méme personne. Le méme métier se fait voir dans
Lamentation de Zywiec dont la composition est comme lenvers de la dispo-
sition figurative de notre tableau.

Pour la Lamentation de Czarny Potok, datum post quem serait I’an 1449, date
de la fondation de I’église dans cette localité. Le tableau se trouvait dans l’autel
principal et, a ce qu’on croit, faisait partie d’un triptyque. On devine des sujets
de la passion pour les battants qui manquent.

Il parait logique de supposer sur les battants le sujet ,,Mariae compassio” qui
illustrerait toute la douleur de Marie dans les lamentations et satisferait en méme
temps au culte du Christ martyre, motif populaire en ce temps dans la Petite
Pologne.

uwagi, czy autor poliptyku mariackiego nie nawigzat w nim do pewnych osiggnie¢
plastycznych $rodowiska sgdeckiego. Problemem szaty roslinnej u Stosza zajmowat
sie swego czasu W. Szafer, Polichromia ro$linna w ottarzu Wita Stwosza, ,,Acta
Societatis Poloniae”, vol. X1 supplementum. Warszawa 1934, jednak nie poréwnywat
jej z roslinnoscia malarstwa sadeckiego.



