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BOZENA MARTYNIAK-CHARZYNSKA

EPITAFIUM DOKTORA ADAMA Z KASINY WIELKIEJ]
W TARNOWSKIM MUZEUM DIECEZJALNYM

Obchodzone w tym roku w Polsce 600-lecie Wszechnicy Jagiellonskiej
kieruje uwage na historie i ludzi zwigzanych z tg Uczelnig. Wyrazem
tych powigzan jest osoba rektora tego Uniwersytetu wiatach 1510/1511 —
Doktora Adama z Bochyna, przedstawiona na obrazie z Kasiny Wielkiej.
Stad na czasie jest zajecie sie specjalne tym zabytkiem.

Obraz Epitafium, Doktora Adama pochodzi z roku 1514. Od tego czasu
az do konca XIX wieku nie mamy zadnych danych o tym zabytkul
Epitafium Doktora Adama pochodzi z Kasiny Wielkiej (pow. limanowski).
Doktor Adam nie byt ani fundatorem dziet w Kasinie W., ani tez wia-
Scicielem jakichkolwiek débr w tej miejscowosci2 Takze w testamencie
Doktora Adama3 nie znajdujemy zadnej wzmianki o Kasinie Wielkiej.
Nalezy zatem sadzi¢, ze obraz ten dostatl sie do Kasiny droga przypadku.

W historii sztuki najwiecej miejsca epitafium z Kasiny poSwieca Mi-

1 Przejrzatam Acta Visitationis Decanatus Dobcicensis w Archiwum Kurii Kra-
kowskiej z lat: 1595, 1596, 1618, 1655, 1664, 1698, 1720. Nie znalaztam zadnej wzmian-
ki o obrazie wotywnym Doktora Adama. Doda¢ nalezy, ze istnieje osobny problem
obrazéw pochodzacych z Kasiny Wielkiej, bo zapewne i znane skrzydta tryptyku
pochodzace z tej miejscowos$ci nie byly przeznaczone dla kosciota w Kasinie Wiel-
kiej. M. Walicki (Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny manieryzm) wy-
suwa przypuszczenie, ze obraz Doktora Adama zostat, by¢ moze, przeniesiony
z jednego z kosciotow krakowskich.

2 Informacja ustna od ks. prof. B. Przybyszewskiego.

3 Testament Doktora Adama wykonany zostat 9 IlIl 1514 r. Egzekutorami jego
byli: Jan Baturzynski, kanonik krakowski, Mikotaj z Koprzywnicy, kanonik i rajca
krakowski oraz Mikotaj Smilowski, $wiecki. ,,Adam Kust. z Bochynia koto towicza
(czesto nazywajacy sie krotko z towicza) doktor medycyny (zm. 1514), lekarz na-
dworny krolow Aleks, i Zygm. 1, dwukr. rektor Uniw. Krakows., fundator ottarza
§§. Piotra i Pawta (Il Misterium $w. Anny) w kosciele Sw. Anny w Krakowie,
zapisat fundusz Dominikanom krakow. na pokrycie dachu koséc. Offic. Crac. 25,
s. 89 — H. Barycz, Historia Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 221—223”. Cytuje
za ks. B. Przybyszewskim, Wypisy Zrédtowe do potowy XVI w. (w druku),
przypis nr 1, nr 198 tekstu Zrédtowego.
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chat Walicki 4, a ostatnio takze Wiestaw Juszczak przy omawianiu Tryp-
tyku bodzentyhskiego 5 z uwagi na wspélny obu dzielom warsztat ma-
larski. Pierwszg wzmianke o epitafium kasinskim znajdujemy w arty-
kule Leonarda Lepszego 6, ktdry pierwszy tez wymienia obraz ten jako
pochodzacy z Kasiny Wielkiej.

4 M. Walicki, Ottarz fary w Warcie na tle problemu Mistrza Bodzentyn-
skiego Ottarza, Sprawozdania z posiedzen za rok 1932 i 1933. Posiedzenie z dnia
11 11 1932 r., ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, VI (1934/1935) s. 12*—13*. ,,O wpty-
wie, jaki wywart ten warsztat, $wiadczy znaczna cze$¢ produkcji cechowej kra-
kowskiej przede wszystkim obraz wotywny z Kasiny Wielkiej w Muzeum Die-
cezjalnym w Tarnowie (1515)”. M. Walicki, Polska sztuka gotycka, Katalog
z wystawy, Warszawa 1935, s. 52: , Epitafium Dr Adama 135X116 cm, malowany
na drzewie, tempera na podkiadzie kredowym. Tio ziote, wygniatane w romby.
Fundator z herbem Doliwa kleczy przed Chrystusem Zmartwychwstatym polecany
przez M. B. Bolesng, $w. Mikotaja, $w. Katarzyne. U spodu napis wotywny i data:
Anno Domini millesimo quingentésimo quartodecimo die domenica ante Valeriani
pis. X1l mensis februari Doctor Adam... olaus (phisicus?). Pochodz, z kosciota
w Kasinie Wielkiej, obecnie Muzeum Diecezjalne w Tarnowie. Okr. — pod wptywem
Mistrza Bodzentynskiego Ottarza 1514 r.” M. Walicki, Malarstwo polskie. Go-
tyk, renesans, wczesny manieryzm, Warszawa 1961, katalog s. 325, poz. 141: ,,Epita-
fium Doktora Adama Muzeum Diecezjalne w Tarnowie nr inw. 150 (tempera,
drzewo, 102X/76). U dotu obrazu napis (b. uszkodzony i nieczytelny) Anno Domi-
ni Millesimo quingentésimo quartodecimo die Domenica ante Valeriani pis. XII
mensis Februari doctor Adam ... icus”.

5W. Juszczak, Tryptyk bodzentynski, [W:] Studia Renesansowe, t. III,
Wroctaw—Warszawa—Krakoéw 1963, s. 267—315. Autor zalicza obraz z Kasiny do
dziet warsztatu mistrza Marcina Czarnego i suponuje, ze jest on dzielem syna

Marcina — Mikotaja, s. 304: ,Jemu to bowiem przypisa¢ nalezy dwa zabytki [ta-
czone] [..] czesto z kregiem Mistrza Bodzentynhskiego (s. 308). W grupie tej [..]
umieszczone zostaly miedzy innymi obrazy z Tymowej i Kasiny Wielkiej, kt6-

rych twérce upatrujemy teraz w osobie syna Bodzentynskiego Mistrza”. Przy ana-
lizie kolorystycznej autor pordwnuje obraz z Uniejowa, nalezacy réwniez do kregu
pracowni Czarnych, do epitafium z Kasiny, dajac jednak wyzszg range artystycz-
ng temu ostatniemu.

6L. Lepszy, Muzeum Diecezjalne w Tarnowie, [W:] Teka Grona Konserwa-
tor6w Galicyi Zachodniej, Krakéw 1906, t. Il. Autor podaje, iz w r. 1906 Muzeum
nie posiadato jeszcze katalogu zabytkéw. Obraz ten wystepuje jako Obraz wotyw-
ny Chrystusa Mitosiernego z Kasiny Wielkiej. Takze T. Dobrowolski, Malar-
stwo, [W:] Historia sztuki polskiej, Krakéw 1962, t. I, rozdz. VI, s. 409, piszac
o rozlegtym wplywie pracowni Mistrza Ottarza bodzentynskiego nadmienia, ze
»wyznaczyly go m. in. w czeSci zniszczone zabytki, jak [..] Epitafium Doktora
Adama z 1514 r. z Kasiny Wielkiej”. Ponadto wspomina o nim B. Miodonska
w artykule Renesansowe portrety biskupéw krakowskich w klasztorze Francisz-
kanow w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”, 35 (1961) 14: ,Wizerunki biskupa Ko-
narskiego na -obu fundowanych przez niego ottarzach [..] czy wizerunek Dra
Adama na jego epitafium z Kasiny Wielkiej zyskuja charakter wyraznie portre-
towy”. Takze J. i A. Czerepinscy wymieniaja go w artykule Pdéznogotycki
obraz z Trze$niowa, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XV (1963), nr 1, s. 57—62.
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Hyc. 12. Epitafium Doktora Adama z Kasiny Wielkiej.
Fot. R. Koztowski

Opis zabytku. Epitafium Doktora Adama, pochodzace rzekomo
z Kasiny Wielkiej, przedstawia donatora kleczacego przed Chrystusem,
polecanego przez Matke Boza, ktorej towarzyszg Swieci Mikotaj i Ka-
tarzyna. Obraz ten znajduje sie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie
i w tamtejszym inwentarzu figuruje pod numerem 150 7. Diuzszy bok

7 Katalog Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie (rpis) nr 150 Epitafium dr Ada-
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obrazu stanowi jego wysoko$é. Wymiary epitafium sg nastepujace:
135X116 cm, w Swietle ram 102X76 cm.

W centrum obrazu miesci sie posta¢ Matki Bozej Bolesnej zwrdconej
ku Chrystusowi, znajdujgcemu sie po lewej (od widza) stronie kompo-
zycji. Chrystus stoi na plycie grobowca, rece ma wzniesione w gescie
,ostentatio vulnerum?”. Posta¢ Marii widoczna jest do potowy, dalej za-
stania jg kleczaca postaé donatora Doktora Adama widzianego z profilu.
Maria lewg rekg ociera tzy, prawg obejmuje glowe Doktora Adama. Za
Matkg Bozg umieszczona jest postaé sw. Mikotaja, przedstawionego
w pontyfikalnych szatach biskupich. Prawg reke wznosi w gescie btogo-
stawienstwa, lewg podtrzymuje ksiege. Zwrécony jest ku widzowi. Sw.
Katarzyna skierowana jest ku Chrystusowi, w prawej rece trzyma dlugi
miecz, lewg wspiera na jelcu miecza.

Donator Doktor Adam to jedyna w catej kompozycji posta¢ kleczaca
i jedyny Swiecki na obrazie. Ukazany jest z profilu, z rekami ztozonymi
do modlitwy. U stép kleczacego umieszczona jest tarcza z jego herbem
Doliwa8 Herb ten spotykamy w malarstwie polskim juz wczes$niej, bo
na XV-wiecznym Epitafium Jana Kota, z kosciota $w. Jana w Toruniu 9.

Grobowiec, na ktérym stoi Chrystus, ztozony jest z gladkiej piyty
i podstawy grobowca. U dotu obrazu widnieje minuskutowy napis ta-
cifski rozmieszczony w trzech rzedach: ,, Anno Domini Millesirfto Quin-
gentésimo quartodecimo die Domenica ante Valentini (Valeriani?) pis XIlI
mensis Februari Doctor Adam... icus” 10 Tio obrazu jest ztote, wygnia-
tane w romby.

Chrystus okryty jest szerokim czerwonym pfaszczem. Na gtowie ma
cierniowg korone, stopy bose. Maria przedstawiona jako kobieta w $red-
nim wieku, odziana jest w czerwong wzorzystg suknie, na ktdrg natozony
jest diugi, bogato fatdowany ptaszcz, w kolorze niebieskozielonym. Gto-
we Marii okrywa biaty welon. Sw. Mikotaj ubrany jest w pontyfikalia —
w dalmatyke, spod ktorej widoczna jest alba; na dalmatyce ornat o kroju
gotyckim, na glowie srebrna mitra. Sw. Katarzyna odziana jest w dtu-
ga czerwong suknie o ztocistym wzorze, lamowang biatym pasem. Na

ma obraz gotycki 1514, Kasina Wielka kos$ciét parafialny (depozyt — na wysta-
wie). Katalog sporzadzony zostat przez ks. Bulande miedzy r. 1932 a 1935.

8 Opis herbu Doliwa znajduje sie w K. Niesieckiego Herbarzu polskim,
Lipsk 1839, t. Ill, a takze w F. Piekosinskiego Heraldyce polskiej wiekow
$rednich, Krakéw 1839.

3por. Z Wdowiszewski, Epitafium toruniskie z herbem Doliwa z XV w.,
»Miesiecznik Heraldyczny”, X (1931) 183. Epitafium to pochodzi z epoki p6éZnogotyc-
kiej.

10 Odczytane sg niecate dwa wiersze napisu; Walicki w Malarstwie polskim.
Gotyk, renesans... cytujgc napis podaje: ,Valeriani” stuszniejsze jednak wydaje
sie ,,Valentini”. Wskazuje na to zaréwno data 12 lutego, po ktdrym przypada S$Swie-
to iw. Walentego (14 I1), jak i ksztatt liter.
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suknige narzucony jest plaszcz. Wiosy dlugie, odgarniete do tytu, nad
czotem ukryte pod pdikolistym ,czotkiem”. Donator Adam ubrany jest
w diugg czerwong szube, lamowang futrem. Kotnierz spiety brosza; z le-
wego ramienia przez piers pod prawe ramie sptywa czarna wstega. Przy
kolanach Doktora Adama lezy biret rektorski. Donator przedstawiony
jest jako mezczyzna lat okoto 45, co zgadzatoby sie z przekazami zrod-
towymi.

Najciemniejsze akcenty kolorystyczne skupity sie w centrum obrazu.
Postacie Chrystusa i $w. Katarzyny, flankujgce kompozycje, s w tonacji
og6lnej jasniejsze od pozostatych i stanowiag jasne obramienia obrazu.
Posta¢ Chrystusa utrzymana jest w dwu kolorach: bladorézowym (kar-
nacja ciala) i czerwonym (ptaszcz). Pozostate postacie sg bardziej zrézni-
cowane pod wzgledem kolorystycznym. Trzy jasne ptaszczyzny: dwa boki
i Srodek obrazu, skupity sie u gory malowidla. Sg to: tors Chrystusa,
welon Marii i glowa $Sw. Katarzyny. Sg one niejako réwnowazone przez
trzy jasniejsze ptaszczyzny w dolnej partii obrazu, a mianowicie ptyte
sarkofagu, albe $w. Mikotaja i lamowanie sukni Sw. Katarzyny. Napis
u dotu obrazu stanowi kontrast ztotego tta widocznego w goérnej czesci
malowidta.

Obraz z Kasiny Wielkiej jest w duzym stopniu uszkodzony i zanie-
czyszczony. Malowany jest na desce sklejonej z trzech cze$ci, na pod-
ktadzie kredowym. Peknigcia i uszkodzenia sg zakitowane. W miejscach
pierwotnie ztotych, jak tto i nimby, tylko gdzieniegdzie dostrzec mozna
ztoto. Wzbr w tle oraz tarcza herbowa sg do$¢ dobrze zachowane.

Z postaci najlepiej zachowata sie kleczaca postaé fundatora, nastepnie
Matki Boskiej. Najbardziej uszkodzona jest posta¢ sw. Mikotaja.

W prawym gornym rogu obrazu (od widza) odtamany jest kawatek
deski. Ramy sg drewniane, nie malowane. Na odwrocie obrazu widnieje
karteczka z napisem: ,MDT 150 Epitafium Kasina W.” oraz piecze¢ Tar-
nowskiego Muzeum Diecezjalnego.

Ekspertyza technologiczna Epitafium Doktora Adama (przeprowadzo-
na w czerwcu 1962 roku przez R. Koztowskiego z Krakowa — obraz byt
przeSwietlany promieniami rentgenowskimi oraz podczerwonymi, po-
bierane byly takze probki barwnikow) wykazata, ze obraz nie byt prze-
malowany. Zdjecia obrazu w promieniach podczerwonych ukazujg pier-
wotny rysunek artysty w paru tylko szczego6tach r6znigcy sie od osta-
tecznej redakcji dzieta. Nie udato sie odcyfrowac nieczytelnej czesci na-
pisu. W promieniach podczerwonych w wielu miejscach wida¢ kreskowy
rysunek podmaléweki.

Zdjecia rentgenowskie ukazujg bardzo delikatny sposéb malowania:
farba ktadziona jest cienkg warstwg. Na podstawie zdje¢ rentgenowskich
mozna stwierdzi¢ dalej, ze obraz byt dwukrotnie konserwowany.
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W epitafium z Kasiny Wielkiej wysoko$¢ postaci donatora wynosi 4/5
wysokosci postaci Swietych. Obraz z Kasiny jest oryginalny i nietypowy
kompozycyjnie. Uwaga widza skierowana jest na posta¢ Chrystusa sto-
jacego po stronie prawej. Podkresla to ustawienie jej na podwyzszeniu,
jak tez fakt, ze pozostate osoby zwrécone sg ku Niemu. Jednakze w cen-
trum obrazu znajduje sie posta¢ Marii. Sg to niejako dalekie reminiscen-
cje ottarza Stwoszowskiego. Znamienne jest, ze w obrazie nie dostrzega-
my charakterystycznej dla S$redniowiecza hieratycznosci i frontalnosci.
Obok Marii centrum obrazu zajmuje niewielka posta¢ fundatora, zwy-
ktego Smiertelnika, fakt nie czesto dotagd spotykany w naszej sztuce. Nie-
mal poprawne proporcje wysokosSci w omawianym dziele, to niewatpli-
wie rzecz wielkiej wagi dla dalszego rozwoju tego rodzaju przedstawien
w naszym malarstwie. Przy analizie poszczeg6lnych postaci kompozycji
nasuwa sie stwierdzenie, ze majg one skrécone proporcje ciata — gltowa
miesci sie 5 i pdt raza w dlugosci ciata. Postacie niebian sg jednakowej
wysokosci.

Twarze postaci z epitafium kasinskiego sg do$¢ zréznicowane. Twarz
fundatora nosi wszelkie znamiona portretowosci. Linia horyzontu prze-
biega w potowie wysokosci obrazu — posadzka widziana jest z gory,
ksiega Sw. Mikotaja za$ z dotu. Punkt ciezkosci przesuniety jest na strone
prawg. Podkresla to silny akcent potozony na postaci Bolesnego.

Przedstawienia Matki Boskiej dawaly zawsze okazje do wyrazenia
skutecznosci Jej wstawiennictwa przed Umeczonym Synem. W Epitafium
Doktora Adama podkresla to wymowny gest Marii polecajacej cztowieka
Chrystusowi.

Kompozycja nie jest zamknieta ramami obrazu. Gama kolorystyczna
Epitafium Doktora Adama jest stonowana. Obraz malowany jest technikg
temperowg bardzo delikatnie. Jest on do$¢ zanieczyszczony, pewne bar-
wy ulegty zmianie, dlatego tez ton malowidia jest obecnie zapewne cie-
mniejszy niz pierwotnie. Przewazajg czerwied i ciemna zielen. Wazny
ornament obrazu stanowi ziote tlo zdobione uko$ng kratg, podwodjnie
zaznaczong, ze znajdujagcym sie wewnatrz rombow ornamentem kwiato-
wym (wzor roslinno-geometryczny).

W osiemdziesiatych latach XV stulecia w ttach wystepowaty ukosne
kratownice, w XVI wieku zastgpione zostalty ornamentem kandelabro-
wym. W tltach zabytkow malarstwa krakowskiego kohnca XV i poczatkéw
XVI stulecia spotykamy motywy stosowane na dywanach wschodnich.

Juz od XV wieku obrazy otrzymaly ,pietno aktualizacji”, czerpigc
z zycia, odtwarzajac architekture, realia, ubiory itp. Odbijaty wspdtczesne
sobie zycie i dzieki temu majg wartosci dokumentarno-poznawcze. Fun-
dator na obrazach przedstawiony byt w stroju wspdtczesnej sobie epoki,
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odpowiednim do swego stanu i zawodu. Analiza obrazu od strony kostiu-
mologicznej potwierdza prawdziwos$é tezy o aktualizacji w tej dziedzinie.

Ubiory noszone w Polsce w poczatkach XVI wieku miaty zasadniczo
jeszcze styl mody Sredniowiecznej. Tu i déwdzie spotykamy juz jednak
elementy renesansowe.

Fundator obrazu z Kasiny Wielkiej ubrany jest w diugg szube, sto-
sownie do 6wczesnej mody. Szube noszono nie tylko dla ciepta, byta ona
strojem reprezentacyjnym. Rekawy szerokie, zdobione na brzegu opuszka
z futra, naktadano w catosci na ramiona, tak jak to widzimy u Dra Ada-
ma na obrazie z Kasiny. Szuby takie nosili magnaci polscy w wieku
XVI, a takze bogaci kupcy. Fundator obrazu z Kasiny Wielkiej wywodzi
sie wprawdzie ze $rodowiska mieszczanskiego, ale nalezat poZniej z racji
swego wysokiego stanowiska — sekretarza krolewskiego, a nastepnie
rektora Wszechnicy Jagiellonskiej, do wyzszej klasy spotecznej. Nic wiec
dziwnego, ze odziany jest w bogaty stréj. Widoczna spod szuby toga i le-
zacy u kolan biret przypominajg godnos$¢ rektorska, ktora piastowat.

Postacie kobiece na obrazach z tego czasu ubrane sg w stroje miesz-
czek krakowskich, meskie za$, zaleznie od stanu, ktory reprezentuja,
w szaty duchowne (jak np. sw. Mikotaj z omawianego epitafium), stroje
rycerskie, czy wspaniate stroje wiadcow. Suknia $w. Katarzyny z epi-
tafium kasifiskiego odpowiada ubiorom kobiet z pierwszej potowy XVI
stulecia, kiedy to powi#dczyste suknie o waskich rekawach podkre$laty
smukta budowe przez wysokie umieszczenie paska i dtugo$¢ strojull
Elementem nowym w stroju Swietej jest nakrycie gltowy, tzw. czoiko,
czyli sztywna opaska kryta ztotg lama. Cz6tka nosity w tym czasie miode
dziewczeta na rozpuszczonych wiosach.

Niewielka widoczna cze$¢ obficie dotem faldowanej sukni Marii,
pozwala domysla¢ sie podobnego, jak u $w. Katarzyny, kroju szaty. Na-
krycie gtowy Matki Boskiej jest zasadniczo tradycyjne, ale i zgodne
z Owczesng moda. Kobiety starsze (Maria z Epitafium Doktora Adama
jest przedstawiona jako kobieta starsza) uzywaty wowczas biatych chust
okrywajacych policzki lub biatych ragbkéw na czole 12

W drugiej potowie XV stulecia dajg sie zaobserwowaé w Polsce pew-
ne zmiany, ktére w sztuce spowodowaty zajecie nowego stanowiska wo-
bec otaczajagcego Swiata. Znalazto to wyraz w glebszej obserwacji rze-
czywistosci, przyrody i cztowieka. Przede wszystkim jednak cztowiek
staje sie ,nowym bohaterem sztuki tego czasu”, ktéra zaczyna indywi-
dualizowac go i coraz Scislej okreslaé pod wzgledem spotecznym 13 Ozna-
kg rosngcego poczucia indywidualizmu twoOrcow byto umieszczenie sy-

UM Gutkowska, Historia ubiorow, Lwéow—Warszawa 1932, s. 69.
12 Ibidem.
13 Por. B. Miodonska, 1 c, s 14
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gnatur na dzietach w polskim malarstwie juz w pietnastym wieku.
Istota nowego kierunku w malarstwie przetomu XV i XVI stulecia stato
sie realistyczne spojrzenie na Swiat i cztowieka; zmienit sie kanon figu-
ralny, sposob ujmowania draperii.

W malarstwie polskim znajdujemy wiele przyktadéw przedstawien
epitafijnych. Schemat ich byt podobny w Polsce i na zachodzie Europy
i przedstawiat kleczacg posta¢ adorujgcg Chrystusa lub Marie; postaé
adoranta czesto polecana byta przez Swietych patrondéw, przy czym, co
nalezy podkres$li¢, osoba adorowana skupia na sobie uwage widza. Jezeli
na obrazie przedstawiona jest rodzina lub grupa fundatoréw, rozmiesz-
czeni oni sg zazwyczaj po obu stronach postaci adorowanej, po prawej
rece mezczyzni, po lewej kobiety. Charakterystyczna dla pogladéw $red-
niowiecza jest dysproporcja miedzy osobami S$Swietymi, stanowigcymi
centrum kompozycji, a umieszczong zazwyczaj w dolnym rogu obrazu
figurg donatora. Stosownie do owej ,,metafizycznej” perspektywy obo-
wigzujacej w Sredniowieczu, duze postacie niebian gorowaty kilkakrotnie
nad malenkimi figurami donatorow.

Donatorzy na obrazach polskiego malarstwa cechowego sg, podobnie
zresztg jak i w Niemczech, tylko malenkimi figurkami, majacymi raczej
ornamentalny charakter. Malarz ktadt gtéwny nacisk na postacie Swie-
tych.

Charakterystyczne dla malarstwa poczatkéw XVI wieku przyleganie
(,,lepienie sie”) do ciata szat, spod ktorych czytelna staje sie budowa
anatomiczna, widzimy na obrazie z Kasiny W. u Chrystusa (przyleganie
ptaszcza do kolan) i u Marii (reka owinigta chustg).

Odbicie polskiej rzeczywistoSci w malarstwie przetomu XV i XVI
stulecia da sie niejednokrotnie stwierdzi¢ dzieki realiom i strojom.

W malarstwie tego okresu zaczynaja pojawia¢ sie mieszczanskie, bar-
dziej prawdziwe typyl4d Obserwujemy wystepowanie polskiego typu
etnicznego, ,tudzaco nieraz zblizonego do typu chiopa krakowskiego” 15
co stanowi element rodzimy w naszej sztuce. W epitafium z Kasiny ilu-
stracjg tego jest twarz Chrystusa o do$¢ grubych rysach. O ile figury
przedstawionych postaci sg niekiedy malowane wedtug kanondéw S$red-
niowiecznych, np. lekkie gotyckie przeciecia figury $w. Katarzyny (pod
materig plaszcza gubig sie ksztalty, niezbyt poprawnie odtworzone),
o tyle twarzom artysta starat sie nada¢ wyraz indywidualny.

Skierowany na widza wzrok sw. Mikotaja zbliza calg scene do pa-
trzagcego. Najdalej posunietg indywidualizacje ryséw spotykamy w po-
staci donatora Doktora Adama.

4T. Dobrowolski, Malarstwo, [W:] Historia sztuki polskiej, s. 365.
B Por. Z. Ameisenéwna, Sredniowieczne malarstwo $cienne, ,,Rocznik
Krakowski”, XIX (1923) 62—114.
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Scena przedstawiona na obrazie z Kasiny Wielkiej nie jest Scisle
zamknieta ramami malowidfa. Owo ,wychodzenie” poza ramy obrazu
jest w pewnym sensie dazeniem do ukazania przestrzeni.

Odnosnie do postaci Marii mamy do czynienia z dwoma niejako sy-
tuacjami: z jej posrednictwem, na co wskazuje jej gest polecajacy, oraz
wspolcierpieniem — ocieranie tez. Jest to wynikiem potgczenia dwu
typéw ikonograficznych: Marii Posredniczki i Matki Wspdicierpigcej (In-
tercessio i Compassio Mariae).

W przeciwienstwie do sztuki obcej, malarstwo nasze zachowato pew-
ne state zasady komponowania dzieta sztuki, przeznaczonego do celéw
kultu. Nurt realistyczny nie zawsze znajdowat uznanie tworcy, ktéremu
trudno byto nieraz wyzby¢ sie dawnego idealizmu. WiasnosScig naszej
sztuki byta np. sktonno$¢ do przedstawienia tzw. ,typow stowianskich”.
Wielkim walorem tej sztuki byla dekoracyjnos¢, poczucie harmonii ko-
loréw i nastrdj kontemplacji 16

Posta¢ fundatora. Wizerunek Doktora Adama na jego epi-
tafium bywa czesto okre$lany mianem portretu. Istotnie zastuguje on
na te nazwe; w twarzy donatora wida¢ daleko posunietg indywiduali-
zacje rysow. Jezeli porownamy dane o Adamie z Bochyna zawarte
w Stowniku biograficznym (,,vir parvus corpore”) z jego wizerunkiem
na epitafium, stwierdzimy, ze fundator jest rzeczywiscie niewielkiego
wzrostu, drobny, mniejszy nieco od pozostatych postaci kompozycji. Prze-
mawia to z kolei za S$mialoscig twdrcy obrazu, ktéry uczynit postaé
Swieckiego fundatora proporcjonalnie réwng postaciom niebian. Jest to
zatem ujecie nowe, Swiadczace o silnym rozwoju indywidualizmu i po-
czuciu godnosci cztowieka. Sam fundator Adam jako humanista, propa-
gator nowych idei, jest w obrazie, rozpatrywanym od strony tresci, po-
stacig na wskro$ renesansowg. Epitafium Doktora Adama to obraz inte-
resujacy z powodu swej ,nietypowosci” tak kompozycyjnej, jak trescio-
wej.

Michat Walicki w Malarstwie polskim pisze: ,,Doktor Adam identyczny
jest zapewne z tego imienia nadwornym lekarzem Aleksandra Jagiellon-
czyka, rektorem Uniwersytetu Jagiellonskiego, zmartym w Krakowie
w 1514 roku” 17.

W Polskim stowniku biograficznym 18 znajdujemy Adama z Bochyna
zmartego w 1514 r., inaczej zwanego ,z towicza”. Byt on wybitnym

Bpor. t. Dobrowolski, Malarstwo, [W:] Historia sztuki polskiej..., t. 1,
s. 405.

7M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans..., katalog, poz. 141

18 Polski stownik biograficzny, Krakéw 1935 t. I, s. 20.
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humanistg i profesorem medycyny Uniwersytetu Krakowskiego. Nazwi-
sko wzigt od wsi Bochyn pod towiczem. Pochodzit prawdopodobnie ze
Srodowiska mieszczanskiego. Na Uniwersytet Krakowski zostat wpisany
w r. 1486; osiggnat stopien bakatarza, a w r. 1492 — magistra nauk
wyzwolonych. W r. 1498 napisat traktat przyrodniczo-lekarski. Po ukon-
czeniu studiow filozoficznych przez dwa lata (1492—1493) wyktadat na
wydziale filozoficznym, po czym przeszedt do kancelarii krélewskiej
w charakterze pisarza. W koncu wieku XV wyjechat za granice, praw-
dopodobnie do Wioch i tam doktoryzowat sie. Po powrocie do kraju zo-
stat nadwornym fizykiem Aleksandra Jagiellonczyka. W r. 1504 prze-
prowadzit nostryfikacje swego dyplomu doktorskiego na Uniwersytecie
Krakowskim, nastepnie wszedt do fakultetu medycznego. Na uniwersy-
tecie dat sie pozna¢ jako wybitna indywidualno$é, jako ,,vir parvus cor-
pore sed rnagnus corde” 19 W zimowym pétroczu 1510/1511 i letnim 1511
piastowal godno$¢ rektora, doprowadzajagc do skutku wiele waznych
uchwal w dziedzinie majgtkowej i ustrojowej. W dziejach humanizmu
polskiego zastynat jako autor drobnego utworu filozoficzno-moralistycz-
nego. Adam z Bochyna zmart w lutym 1514 w Krakowie.

Powyzsze dane zdajg sie bezspornie wskazywaé na identycznos$¢
postaci fundatora Doktora Adama z epitafium z Kasiny z postacig Ada-
ma z Bochyna 2 Précz daty $Smierci (rok, miesiac oraz miejsce) i stopnia
naukowego, zgadza sie takze wiek fundatora.

Walicki w Katalogu z wystawy sztuki gotyckiej2l cytujgc napis
umieszczony u dotu obrazu, podaje ,,Doctor Adam...olaus” — by¢ moze
jest to zakonczenie imienia Nicolaus, ktére silniej jeszcze motywowa-
toby obecno$¢ Sw. Mikotaja na obrazie. Jednak w pézniejszej publikacji
z roku 1961 pt.: Malarstwo polskie Walicki nie podaje juz wzmiankowa-
nego zakonczenia. Za$ stowo ,,phisicus” (?) takze miatoby swoje uzasad-
nienie w zainteresowaniach Adama z Bochyna.

Dzieje sztuki, z formalnego i ikonograficznego punktu widzenia, to
proces ciggtego Scierania sie sit tradycji i rozwoju. Zasadniczo nie istniejg
obrazy, w ktorych nie nastgpitoby jakie$ przeksztatcenie ikonograficzne
z wyjatkiem pierwowzoréw, stanowigcych pierwsze dojrzate sformuto-
wanie wizualne jakiej$ idei 2

Mozna wyr6zni¢ dwa rodzaje przeksztatcen ikonograficznych: 1 upo-
dobnienie przez podobieristwo motywdOw bez podobienstwa tresci, 2. po-
dobienstwo motywow i tresci. Te ostatnie tlumaczg przeksztatcenia iko-

19 Ibidem.

D Ks. B. Przybyszewski twierdzi, ze nalezy méwi¢ ,,z Bochyna”, nie za$ ,z Bo-
chynia”, bo wie$§ nosi nazwe Bochyn.

2l M. Walicki, Polska sztuka gotycka..., poz. 189.

2J. Biatostocki, Teoria i twérczo$¢, Poznan 1962, s. 140 i 139.
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nograficzne tematu Chrystusa Bolesnego w sztuce. Przedstawienie Chry-
stusa z epitafium z Kasiny Wielkiej, treSciowo i kompozycyjnie, z pew-
nymi réznicami, zblizone jest do przedstawienia Chrystusa ze Mszy
Swietego Grzegorza i Vir Dolorum.

Vir Dolorum, Chrystus Bolejacy, czyli Piecioranny, Bolesciwy lub
Bolesny, to wszystko nazwy tego samego typu przedstawienia. Pojawia
sie on w drugiej potowie XIV wieku 3 w formie juz ustalonej. Nasilenie
wystepowania tych przedstawien przypada na w. XV i XVI.

Chrystus przedstawiony jest w postaci stojgcej, widoczny od stop do
gltowy, na rekach i nogach oraz boku ma $lady ran, oczy otwarte, jest
zatem zywy. Na skroniach ma korone cierniowg, niekiedy otaczajg go
symbole meki — ,,arma Christi” — tego brak na obrazie z Kasiny Wiel-
kiej. Temat ikonograficzny ,,Vir Dolorum” zazwyczaj tgczy sie z faktem
ukazywania ran — widzimy to na Epitafium Doktora Adama, Akt ten
w szczegdlny sposéb wyraza idee posrednictwa — intercessionis Christi.
»ldea ta jest powodem, dla ktérego temat Chrystusa Bolesnego niezwy-
kle czesto wystepuje na ptytach i obrazach nagrobnych, na epitafiach” 24,
np. na Epitafium Doktora Adama, Epitafium Jana Sacrana z r. 1527
(w kosSciele Misjonarzy w Krakowie) tub tez na Epitafium Grzegorza
Nozownika zmartego w 1532 r. (Muzeum Narodowe w Krakowie).

Pewna ,,ponadczasowo$¢” przedstawienia zbliza wyobrazenie Chrystu-
sa z epitafium kasifnskiego do przedstawienia Chrystusa Frasobliwego.

Obraz Chrystusa Umeczonego — Meza Bolesci powstat z wyobrazen
Sredniowiecznych, chociaz temat Bolesnego rozpowszechniony byt juz
w sztuce bizantyjskiej &

Temat Meza BolesSci ulegat wielu przeobrazeniom i objasnieniom
w okresie od XIV do poczatku XVI wieku. Po r. 1530 nie spotykamy
zadnych wazniejszych przedstawieA tego tematu. Przedstawienie Chry-
stusa Bolesnego na epitafium z Kasiny jest zatem jednym z ostatnich
tego typu; potem m. in. Epitafium Jana Sacrana z roku 1527.

Przedstawienie Chrystusa ze Mszy $w. Grzegorza wywodzi sie praw-
dopodobnie z ikony bizantynskiej, ofiarowanej przez papieza Grzegorza
Wielkiego bazylice rzymskiej Sw. Krzyza Jerozolimskiego (Santa Cro-
ce). Obraz ten tlumaczy sie widzeniem, lecz bardziej prawdopodobne
jest, ze jako autor Sakramentarza, $w. Grzegorz zostat tu przedstawiony
podczas celebry Ofiary Mszy $w. przed samym Chrystusem, objawiajgcym
sie na ottarzu.

B Por. M. Boberska, Gotycki ,,Chrystus Bolesciwy” w Farze Poznanskiej.
»Biuletyn Historii Sztuki”, 17 (1955), nr 4, s. 181

2AL. Kalinowski, Geneza Piety $redniowiecznej, ,Prace Komisji Historii
Sztuki”, X (1952) 252.

5 Por. M. Walicki, Nowe poglady na role pradéw mistycznych w sztuce
(Ze studiéw nad genezg realizmu w $redniowieczu), ,Zycie Sztuki”, 1l (1935) 121.
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Ryc. 13. Epitafium Jana Sacrana.
Fot. Z. Tomaszewska

Ponadczasowy charakter przedstawienia Meza Bolesci podkre$lajg to-
warzyszace mu czesto postacie $w. Jana, Matki Bozej, aniotdw i niewiast
oraz tron i grob.

Chrystus jest przedstawicielem taski i oredownictwa-posrednictwa.
Cztowiek kleczacy zwraca sie do Matki NajSwietszej, ktdéra wskazuje
Synowi piersi, ktorymi Go karmita. Chrystus za$ ukazuje modlitewnie
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wzniesionymi rekami rozgniewanemu Bogu Ojcu Swoje rany 6 Z pew-
nymi skrotami idee t¢ mamy wyrazong na Epitafium Doktora Adama.

Pewng analogie do przedstawien Chrystusa Bolesnego stanowiag jesz-
cze przedstawienia Chrystusa w ttoczni mistycznej. Chrystus wziagt na
siebie role winnego grona, z ktérego wycisnieto wino; krew Jego zma-
zata grzech pierworodny. Sag tu takze pewne analogie z przedstawieniem
Chrystusa z Mszy $w. Grzegorza.

Na obrazie z Kasiny Wielkiej Chrystus stoi na sarkofagu, nie jest to
jednak Chrystus Zmartwychwstaty w dostownym znaczeniu. Odnajdu-
jemy w nim pewne cechy wspolne z przedstawieniem Chrystusa w ttocz-
ni mistycznej. Z Chrystusem Zmartwychwstatym #tgczy sie Chrystus
z Epitafium Doktora Adama przez podobienstwo uktadu.

W sztuce obserwujemy wiele odmian tematu Chrystusa Zmartwych-
wstatego 27. Chrystus z epitafium z Kasiny najblizszy jest Chrystusowi
Zmartwychwstatemu stojgcemu na sarkofagu.

Przedstawienie Chrystusa z Epitafium Doktora Adama ma powigza-
nia formalne i treSciowe z wieloma typami przedstawien Chrystusa
w sztuce; nie odpowiada jednak dostownie i wiernie zadnemu z nich.
Artysta zatem potraktowat temat bardzo oryginalnie i z duzg dozg in-
wencji. Nalezy stwierdzi¢ raz jeszcze, ze przedstawienie to tresciowo naj-
blizsze jest przedstawieniu Chrystusa Bolesnego ze Mszy $w. Grzegorza,
kompozycyjnie za$ najbardziej zblizone do typu Chrystusa Zmartwych-
wstatego. Jest to niejako Chrystus Wywyzszony. Przedstawienie to ma
charakter ponadczasowy.

Przedstawienie Marii jest jakby polgczeniem dwu typow ikonogra-
ficznych: Matki Bozej Bolesnej (Mater Dolorosa) i Matki Bozej z Ptasz-
czem Opieki (Mater Misericordia — Mater Omnium lub Mater Unius).
Mamy tu, co zostato zaznaczone, do czynienia z typem ikonograficznym
Marii Posredniczki i Marii Wspotcierpiacej-Bolesnej ze sceny Ukrzyzo-
wania.

W epoce Renesansu dzieki rozwojowi indywidualnemu, opieka Matki
Mitosierdzia ogranicza sie czasem do jednego tylko donatora. Zatem
Mater Omnium staje sie Mater Unius. Przedstawienie Marii z epitafium
z Kasiny, polecajgcej donatora Adama Chrystusowi, stanowi wiec ele-
ment nowy w kompozycji i tresci obrazu.

W Katalogu z wystawy sztuki gotyckiej2B Walicki przy Epitafium
Doktora Adama podaje: ,,Doktor Adam...olaus”. Jest to by¢ moze, jak

% Por. L. Réau, Iconographie de lart chrétien, Paris 1957, t. Il, s. 117, 118,
42, 544—549, t. Ill, Paris 1958, s. 262—272 i 976—978. K. Kunstle, lconographie
der Christlichen Kunst, Freiburg in Breisgau 1928, t. I, s. 500—514 i t. Il, s. 369—
374 i 459—464.

Z7 L. Réau, op. cit, s. 544—549.
B M. Walicki, Polska sztuka gotycka..., poz. 189.

5 —Eoczn. Humanist. t. XIIl, z. 4
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juz bylo zaznaczone, zakonczenie imienia Nicolaus. Za takim rozumie-
niem przemawiataby obecnos¢ sw. Mikotaja na obrazie. Jednakze w poz-
niejszych publikacjach nie znajdujemy tego stowa.

Doktor Adam byt humanista, profesorem medycyny, ukonczyt studia
filozoficzne, interesowat sie zagadnieniami prawno-moralistycznymi. Dla-
tego tez na jego epitafium umieszczono posta¢ Sw. Mikotaja, patrona
ucznidéw, adwokatéw, prokuratorow.

Sw. Mikotaj stynat z hojnosci, zas Adam z Bochyna byt fundatorem
kilku dziet dla kosciota. Mamy zatem pewne analogie miedzy samymi
postaciami obu mezczyzn.

Obecno$¢ sw. Katarzyny na obrazie ttlumaczy fakt, ze jest ona pa-
tronka teologdéw, filozoféw, studentéw, uniwersytetéw, a Doktor Adam
byt przeciez silnie zwigzany z Wszechnicg Jagielloriskg — z tytutu swych
studiow, dwukrotnego rektorstwa, a takze wyktadéw na tej Uczelni. Po-
nadto $w. Katarzyna miata uprasza¢ ludziom raj2, a motyw polecania
sie Swietej i upraszania przez nig nieba jest zrozumialy w dziele epita-
fijnym.

Wstawiennictwo $w. Katarzyny miato by¢ szczegdlnie skuteczne, gdyz
Chrystus nie mogt, wedtug przekazéw Sredniowiecznych, odmowic¢ pros-
bom swej ,mistycznej Narzeczonej”. Potwierdzenie tego znajdujemy
w tek$cie Bogurodzicy z XV w.3

Doktor Adam miat, byé moze, specjalne nabozenstwo do $w. Katarzy-
ny; ma ona bowiem oredowac za tymi, ktérzy bedg wspominaé jej meke:

Dobry Jezu, racz sie nad temi zmitowaé
Ktérzy bedg na meki wspominaé3l

Ponadto $w. Katarzyna i $w. Mikotaj wystepujg takze razem na srod-
kowej czesci tryptyku z Tymowej (Krakéw, Muzeum Narodowe), ktory
tez wywodzi sie z pracowni Mikotaja Czarnego. Widocznie malarz ten
chetnie umieszczat swego patrona i $w. Katarzyne na dzietach, ktére
wyszty z jego pracowni.

W Epitafium Doktora Adama uderza nas harmonia i spokéj kompo-

9 Do $w. sie Katarzyny uciekajcie
Uprosi nam niebieski raj,
Amen, Amen tako nam Bo6g daj, Amen.
Piesn o Sw. Katarzynie, Pie$ni postne starozytne, [W:] Polskie wierszowane le-
gendy S$redniowieczne, (St. Wierczynski, W. Kuraszkiewicz, A. Stawska), Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1962, s. 283.
P Sw. Katarzyna,
Ty je$ Bogu mita,
Pro$ za nas Gospodyna,
Panny Maryjej Syna
— Bogurodzica, zwrotka XV, [W:] Polskie wierszowane legendy..., s. 21A
3l Piesh o $Sw. Katarzynie, [W:] Polskie wierszowane legendy..., s. 283.
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zycji. Jest to by¢é moze wynik wptywow sztuki wioskiej, francuskiej i cze-
skiej, ktére oddziataty na nasze malarstwo ,z catg sentymentalnos$cig
i spokojnym nastrojem religijnym” 2

PodkresSlenie duzej wartosci artystycznej omawianego obiektu jak
i fakt, ze wysuwa sie on na czoto zabytkéw o charakterze wotywnym,
ma swoje uzasadnienie takze i w tym, ze wyszed} z pracowni malarza
krakowskiego, a w tym czasie (przetom wieku XV na XVI) $Srodowisko
krakowskie odgrywato w naszym malarstwie role dominujaca.

Analogie. Obraz Epitafium Doktora Adama zwigzany jest z kre-
giem pracowni Marcina Czarnego ss. O znaczeniu i wplywie jego warsz-
tatu Swiadczy wielo$¢ dziet tego artysty. Probe rekonstrukcji spuscizny
Czarnego przeprowadzit Wiestaw Juszczak, ktory Epitafium Doktora
Adama z Kasiny Wielkiej, a takze dwa tryptyki z Uniejowa i Tymowej
przypisat synowi Marcina Czarnego — Mikotajowi 34 Otarz bodzentyn-
ski, gtowne dzieto Marcina Czarnego, wyszedt z jego pracowni, za$ Epi-
tafium Doktora Adama spod pedzla jego syna Mikotaja. Zrozumiate jest
zatem, ze oba obrazy majg pewne cechy wspdlne. Punkty styczne pod-
kreslajg jeszcze umieszczone na kazdym z tych dziet postacie funda-
toréw.

Zagadnienie autorstwa Tryptyku bodzentynskiego rozwigzat ks. Bo-
lestaw Przybyszewski, ustalajgc na podstawie archiwaliow3 jako twdrce
tego dzieta Marcina Czarnego.

Tryptyk z Bodzentyna powstat w r. 1508 3 W scenie $rodkowej
u dotu obrazu po lewej stronie przedstawiona jest postaé fundatora
ottarza, biskupa Jana Konarskiego.

Wizerunek biskupa Konarskiego mozna okresli¢ mianem ,,portretu” 37.
Jest to chyba pierwsze bezpos$rednie portretowe przedstawienie duchow-
nego fundatoral Posta¢ biskupa Konarskiego na Ottarzu bodzentyn-
skim nie jest tak $cisSle wigczona w cato$¢ obrazu, jak posta¢ fundatora
epitafium z Kasiny. Biskup Konarski jest jakby obserwatorem, za$ Dok-
tor Adam bierze udziat w akcji obrazu.

2 F. Kopera, Sztuka Polska od czaséw najdawniejszych do Renesansu, [W:]
Polska, jej dzieje i kultura, t. I, s. 452 i 453.

B Por. M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans..., s. 325, W. Jusz-
czak, Tryptyk bodzentynhski..., s. 304.

A Por. W. Juszczak, Tryptyk bodzentynski..., s. 304.

P Wedle nich ,21 lipca 1508 r. wikary bodzentynski zgodzit sie byt wyptacié
reszte naleznosci za dostarczony do kos$ciota ottarz”. M. Walicki, Malarstwo
polskie. Gotyk, renesans..., s. 324.

3P Zblizony jest do ottarza w Szydiowcu.

I M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans..,, s. 325.

3B Ibidem, s. 325.
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Mimo wczes$niejszej daty powstania przedstawienie biskupa Konar-
skiego, bardziej niz posta¢ Doktora Adama na jego epitafium z r, 1514,
zastuguje na miano portretu, moze czesciowo dzieki skierowaniu wzroku
na widza.

Wiestaw Juszczak d w swej pracy o Tryptyku bodzentynskim stusznie
stwierdza: ,W sposobie przedstawienia [przez malarza] osoby fundatora
doszta do gtosu dawna tradycja cechowa” (por. Wierzbieta z Branic, Jan
z Ujazdu), polegajgca na przedstawieniu donatora w skali dwukrotnie
zmniejszonej w stosunku do gtoéwnych postaci obrazu.

Wypada tu podkresli¢ wielkie podobienstwo twarzy $w. Katarzyny
z epitafium kasinskiego i Madonny z predelli Tryptyku bodzentyrskiego;
ten sam typ fizjonomiczny, uderzajace podobieAstwo ryséw twarzy, po-
chylenia gtowy, sposobu uczesania. RdAzne jest tylko nakrycie gtowy obu
niewiast.

Im wieksza jest indywidualno$¢ artysty i jego wkiad osobisty, tym
liczniejsze sa przeksztatcenia ikonograficzne. W Swietle tego mozna sg-
dzi¢, ze Mikotaj Czarny — twdrca ,nietypowego” tresciowo i kompo-
zycyjnie (wida¢ to zwiaszcza w postaci Chrystusa) Epitafium Doktora
Adama, byt wielkg indywidualnos$cig artystyczna.

Dalszg analogie warsztatowg do obrazu z Kasiny stanowi dzieto Za-
$niecie Matki Boskiej z Mszany Dolnej z poczatku wieku XVI 40 Obraz
ten pochodzi takze z kregu pracowni Czarnego. Scena przedstawia kle-
czacag posta¢ Matki Bozej, koto ktdrej zgrupowani sg apostotowie. Zda-
nia na temat daty powstania obrazu sg podzielone 4. Michat Walicki da-
tuje go na r. 1521 i przypisuje Mistrzowi Oltarza bodzentynskiego £

Posta¢ Sw. Mikotaja z epitafium kasinskiego szczegOlnie bliska jest
postaci $w. Piotra z obrazu z Mszany Dolnej. W calej grupie obok po-
dobienstw gtow stwierdzamy ten sam sposob ujecia zaréwno catej kom-
pozycji, jak i poszczeg6lnych postaci. Znamienng cecha tych dziet jest
typ twarzy charakterystyczny dla warsztatu Czarnego.

Z warsztatu tego mistrza wywodzi sie takze obraz Chrystusa Fraso-
bliwego z Paczottowic, z okoto 1514 r. 88 Przedstawia on Chrystusa Fra-

BW. Juszczak, op. cit, s. 290.

L Obraz Zasniecie Matki Boskiej z Mszany Dolnej, pow. limanowski, koS$ciot
parafialny.

4 Por. artykut J. Szabtowskiego, Zasniecie Matki Boskiej, obraz cecho-
wy z poczatku XVI w. w Mszanie Dolnej, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, XVII
(1937), z. 1, s. 7.

L Por. M. Walicki, Polska sztuka gotycka..., poz. 189.

43 Paczottowice, pow. Chrzanéw. ,,Postacie Marii i Chrystusa do ztudzenia przy-
pominajg ich przedstawienia z Epitafium Doktora Adama, [..] wskazujac na po~
wstanie takze naszego obrazu w kregu Marcina Czarnego” — M. Walicki, Ma-
larstwo polskie. Gotyk, renesans..., s. 325.
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sobliwego w centrum kompozycji, po prawej jego rece Matke Boza Bo-
lesng i Sw. Stanistawa z Piotrowinem, po lewej zas $w. Szczepana.
U stop siedzacego Chrystusa umieszczona jest mata kleczgca posta¢ fun-
datorki. Oprécz analogii warsztatowych mamy tu takze analogie kom-
pozycyjne. Postacie Chrystusa i Marii na obydwu obrazach sg bardzo
podobne. Twarz Chrystusa Frasobliwego wykazuje podobiefnstwo do
twarzy Chrystusa na Epitafium Doktora Adama. Maria Bolesna ustawio-
na jest analogicznie, jak na obrazie z Kasiny, z tg tylko rdznicg, ze tu
(w obrazie z Paczotowic) ma rece skrzyzowane na piersiach i przedsta-
wiona jest z mieczem, symbolem bolesci. Nakrycie gtow obydwu postaci
Madonny jest jednakowe na obu obrazach.

Stojaca za Marig posta¢ $w. Stanistawa biskupa w geScie i spojrzeniu
podobna jest d6 Sw. Mikotaja na obrazie z Kasiny Wielkiej. Ustawienie
obydwu postaci jest bardzo podobne. Takze ilos¢ wyobrazonych na obu
obrazach oséb jest jednakowa, rézne jest tylko ich ustawienie.

Na obrazie paczotowickim u stép Chrystusa przedstawiona jest po-
sta¢ nieznanej fundatorki obrazu — odpowiednik postaci Doktora Adama
Z jego epitafium. Niewiasta ubrana jest podobnie jak Matka Boza. W zto-
zonych, jak u Doktora Adama, do modlitwy rekach trzyma rdzaniec.
Nalezy powtdérzy¢ za Walickim, ze kompozycja i postacie z obrazu z Pa-
czéttowic ,,do ztudzenia” przypominajg postacie z epitafium z Kasiny.
Twarze Chrystusa Bolesnego i Frasobliwego na obu omawianych za-
bytkach sg bardzo podobne w wyrazie. Zaznacza sie¢ nawet podobienstwo
ryséw, widoczne takze w postaciach Marii na obu obrazach. Rdzny jest
tylko stosunek proporcji obojga fundatoréw; na obrazie Frasobliwego
posta¢ fundatorki jest bardzo mata. Ponadto nie jest ona tak silnie zwig-
zana z kompozycjg malowidta jak donator z Kasiny.

Rece Madonny na obrazie Chrystusa Frasobliwego sa bardzo podobne
do rgk $w. Katarzyny z epitafium z Kasiny. Prawa, wzniesiona do bto-
gostawienstwa dion $w. Stanistawa z obrazu paczétowickiego, jest ana-
logiczna pod wzgledem uktadu i modelunku do reki $w. Mikotaja z obra-
zu kasinskiego.

Obraz z Kasiny sprlawia wrazenie jakby dojrzalszego artystycznie
dzieta. Wprawdzie posta¢ Chrystusa Frasobliwego jest swobodniejsza
w uktadzie niz Bolesnego, ale wynika to raczej z typu przedstawienia.

Przy analizowaniu Epitafium Doktora Adama od strony kompozycji
nasuwa sie analogia z Epitafium Jana Sacrana z r. 1527 44 Mimo trzynastu

4 Epitafium to nalezy do grupy 3 epitafiow wawelskich. ,,Zmartym jest Jan
z OS$wiecimia znany pod nazwiskiem Sacranus, (1443—1527). Rok powstania epi-
tafium jest takze rokiem $mierci Sacrana, wybitnego humanisty i teologa, dwu-
krotnego rektora Akademii Krakowskiej”” — M. Walicki, Trzy epitafia wawel-
skie, ,,Arkady” 10 (1935) 546.
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lat dzielgcych oba dziela, zwigzki kompozycyjne i treSciowe miedzy nimi
sg nader silne. Obraz Sacrana przedstawia fundatora kleczacego posrod-
ku, polecanego Chrystusowi Bolesnemu, ktéremu towarzysza Maria
i Swieci. Tto obrazu stanowi pejzaz.

Nowatorstwo Epitafium Doktora Adama lezy w przedstawieniu po-
staci zmartego fundatora w proporcjach niewiele odbiegajgcych od wy-
sokosci postaci Swietych. W p6zniejszym o lat 13 epitafium Sacrana dys-
proporcja miedzy Swietymi a donatorem jest znacznie wieksza.

Analogie miedzy wymienionymi epitafiami sg bardzo silne. Przeja-
wiajg sie w przedstawionej na obu dzietach postaci Chrystusa Bolesnego
i Matki Boskiej Ptaczacej, sa to wiec zwigzki kompozycyjne i treSciowe.
Istniejg duze podobienstwa miedzy osobami obu zmartych — obaj byli
wielkimi ludzmi swej epoki. Doktor Adam i Jan Sacran to stawni huma-
nisci. Obaj byli wielkimi indywidualno$ciami, obaj piastowali urzad rek-
tora Wszechnicy Jagiellonskiej, obaj mieli ,,wielkie serca” i przyniesli
zaszczyt naszej ojczyznie.

Kompozycja obu dziet jest podobna. Po prawej stronie obrazu stoi
Chrystus Bolesny, przy nim Maria, u ktorej stép kleczy zmarty funda-
tor z herbem. Za Marig dwdch Swietych. W obu obrazach u dotu umiesz-
czony jest napis. Réznice za$, np. w tle, sg przejawem rozwoju naszego
malarstwa w czasie dzielagcym oba epitafia.

Idea przedstawien fundacyjno-wotywnych. Pro-
ces zarysowywania sie osobowosci i indywidualizacja rysow daje sie
wczesnie zauwazy¢ w przedstawieniu fundatoréw w malarstwie. W obra-
zach spotykamy nowy czynnik, ktérym jest motyw osobisty, objawiajacy
sie w formie ,portretow” fundatora w obrazie. Fundator ten chetnie
widziat siebie uwiecznionym w dziele sztuki; przedstawiany byt zawsze
w postaci kleczacej. Otwierat on niejako szereg tych, ktérzy rzeczywiscie
modlg sie przed obrazem4h

Zagadnienie przedstawien fundacyjnych i poczatkbw obrazéw nagrob-
kowych opracowat Alfred Weckwerth 46 Zasadniczo opracowanie to od-
nosi sie do sztuki niemieckiej, czesciowo takze francuskiej i wioskiej.
Poniewaz jednak sztuka tych krajow oddziatata silnie na naszg oraz
z uwagi na fakt, iz geneza tego rodzaju przedstawien ze wzgledu na ich
specyficzny charakter jest zasadniczo jedna dla tych krajow i dla Polski,
przeto wiele jego uwag mozna odnie$¢ do sztuki polskiej.

6J. Boloz-Antoniewicz, J Mycielski, Cele i drogi sztuki kosciel-
nej, Zotkiew 1897, s. 6.

%6 A. Weckwerth, Der Ursprung des Bildepitaphs, ,Zeitschrift fir Kunst-
geschichte”, 20 (1957), z. 2, s. 147—185.
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Nagrobek z obrazem zgodnie ze swa istotg jest wyrazem skupienia.
Rownoczesnie za$ jest wspomnieniem o osobie zmartej, proszacej o wsta-
wiennictwo i modlitwe o zbawienie duszy. Pamieé o zmartym przedsta-
wia obraz umieszczony na nagrobku. Nagrobek jest S$redniowiecznym
obrazem fundatora tak w zagadnieniu formalnym, jak i treSciowym. Na-
grobek z obrazem przedstawia scene adoracyjna, tj. kompozycje, w kto-
rej zmarty przedstawiony jest jako postaé kleczaca przed istotg uwiel-
bienia — Madonng, Mezem Bolesci. Sceny te byty z reguty opatrzone
napisami, upodabniajgcymi je do ptyt nagrobnych, a czesto identyczne
z nimi. Posta¢ kleczagcego fundatora wystepuje od poczatku samotna lub
w towarzystwie jednego lub Kkilku Swietych. Wérod fundatorow z okresu
przed r. 1600 przewaza liczba nalezagcych do stanu mieszczanskiego.
W malarstwie polskim postacie fundatorow byty na ogét ujmowane
w proporcjach $redniowiecznych, bardzo zmniejszone w stosunku do po-
staci Swietych.

Daty powstania nagrobka sg niepewne, poniewaz nie zawsze byto
wiadomo, czy na obrazie przedstawiany fundator zaopatrywat sie w na-
grobek jeszcze za zycia, czy tez rodzina po jego $mierci wznosita mu
pomnik, czy tez zawart umowe za zycia, aby mu wystawiono nagrobek.
Daty Smierci majg jednak wielkie znaczenie dla doktadnego okreslenia
czasu powstania malowidet, do czego przyczynito sie takze pordwnanie
styléw.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze mimo dtugo utrzymujgcego sie u nas sche-
matyzmu w traktowaniu figur, idagc za rozwojem sztuki od wieku XIII
do potowy XIV w obrazach religijnych spostrzegamy w przedstawia-
niu fundatoréw coraz silniej zarysowujacy sie czynnik ,,0sobisty i ro-
dzajowy” 47.

W péznym $redniowieczu w catej Europie Srodkowej przyjat sie ogél-
nie zwyczaj wigczania niewielkich portretéw jako adorantéw do scen
Swietych, a tego rodzaju mate podobizny wyobrazaly donatora samego
lub tez z rodzina.

Che¢ zaakcentowania osobowosci, cheé¢ przedtuzenia niejako egzysten-
cji pojawita sie juz we wczesnym Sredniowieczu w formie umieszczania
na obrazach malenkich figurek adorantow czy donatoréw. Oczywiscie
poczatkowo sg to tylko nieSmiate proby. Fundator lub artysta zadowalat
sae zrazu jedynie umieszczeniem napisu u dotu dzieta 48 Stopniowo obok
napisu lub zamiast niego pojawiajg sie tarcze herbowe fundatoréw, z cza-

4 Por. J. Botoz-Antoniewicz, J Mycielskt, op. cit, s 7.

8 Np. Guido de Siena ,,[...] nie Smie jeszcze przedstawié¢ siebie samego na swem
wielkim dziele w San Domenico w Sienie, datowanym z r. 1221, zadowala sie je-
dynie skromnym i poboznym napisem”. Ibidem s. 7.
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Bem za$ malenkie, schematycznie i szablonowo traktowane figurki ofia-
rodawcow lub zmartych.

Geneza przedstawien fundacyjno-wotywnych lezy w gieboko zako-
rzenionej w dawnej Polsce dbatosci o stawe posSmiertng, checi przeka-
zania potomnoS$ci pamieci o sobie. Proces indywidualizacji wyraZnie za-
obserwowa¢ mozna w przedstawieniach fundatoré6w w malarstwie kul-
towym. Poczatkowo sg oni okreSlani wytgcznie za pomocg strojow
i realiow, obrazujgcych ich stanowisko w hierarchii spotecznej, oraz przez
tarcze herbowe. Twarze poczatkowo zupetnie ogo6lnikowe, dopiero pod
koniec wieku XV zaczynajg sie indywidualizowaé; jest to jednak indy-
widualizacja utrzymana w granicach typowosci. Zrazu rdznicuje sie
szczegoly najlatwiejsze do uchwycenia. W pierwszych latach wieku XVI
szybko wzrasta ilos¢ cech indywidualnych49

Obiektywne spojrzenie na Swiat w malarstwie polskim wczesnego re-
nesansu przejawito sie¢ w odmiennym traktowaniu postaci ludzkiej. Na-
stgpito wyzwolenie sie z konwencji $redniowiecznej. Zasadniczym Kkro-
kiem naprzéd w malarstwie byt rozw6j tendencji do portretowosci. Ujaw-
nito sie to miedzy innymi w przedstawieniach fundatorow, ktérzy coraz
czesciej pojawiajg sie na epitafiach i kompozycjach ottarzowych. Nie-
wielkie figurki kleczace, rzadzone niejako prawami Sredniowiecznej hie-
rarchii, sg w wielu wypadkach portretami w dostownym znaczeniu. Przy-
ktadem moze tu by¢é wizerunek biskupa Konarskiego jako donatora na
obrazie bodzentynskim, dalej portret biskupa Lubranskiego z obrazu Ma-
donna z Dziecigtkiem z Kazimierza Biskupiego, nastepnie przedstawienie
rodziny Szydtowieckich z poliptyku w Szydtowcu, a takze portret Dok-
tora Adama z jego epitafium z Kasiny Wielkiej.

Jednym z wcze$niejszych przyktadow przedstawien wotywnych jest
tryptyk Madonny Tronujacej, pochodzacy z pierwszej ¢wierci wieku XV,
a znajdujacy sie obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie. Okreslany
jest jako dzieto nieznanego malarza pod wpitywami czeskimis Obraz
Srodkowy przedstawia scene adoracji Madonny z Dzieciatkiem przez ro-
dzine fundatorow. Dzieto to okreslit Dobrowolskil jako produkt pracowni
krakowskiej z lat 1410—1420. W tryptyku tym zastugujg na podkre$lenie
postacie mieszczanskich fundatorow.

Rodzina fundatoréw ubrana jest w stroje noszone w pierwszej potowie
XV wieku. Reprezentujg oni typowg rodzine mieszczanskg. O ile twarze

B M. Walicki, Trzy epitafia wawelskie..., s. 546. Stopien indywidualizacji
jest zalezny nie tylko od czasu powstania, lecz od poziomu artystycznego dzietfa.

P Por. M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans..,, s. 294.

5l Por. T. Dobrowolski, Tryptyk wotywny fundacji mieszczanskiej w Do-
mu Jana Matejki na tle najstarszych dziejow malarstica sztalugowego w Polscer
»Sprawozdania i rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie z r. 19517, Krakéw
1952.
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corek i synéw fundatorow, umieszczone w centralnym obrazie, sg mato
zréznicowane, o tyle twarz fundatora przejawia wiecej charakteru indy-
widualnego.

Dobrowolski stwierdza, ze przedstawiona ,,in corpore” rodzina miesz-
czanskich fundatoréw jest tu nowoscig.

Tryptyk z domu Matejki jest jednym z pierwszych dochowanych
przyktadéw przedstawien wotywnych w polskim malarstwie $rednio-
wiecznym. Przedstawienia tego typu zaczynajg sie rozpowszechniac.
Z r. 1425 pochodzi Epitafium Wierzbiety z Branic 22 Jest to obraz po-
chodzacy z koSciota w Ruszczy. Przedstawia siedzgcg po lewej stronie
obrazu Madonne z Dziecigtkiem, przed ktorg kleczy mata postaé rycerza
Wierzbiety, dziedzica Ruszczy i fundatora kosciota. Prawg strone obrazu
zajmuje posta¢ $w. Grzegorza, prawdopodobnie patrona Wierzbiety 53

Fundator ma rece ztozone do modlitwy, ubrany jest w zbroje. Pod-
niesiona przytbica odstania twarz o wyraznym profilu. Dookota obrazu
widnieje napis zawierajgcy date Smierci i imie rycerza. W obrazie na
uwiage zastuguje figura donatora, jest to bowiem pierwszy niejako por-
tret cztowieka Swieckiego w dziele religijnym. Obraz ten ma takze wiel-
kie znaczenie, poniewaz jest datowany.

Chronologicznie drugim z rzedu datowanym epitafium jest Epitafium
Jana z Ujazdu zr. 1450, znajdujgce sie obecnie w Panstwowych Zbiorach
Sztuki na Wawelu 54 Przedstawia scene adoracji Madonny przez ryce-
rza Jana z Ujazdu. Napis na tablicy umieszczonej za rycerzem podaje
jego imie i date zgonu. Nowoscig jest tu orientowana w gigb obrazu po-
sadzka (poczatki perspektywy). Zostat tu z pewnymi zmianami powtd-
rzony schemat kompozycyjny Epitafium Wierzbiety z tg jednak rdznica,
ze w Epitafium Jana z Ujazdu posta¢ rycerza réwna jest co do wielkosci
postaci Madonny, co stanowi novum w naszym malarstwie i zbliza to
epitafium do obrazu z Kasiny Wielkiej. Rysy twarzy portretowanego
rycerza sprawiajg wrazenie dos$¢ indywidualnego ujecia.

Zblizona do postaci $w. Grzegorza z Epitafium Wierzbiety jest postaé

® ,,To najdawniejsze sposréd datowanych epitafiow polskich sformutowane
jest w idealistycznych tradycjach stylu miekkiego: przed Tronujacag Madonng [..]
kleczy niewspétmiernie — lecz zgodnie z 6wczesng skalg — mata figura rycerza” —
M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans.., s. 293.

8 Imie ,Wierzbieta” uwaza Rastawiecki i Przezdziecki za polskie brzmienie
imienia Grzegorz. A. Przezdziecki, E. Rastawiecki, Wzory sztuki $red-
niowiecznej i z epoki Odrodzenia pod koniec w. XVIIl w dawnej Polsce, War-
szawa i Paryz 1853—1855, k. 44.

5% Obraz pochodzi z kosciota paraf, w Czchowie, pow. Brzesko. ,,Obraz zgod-
nie uwazany jest za reprezentacyjne dzietlo malarstwa tablicowego XV wieku.
Wage zabytku podnosi wytworno$¢ obu postaci oraz nie budzaca watpliwos$ci iden-
tyfikacja portretowanego. Rysy twarzy sprawiajg wrazenie indywidualnego ujecia”.
M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans..., s. 293.
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Sw. Stanistaw# polecajgcego niezidentyfikowanego fundatora z prawego
kranca predelli poliptyku z Ksigznic Wielkich 3. Ottarz pochodzi z r. 1491.
Sw. Stanistaw poleca kleczacego przed soba fundatora zwréconego ku
scenie $rodkowej ottarza. Posta¢ Swieckiego fundatora jest duzo mniej-
sza od postaci Swietego.

Rodzina wotantéw przedstawiona jest na obrazie wotywnym kaszte-
lana Rafata Tarnowskiego, pochodzacym z kosciota parafialnego w Prze-

% Ksigznice Wielkie, woj. kieleckie. Poliptyk ten przypisywany jest przez
Ks. B. Przybyszewskiego malarzowi Michatowi, dziatajagcemu w Krakowie od
1477—1491. Na obu krancach predelli postacie fundatoréw: Mikotaja z Koprzyw-
nicy i niezidentyfikowanego fundatora polecanego przez $w. Stanistawa, T. D o-
browolski, Malarstwo, [W:] Historia sztuki polskiej..., s. 402.
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worsku. Obraz powstat w r. 1492. Ro6zni sie on od wyzej oméwionych
i nalezy do grupy tzw. epitafiow zbiorowych3% Przedstawia stojgcg po-
Srodku obrazu Madonne z Dziecigtkiem. Po obu jej stronach wyobrazone
sg kleczace postacie fundatoréw; po prawej rece Madonny dwu mezczyzn
polecanych przez aniofa, po lewej trzy kobiety — matka i dwie corki,
polecane przez $w. Elzbiete.

Rodzine fundatoréw mamy takze ukazang w scenie Srodkowej pen-
taptyku z Szydtowca z r. 1510, wyobrazajagcej Wniebowziecie NMP57.
Scena przedstawia apostotow, ktorzy rekami wzniesionymi ku gorze
wskazuja niebo, gdzie rozgrywa sie scena koronacji NMP. U stop apo-
stotdw przedstawione sg postacie fundatoréw; po prawej (heraldycz-
nie) posta¢ mezczyzny w zbroi — jest to Jakub Szydtowiecki, po lewej
za$ cztery postacie kobiece — zona fundatora, Zofia, z trzema corkami.
Mimo kilku lat dzielagcych obrazy z Przeworska i Szydtowca, na tym
ostatnim dysproporcja miedzy postaciami $wieckich i niebian jest znacz-
nie bardziej razgca. Styl calego malowidta wskazuje na wysoki poziom
warsztatu malarskiego, postacie za$ fundatoréw, traktowane schematycz-
nie, nie sg Scisle jakby zwigzane z catosScig obrazu.

Dysproporcja .miedzy postacig $wieckiego donatora a Madonng jest
jeszcze silniej zaakcentowana w Obrazie wotywnym Jana Lubranskiego
mimo, ze obraz ten pochodzi juz z drugiego dziesieciolecia wieku XVI,
a wiec jest jeszcze pézniejszy od poprzedniego. Obraz ten B przedstawia
Madonne z Dziecigtkiem, u stop ktoérej kleczy wotant biskup Jan Lu-
branski. Tlo obrazu jest ziote, wygniatane w romby. U dotu obrazu
widoczna jest perspektywicznie ujeta posadzka. Bardzo podobny wz6r
tta oraz posadzke w perspektywie odnajdziemy w epitafium z Kasiny

% M. Walicki, Malarstwo polskie XV wieku, Warszawa 1935 s. 165:
»[...] wéréd diugiego szeregu dziet nalezagcych do »znormalizowanej« [...] produkcji
nie pozbawiony znaczenia jest obraz wotywny kasztelana Rafata Tarnowskiego
w farze przeworskiej z r. 1493”.

57 ,Jeden z najwiekszych poliptykéw pocz. XVI w., wykonany zapewne bez-
posrednio po $mierci Jakuba Szydtowieckiego (1509) O wptywach krakowskich
moéwi dowodnie przede wszystkim obraz Srodkowy [..] Te same zwigzki ze sztuka
matopolskg wykazuje styl predelli (najblizsze analogie w Bodzentynie, [..] delikat-
nie malowane postacie Swietych, [..] blisko pokrewne postaciom obrazu z Paczéi-
towic [..]” — M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans..., s. 328.

8 Pochodzi z kosciota w Kazimierzu Biskupim, pow. konifnski. Obraz przed-
stawia ,[..] wielkg i stojacg Matke Najsw. z Dziecigtkiem na reku [..], u stép
ktorej kleczy malenka posta¢ biskupa Jana Lubranskiego”. Tto obrazu: ,,Romboidal-
ne lisciaste bukiety z palmetami tego samego rodzaju naprzemian wypetniajg tra-
pezy ukos$nej kraty zakre$lonej podwdéjnymi liniami”. Obraz wotywny Jana Lu-
branskiego, biskupa poznanskiego w Kazimierzu Biskupim, Sprawozdanie z posie-
dzenia z dnia 28 |?f 1906 r., ,Sprawozdanie Komisji do badania Historii Sztuki
w Polsce”, VII (1908), CLXVIII.
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15. Obraz wotywny Jana Lubranskiego

z Kazimierza Biskupiego.
Fat. M. Moraazcwska

Wielkiej. W obrazie Jana
Lubranskiego uderza cha-
rakter ztotego wzoru tta. Zu-
petnie taki sam wzor znaj-
dujemy w tle obrazu wotyw-
nego z fary przeworskiej
z tym, Ze na tym ostatnim
tto byto przemalowane i wzor
jest nieco zatarty.

Bardziej juz zréznicowa-
ne, Swiadczace o pewnej in-
dywidualizacji ryséw twarzy
jest przedstawienie fundato-
ra na obrazie Santa Conver-
sazione, pochodzacym z roku
1518 ze Szczepanowa9. Ob-
raz przedstawia Matke Bo-
ska z Dziecigtkiem w roz-
mowie ze $w. Stanistawem
z Piotrowinem po prawej
i Sw. Magdaleng po lewej
rece. U stép Sw. Stanistawa
umieszczona jest kleczaca
posta¢ fundatora, u stdp Sw.
Magdaleny za$ kleczy drugi
fundator. Mimo do$¢ pdzne-
go czasu powstania obrazu
odnajdujemy w nim charak-
terystyczng jeszcze dla $red-
niowiecza dysproporcje mie-

dzy  postaciami  Swietych
i fundatoréw. Rysy twa-
rzy wskazujg jednak na

pewne daznosci realistyczne.

3$ Szczepandéw pow. Brzesko.
Obecnie w Muzeum Diecezjalnym
w Tarnowie. ,Za datowaniem
obrazu na ok. 1518 [przemawiajg
cechy stylowe] i [...] fakt, ze we-
dle zapisk6w muzealnych data ta
figurowata kiedy$ na odwrociu
deski”. M. Walicki, Malarstwo
polskie. Gotyk, renesans..., s. 830.
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W omoéwionych przyktadach widoczne jest dagzenie do realizmu oraz
indywidualizacja rysbw — rzecz znamienna, stosowana prawie wytgcz-
nie w postaciach fundatoréw. Postacie Swietych sa mato zréznicowane.

Schemat przedstawienia osoby adorujacej jest prawie zawsze ten sam,
rézne jest tylko zakomponowanie sceny. Sg to przewaznie kompozycje
kilkufigurowe.

Szczegbtem wspdlnym miedzy innymi dla epitafium z Kasiny Wiel-
kiej i z Ujazdu jest posadzka. Wzor zilotego tta za$ na Epitafium Dokto-
ra Adama jest bardzo zblizony do tta obrazu przeworskiego i obrazu wo-
tywnego Jana Lubranskiego. Proporcje za$ i stosunek wysokosci postaci
Swietych i fundatora zblizajg epitafium z Kasiny do Epitafium Jana
z Ujazdu. Wspélny za$ wszystkim obrazom jest uklad i gesty przedsta-
wionych fundatoréw.

W Swdetle wyzej wymienionych przykiadéw Epitafium Doktora Adama
rysuje sie jako dzieto dojrzate i posiadajgce wiele cech renesansowych.
Omoéwione obrazy stanowig niejako droge do epitafium z Kasiny, ktore
wysuwa sie na ich czolo przez nowatorskie potraktowanie postaci dona-
tora.

W podanych przyktadach mozna zauwazyé, ze czasem na dzietlach
powstatych po6zZniej dysproporcja, o ktdrej byla mowa, jest wigksza niz
na obiektach wczes$niejszych. Jest to wynik faktu, ze dzieta te wyszty
z réznych pod wzgledem poziomu artystycznego warsztatow malarskich.
Malarz wysokiej klasy, o duzej indywidualnosci twdrczej, pracujacy
w stolicy, szybciej niz malarz prowincjonalny przyswajat sobie nowe
prady.

Sumujac rozwazania na temat Epitafium Doktora Adama nalezy raz
jeszcze zaznaczy€, ze obraz ten jest interesujgcy zaréwno ze wzgledu na
kompozycje i oryginalny ukfad tresciowy, jak tez ponadczasowy charak-
ter przedstawienia oraz nowatorstwo w potraktowaniu tematu i zawarte
w nim elementy renesansowe. Wypada takze podnie$¢ artyzm dziela.

Epitafium Doktora Adama wysuwa sie na czoto zabytkéw okresu
przetomu XV i XVI stulecia i stanowi wazng pozycje w rozwoju przed-
stawieh o charakterze wotywno-fundacyjnym w polskim malarstwie.

Obiekt wyzej omoéwiony tkwi jeszcze w kategoriach S$redniowiecz-
nych, jednakze przez ekspresje postaci miesSci sie w fazie polskiego re-
nesansu.

U'EPITAPHE DU DOCTEUR ADAM

On prétend généralement que le tableau Epitaphe du Docteur Adam, qui
date de 1514 et se trouve actuellement au Musée Diocésain de Tarndw, a été fait
a Kasina Wielka. A I’état actuel des recherches il est difficile cependant de pré-
ciser les liens qui unissaient le fondateur a cette localité.
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L’art polonais offre une multiplicité d’exemples de ce genre de peinture, dits:
épitaphes-voeux. Le schéma de ces derniers correspond a celui dont on se servait,
en ce temps-la, a I'Ouest de I'Europe: Ordinairement c’était une personne age-
nouillée, adorant le Christ ou la Sainte Vierge; la personne en priéres était souvent
recommandée par ses saints patrons. Il faut signaler ici que c’est toujours la
personne adorée qui attire l’attention du spectateur. La disproportion entre les
personnages des saints et la figure du donateur, si caractéristique pour les pré-
sentations moyennageuses — les grands personnages célestes dépassant de beau-
coup les petits personnages des fondateurs — ne se manifeste pas dans le tableau
de Kasina Wielka. Ceci témoigne de la hardiesse du créateur, lequel n’hésita point
a présenter la personne du fondateur laic presque de la méme grandeur que les
personnages des saints.

L’Epitaphe du Docteur Adam se place en téte des monuments de ce genre de
peinture du Moyen-Age. Cela est di surtout & la maniére nouvelle dont fut traité
le sujet, a la composition-méme du tableau et enfin aux éléments du style re-
naissance que l’on y discerne.

D’Epitaphe du Docteur Adam provient sans doute d’un des ateliers de Martin
le Noir; W. Juszczak (Triptyque de Bodzentyn dans les Etudes de la Renaissance,
t. 111, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1963) le croit oeuvre du fils de Martin, Ni-
colas. Le visage du fondateur, se distinguant par plusieurs traits individuels, fait
déja penser a l’art du portrait. Ainsi le tableau de Kasina Wielka, bien que sou-
mis encore aux catégories moyennageuses, porte donc, grace a l’expression de ses
personnages, les marques de la renaissance polonaise.



