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CLAUDEL NA SCENACH POLSKICH

Zainteresowanie Claudelem, jednym z gtéwnych poetéw symbolizmu
francuskiego — obok Mallarmégo i Maeterlincka — wzrasta w literaturze
francuskiej coraz bardziej. O zainteresowaniu tym $wiadczg liczne mono-
grafie i artykuty, ukazujace sie obecnie we Francji. Powodem tego zainte-
resowania jest fakt, ze w tworczosci dramatycznej Claudela mozna do-
strzec wyrazny pierwiastek tragiczny, ktéry zbliza go do Ajschylosa
(Claudel ttumaczyt dramaty Ajschylosa), Wergiliusza, Dantego i Szeks-
pira.

Jean-Louis Barrault jest jednym z pierwszych, ktérzy odkryli wartosci
sceniczne dramatéw Claudela i wprowadzit je na scene francuska (Le
Livre de Christophe Colomb, Le soulier de satin, Partage de midi, Téte
d’Or, Echange). Dramatom tym tez poswiecit trzy specjalne numery ,,Ca-
hiers de la Compagnie Madeleine Renaud-Jean-Louis Barrault”. Oma-
wiajgc dramaty Claudela zastosowat on do nich okre$lenie —teatr totalny.
Pojecie to jest wieloznaczne. Zajmiemy sie jednym tylko jego aspektem,
ktéry za punkt wyjscia przyjmuje definicje teatru jako sztuki odtwarza-
jacej zycie w catej jego réznorodnosci, gdzie cztowiek ograniczony prze-
strzennie zyje w nieustannych konfliktach. Cztowiek jest wiec dla artysty
teatru — autora S$rodkiem niezbednym, lecz zarazem wystarczajgcym
do odtworzenia wizji Swiata poetyckiego pod warunkiem, ze autor po-
trafi w petni wykorzysta¢ wszystkie jego mozliwosci. Inny aspekt to cha-
rakter uniwersalny dramatow Claudela, obejmujacych swym zasiegiem
wszystkie epoki i caty glob ziemski. A oto jaki wptyw miat Claudel na
Jean-Louis Barraulta: ,JJego wptyw na mnie byt olbrzymi i zaptadnia-
jacy. Od czasu jego Smierci jaka$ czes¢ mojej osobowosci zostata bezpow-
rotnie, osamotniona i nigdy sie nie spetni” t.

W $élad za Jean-Louis Barraultem Jean Vilar, ktory stawia sobie za
cel zdobycie publicznosci ludowej, nie zawahat sie wprowadzi¢ dramatow
Claudela na scene Théatre National Populaire, a tym samym uznat, ze
moga one przemOdwi¢ do szerokiej publicznosci, ze nie sg tylko przezna-
czone, jak chcag niektérzy z polskich krytykdw, dla grup elitarnych. .

1 Barrault o Claudelu, (Rozmowe z J.-L. Barraultem przeprowadzit André Pari-
naud), ,,Dialog”, IV (1959), nr 2, s. 146.
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Trzeba jednak podkresli¢, ze w dramatach Claudela wszystkie konflik-
ty, sytuacje tragiczne sg rozwiazywane na ptaszczyznie nadprzyrodzonej,
sg one zresztg czesto subtelng walkg w duszach ludzkich, konfliktem mie-
dzy naturg i taska, a rozwigzanie takiego konfliktu dokonuje sie za cene
cierpienia i ofiary. Cierpienie ukazuje sie we wszystkich dramatach Clau-
dela, poczawszy od cierpienia Ksiezniczki w Téte d’Or. Oparte na bezgra-
nicznej mitosci Boga, cierpienie jest dla bohaterow Claudela jedynym
zrodtem zycia, szczescia i prawdziwej radosci. Jest ono wyréwnaniehi dy-
sharmonii, jakg wprowadza zto i grzech. Tak tez dzieje sie w dramatach,
o ktérych bedzie tu mowa (Zwiastowanie, Zamiana, Spoczynek dnia siod-
mego) z racji ich wystawienia na scenach polskich.

Przektady utworéw Claudela na jezyk polski datujg sie mniej wiecej
od roku 1913. Oprécz dziet poetyckich ttumaczono na jezyk polski naste-
pujace dramaty: Miodos$¢ Violeny (Roman Kotoniecki — 1935), Zwiasto-
wanie doczekato sie az czterech przektaddéw (Wactaw Husarski — 1913,
Jarostaw lwaszkiewicz — 1921, Edward Leszczynski — 1924, Jan Chmie-
linski), Spoczynek dnia sibdmego (Stefan Godlewski — 1928), Zaktadnik
(Jarostaw Iwaszkiewicz — 1920), Zamiana (Jarostaw Iwaszkiewicz— 1924)
oraz Punkt przeciecia (Julian Rogozinski — 1962).

Nie brak réwniez na naszym terenie opracowan twdrczosci Claudela,
ktére Swiadczg o przezyciu i zrozumieniu ducha jego utworéw. Wypowie-
dzi te wigza sie przewaznie z dziejami scenicznymi tychze dramatdéw na
scenach polskich. W zwigzku z realizacjg Zwiastowania w Teatrze im.
Stowackiego w Krakowie Teofil Trzcinski poswiecit Claudelowi w roku
1924 specjalny numer ,Listow z Teatru” 2, gdzie Mieczystaw Brahmer 3
omawia ideologie Claudela dochodzac do stwierdzenia pewnego paraleliz-
mu istniejagcego miedzy ta ideologig a ideologig polskiego romantyzmu.
Wyrasta ona z gtebokiej wiary chrzescijanskiej i na niej sie opiera. Ta-
deusz Swiatek4 w swoim szkicu informacyjnym o Claudelu kresli jego
droge zyciowg, poSwiecajac wiele uwagi faktowi nawrdcenia, a nastepnie
charakteryzuje pokrotce jego twdrczo$¢ dramatyczng, popierajagc swoje
wywody cytatami z dramatéw. W tymze samym numerze ,Listow z Te-
atru” Jerzy Chodecki 5omawia realizacje Zwiastowania w Teatrze Kame-
ralnym Tairowa w Moskwie.

O wielkim zrozumieniu tworczosci poetyckiej Claudela przez Jaros-
tawa lwaszkiewicza 6i przyjazni, jaka tgczyta tych dwoch poetow, Swiad-

2 ,Listy z Teatru”, X1l (1924).

3 Mieczystaw Brahmer, Ideologia Claudela. Na marginesie ,,Zwiastowania”,
,Listy z Teatru”, X1 (1924) 104—113.

4 Tadeusz Swiagtek, Paul Claudel. Szkic informacyjny. ,Listy z Teatru”, XII
(1924) 89—102.

5Jerzy Chodecki, ,,Zwiastowanie” u Tairowa, ,Listy z Teatru”, XII (1924>
114—122.

8 ,,Wiadomosci Literackie”, (1924), nr 5i (1925), nr 34.
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czg artykuty i sprawozdania ze spotkan, publikowane w ,Wiadomosciach
Literackich” w okresie miedzywojennym.

Maria Winowska7 omawia brak zainteresowania krytyki déwczesnej
tworczoscig Claudela ze wzgledu na jej specyficzny charakter, ktory wy-
maga postawy catkowitej, nie tylko kanonu estetycznego, lecz réwniez
i Swiatopogladu o zwartych pozycjach. Ale nawet w tym milczeniu
0 Claudelu dopatruje sie ona wymownego wptywu jego twdrczosci.

W okresie miedzywojennym tradycje claudelowska w Polsce podtrzy-
muje gtoéwnie Srodowisko ,Verbum”, publikujac rokrocznie przektady
poezji Claudela.

Milczenie okresu Il wojny Swiatowej zostaje przerwane przez kryty-
kow katolickich na tamach czasopism , Tygodnik Powszechny” i ,,Znak”.
W roku 1949 ukazuje sie pierwsza powojenna synteza twdrczosci drama-
tycznej Claudela opracowana przez Zofie Nosalewska8 Autorka stara sie
wskaza¢ na zasadniczy konflikt chrzesScijanski, ktory przewija sie przez
wszystkie dramaty Claudela, a mianowicie — bdj natury z taskg. Dzieki
jakiemu$ ogromnemu nerwowi dramatycznemu sztuki te wigzg uwage,
poruszajg najgiebsze, rzadko dostepne pokiady uczué. A w trzy lata
potem ta sama autorka w odpowiedzi na ankiete ,,Znaku” 9 ztozy wyzna-
nie, ze dramaty Claudela miaty decydujacy wptyw na uksztaltowanie sie
jej wiasnego pogladu na Swiat oraz postawy moralnej.

Te powszechng zmowe milczenia w Polsce przerwie réwniez $miata
inicjatywa miodziezowych teatréw amatorskich, ktére podejma sie reali-
zacji Zwiastowania (Teatr Akademicki KUL 1954 i Sekcja Teatru Klubu
Inteligencji Katolickiej w Warszawie 1960).

Smier¢ Claudela, ktéra nastapita 23 11 1955 roku, w Polsce przeszia
prawie bez echa. Jedyng akademie zatobnag urzadzono na Katolickim Uni-
wersytecie Lubelskim, innym wyrazem ziozonego mu hotdu byly dwa
artykuty opublikowane na tamach tygodnikéw katolickich (,,Tygodnik
Powszechny” 10 i ,,Dzi$ i jutro” u). Zygmunt Katuzynskil2 na tamach
~Nowej Kultury”, daleki od zrozumienia specyfiki tej dramaturgii, na
prézno doszukiwat sie w niej konkretnych rozwigzan probleméw ekono-
micznych i spotecznych, a zawiedziony w swoich nadziejach niestusznie
lniesprawiedliwie potepit Claudela.

Mozna by sgdzi¢, ze wraz ze $miercig Claudela pogrzebana zostata jego

7 Maria Winowska, Paul Claudel, ,,Verbum”, Il (1934) 167—196.

8 Zofia Nosalewska, Dramat chrzeScijanski Claudela, ,,Znak”, (1949), nr 7,
s. 578—583.

8 ,,Znak", (1952), nr 1, s. 75—76.

O R., Zmart Claudel, ,, Tygodnik Powszechny”, (1955), nr 10, s. 3.

11 Konrad Eberhardt, Szkice francuskie. Na scenie wiekszej niz $Swiat
,»Dzi$ i jutro”, (1955), nr 12,s. 3i 7.

2 Zygmunt Katuzynski, Po zgonie Claudela, ,,Nowa Kultura”, (1955), nr 12,
s. 7.
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stawa literacka w Polsce, ale niezaprzeczalne wartosci jego dramatéw na-
dal niepokojg umysty. W roku 1959 ukazuje sie w ,,Dialogu” wywiad prze-
prowadzony na temat Claudela przez André Parinaud z Jean-Louis Bar-
raultem. Ten sam miesiecznik w roku 1962 przynosi przekiad Punktu
przeciecia 13oraz artykut Jana Btonskiegold A oto wymowne stowa Bton-
skiego: ,,Zaniedbanie i zlekcewazenie Claudela zwilaszcza w Polsce wy-
daje sie niepojete”. Nastepnie Btonski, podobnie jak i Brahmer, odnaj-
duje u Claudela momenty wspdlne z Mickiewiczem, Krasinskim i Wys-
pianskim. W tym czasie Ewa Stetka 15publikuje artykut pt.: Claudel i tra-
gedia antyczna.

Ostatnig publikacjg o Claudelu w Polsce jest studium Ireny Stawin-
skiej Siedem demondw Claudela 18 Zapowiedziane we wstepie jako po-
stface do wypowiedzi Btonskiego, studium to jest syntezg catej twdrczosci
dramatycznej Claudela w najroznorodniejszych jej aspektach. Autorka
szczeg6towo omawia bogatg problematyke zawartg w okresleniu ,teatr
totalny”, a nastepnie przechodzi do omoéwienia ,demondéw” Claudela,
a mianowicie zagadnien: mitosci, muzyki, tanca, $miechu, retoryki, tea-
tralnosci i wreszcie scenicznych wersji dramatéw Claudela.

Spoteczenstwo polskie miato moznos¢ zetkngé sie z Claudelem na sce-
nie po raz pierwszy w grudniu 1924 roku, kiedy to Teatr Miejski im. Ju-
liusza Stowackiego w Krakowie pod dyrekcjg Teofila Trzcinskiego wy-
stawit Zwiastoimnie 17 (L’Annonce faite a Marie) w przekfadzie Edwarda
Leszczynskiego. Prawie jednocze$nie Aleksander Wegierko wystawit
w Teatrze Matym w Warszawie Zamiane (L’Echange) w przektadzie Jaro-
stawa lwaszkiewicza, a w trzy lata potem Radulski podjat sie realizacji
Spoczynku dnia siédmego (Le repos du septiéme jour) w Teatrze Naro-
dowym wyWarszawie (przektad Stefana Godlewskiego).

ZWIASTOWANIE

Dramat wystawiony po raz pierwszy w Polsce na scenie Teatru Miej-
skiego im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, w dniu 13 grudnia 1924 r.
Tekst dramatu napisany w roku 1911 tgczy sie SciSle z dwiema wersjami
uprzednio napisanego dramatu La jeune fille Violaine — mozna wiec

13 Paul Claudel, Punkt przeciecia, przetozyt Julian Rogozinski, ,,Dialog”,
VI11(1962), nr 7, s. 36—81.

14 Jan Btonski, Claudel, ,,Dialog”, VII(1962), nr 7, s. 82—97.

15 Eve Stetka, Claudel et la tragédie antique, ,,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich”, 111(1960), z. 1

Blrena Stawinska, Siedem demonéw Claudela, ,,Dialog” VIII(1963), nr 8,
s. 73—83

17 Dane dotyczace obsady poszczegdlnych przedstawien zamieszczono w anek-

. sach.
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w jaki$ sposéb méwi¢ o La jeune fille Violaine jako o pierwszych wer-
sjach Zwiastowania; w ten sposdb dochodzimy do stwierdzenia istnienia
4 wersji Zwiastowania napisanych przez Claudela w latach 1892, 1898,
1911, 1948. Doda¢ do tego nalezy jeszcze wariant sceniczny z roku 1938.
Z powyzszych danych mozna zorientowac sie, w jakim stopniu motyw za-
warty w tym dramacie zawtadnat umystem Claudela i nurtowat go przez
okres przeszto pétwiecza (1892—1948). Podczas gdy akcja La jeune filie
Violaine jest umiejscowiona przez Claudela naprzéd w epoce nieokreslo-
nej, a nastepnie w epoce wspodtczesnej — w Zwiastowaniu Claudel $wia-
domie nawigzuje do francuskiego $redniowiecza, wprowadzajac wzmianki
historyczne o Joannie d’Arc i Karolu VII. Ofiara Violainy jest paralelna
do ofiary Joanny d’Arc: obie oddajg swe zycie za ocalenie ojczyzny, ro-
dzinnego osiedla, najblizszych. Mamy wiec do czynienia z pewnego ro-
dzaju misterium $redniowiecznym, ktére po raz pierwszy zostatlo wysta-
wione w Teatrze de I’Oeuvre w Paryzu w roku 1912, nastepnie w Drez-
nie, w Teatrze Kameralnym Tairowa w Moskwie i wreszcie w Teatrze
Miejskim im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, w rezyserii i insceni-
zacji Teofila Trzcinskiego (dekoracje i kostiumy Feliksa Krassowskiego)..

Projekty dekoracji i kostiumow Feliksa Krassowskiego miaty zazwy-
czaj charakter formistyczny (kubistyczny)18 Trudno definitywnie roz-
strzygna¢ sprawe, jezeli chodzi o Zwiastowanie, ze wzgledu na brak do-
kumentacji. Zachowat sie tylko spis sztuk realizowanych przez Krassow-
skiego, gdzie miedzy innymi figuruje Zwiastowanie. Wiadomo, ze pomyst
dekoracji kubistycznej do Zwiastowania stworzyt Wiesnin, realizujac ja
w Teatrze Kameralnym Tairowa w Moskwie. Cytujemy za Zenobiuszem
Strzeleckim: ,Pierwszg faze kubizmu najlepiej chyba reprezentuje de-
koracja i kostiumy Wiesnina do Zwiastowania Claudela z r. 1920 w Te-
atrze Tairowa, szczego6lnie za$ dwie rzezby kubistyczne po bokach sceny.
Skubizowany jest Swiecznik, a tlo zamykajace przestrzen, uformowane-
jest w pionowe zatamania, jakby prostopadtosciany. Tej zasadzie podpo-
rzagdkowania form przez sprowadzenie do bryt geometrycznych jest pod-
dany réwniez kostium. Projekty Wiesnina sg bardzo wyrazne w koncep-
cji — postacie wygladajg jak rzezby, jak roboty Légera. Realizacja, jak
widaé na fotografiach, zachowala te zasade, zapewne dzieki usztywnieniu
i malowaniu kostiumdéw z typowym dla kubizmu podcieniowaniem kry-
stalicznym” 19 By¢ moze, ze Krassowski zaczerpnat pomyst dekoracji
sceny od Wiesnina, jezeli za$ chodzi o kostiumy, wprowadzit on kostiumy
wzorowane na kostiumach postaci z ottarza Wita Stwosza w Kosciele Ma-
riackim 20. Jak przypuszcza Ameisen, wprowadzenie tych kostiumow
miato na celu przyblizenie misterium tym, ktérzy ten olarz z codzien-

BZ Strzelecki, Polska plastyka teatralna, Warszawa 1963, s. 388.

9 Ibid., s. 73.

DA Ameisen, Claudel w Krakowie (,Zwiastowanie”), ,,Wiadomosci Literac-
kie”, 11(1925), nr 4(56), s. 4.
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nej autopsji znali. (Cho¢ widzi on w tym tez pewne nieporozumienie, bo
inny jest strdj Stwoszowego mieszczanina norymberskiego, a inny chlopa
burgundzkiego ze Zwiastowania).

Teofil Trzcinski jako rezyser i scenograf dramatu, o ktérym mowa,
za cene wielkiego wysitku otworzyt publicznosci polskiej droge do poz-
nania Claudela. Ale czym umotywowaé sceniczne niepowodzenie Zwia-
stowania (po premierze grano je tylko 8 razy)? Aleksander Ameisen widzi
przyczyne scenicznego niepowodzenia Zwiastowania w gradacji, 'w osta-
bianiu wrazenia. ,Strzelista budowa gotyku traci, gdy ja ostoni¢ korong
chocby w najdojrzalsze owoce strojnych drzew. A tak, niestety, uczynit
Claudel. Po scenie w grocie, ktdra jest punktem szczytowym dramatu, go-
dzing cudu narodzenia sie Dziecigtka przez bol i cierpienie, obluZnia sie
tuk napiecia i z kotczanu duszy dobywa -takich strzat tylko, ktére godza
w intelekt czytelnika, a nie w serce widza. Cata przepiekna odstona ostat-
nia, petna meskiej dojrzatosci ducha, przepojona bogactwem idei, jak ul
miodem, jak sad jesienny owocem, jest brzemieniem, pod ktérem zala-
muje sie posta¢ sceniczna dramatu”. | dalej kontynuuje on:

»Ale takie odstony, jak rozstanie sie tredowatej Violainy z domem
rodzinnym, jak scena lesna przed koronacjg Karola VII, czy niema scena
wedréwki obu sidstr przez zasniezony las, sg prawdziwymi majstersztyka-
mi sztuki scenicznej. Nic tu nie razito. Ton, barwa i gest zlewaty sie
w jednag nieskazitelng cato$¢. Nie byto postaci, nie byto ludzi, byly —
symbole. Pod przypadkowa pokrywka tych stéw i tych gestow czuto sie
cos, co nie przemija nigdy, lecz trwa i ptonie bez konca” 2L

Wystawienie Ztoiastowania w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie
uwazano za czyn heroiczny lub jak chcg inni — za nieporozumienie. Te
sprzeczne opinie $wiadczg o nieprzygotowaniu polskiej publicznosci, ktéra
nawykta do codziennej strawy teatralnej, podeszta do misterium nieufnie,
z wielkg rezerwa.

W Polsce kilkakrotnie wracano jeszcze do Zwiastowania, lecz tym ra-
zem w znacznie skromniejszym zasiegu; i tak realizowano La fille Vio-
laine w ramach Warsztatu Teatralnego pod kierunkiem Leona Schille-
ra22 a nastepnie w roku 1938 L’Annonce faite a Marie 2 — byta praca
dyplomowa Zenobiusza Strzeleckiego w P.I.S. T., w rezyserii Erwina
Axera. '

Po drugiej wojnie Swiatowej nazwisko Claudela pojawia sie w reper-
tuarze mtodziezowych teatrow amatorskich.

Teatr Akademicki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego wystawit
Zwiastowanie dnia 25 11l 1954 roku. Tto sceny stanowita brama domostwa
Combernon. Zatozeniem tej symbolicznej inscenizacji byto ukazanie po-

21 1bid.,«s. 4.
2 T. Terlecki, Ostatni romantyk, ,,Pamietnik Teatralny”, (1957), nr 1, s. 33.

B Z Strzelecki, Oczyma scenografa, ,,Pamietnik Teatralny”, (1955), z. 3—4,
-s. 468.
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nadczasowego znaczenia dramatu — prawdziwego misterium, w ktdrym
odkupienie ludzkos$ci dokonuje sie za cene najwiekszego cierpienia, cail-
kowitej ofiary. Do tego .samego celu zmierzata historyczna stylizacja ko-
stiumow. ,,Inscenizacja starata sie wydoby¢ dwuptaszczyznowy sens sztu-
ki, zwlaszcza mito$¢ ludzka i ponadludzka. W grze lepiej wychodzita ta
druga, dla pierwszej zabrakto doswiadczenia [..] teatralnego, scenicznej
naturalnosci i realistycznosci gry” 2i.

W roku 1960 Sekcja Teatru i Dramatu Klubu Inteligencji Katolickiej
w Warszawie wystawita Wiolang wedtug sztuki Claudela Zwiastowanie.
Tekst dramatu zostat przerobiony. Usunieto postaé Ojca. Za tto dekora-
cji postuzyt witraz, ktory stwarzat odpowiednig atmosfere dla tego $red-
niowiecznego misterium.

Dzieki konkretnemu ukazaniu na scenie problemu ofiary, wyrastaja-
cej na gruncie mitosci nadprzyrodzonej, dramat ten poruszyt najgtebsze
poktady duszy widzéw, bez wzgledu na ich wiek czy wyksztatcenie. Spot-
kat sie on z entuzjastycznym przyjeciem nie tylko spotecznosci akademic-
kiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, lecz rdwniez objat swym za-
siegiem spoteczenstwo Lublina. Swiadczy to o statej aktualnosci tego mi-
sterium.

Z podobnym tez przyjeciem spotkato sie wystawienie Wiolany w War-
szawie. Mozna wiec wyrazi¢ ubolewanie, ze nie udostepniono tych spek-
takli szerszemu ogotowi.

Jedynym oddzwiekiem tych przedstawied w prasie jest wzmianka
w artykule Zofii Jasinskiej, Teatry studenckie (,Wiez”, (1960), nr 7 i 8).

ZAMIANA

Realizacja Zamiany na scenie Teatru Matego w Warszawie zbiegta sie
z wystawieniem Zwiastowania w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie.
Zatem rok 1925 jest okresem szczytowym, jezeli chodzi o ilos¢ wystawio-
nych dramatéw Claudela na scenach polskich. Po premierze w dniu
20 11 1925 roku dramat ten wystawiono 18 razy.

Zamiana jest dramatem czterech postaci. Na pierwszy plan. wysuwa
sie materiat psychiczny, z jakiego te postacie zostatly zbudowane. Czyny
bohateréw majg' przedziwng zwiezto$¢, a ich interpretacji mozna dokonac
na drodze wiasciwego odczytania symboléw. ,Biorgc artystycznie ta Za-
miana jest klejnotem bardzo czystej wody. Instynktem poety znalazt
Claudel forme, dzieki ktérej uniknagt bezcielesnoSci symbolu i waskosci
realizmu; utwor jego tkwi na tyle korzeniami w ziemi, aby ciggnac¢ z niej
soki, ale glowa siega owych sfer, gdzie problemy duszy rozstrzygaja sie
w bezwzglednej ich czystosci. Ta francuska dziewczyna pojeta przez

247 Jastrzebski, Teatr Akademicki, [W:] KUL w oczach wychowankéw, .
Lublin 1958, s. 104.

7 — Roczniki Humanistyczne



98 MARIA UCHANSKA

przybysza, majacego w zytach co$ z krwi dzikich, i przewieziona przezen
do Ameryki; to krolestwo dolara streszczone w upiornej postaci Tomasza
Pollock; 6w Raj, po ktorym przechadzajg sie szatany pozadliwosci, to
z niezwykta pewnosciag reki stworzona rama do tego nowoczesnego mi-
sterium” 5.

Stanistaw Sliwinski nadat dekoracji sceny charakter ekspresjonistycz-
ny, a takze i styl gry w wielu przypadkach odpowiadat temu, co okresla
sie tym mianem.

Aleksander Wegierko dzieki, doktadnemu odczytaniu tekstu dramatu
(w doskonatym zresztg przekladzie Jarostawa Iwaszkiewicza) zrozumiat
nature symboléw Claudela i starat sie wydoby¢ najwazniejsze ich akcen-
ty. Jego tez zastugag jest transponowanie akcji przez aktoréw na znaki
symboliczne. Fakt ekspresjonizowania niektérych scen i postaci nadaje
dramatowi plastyke wyrazu, zapewnia mu niezwykty teatralno$¢ (zwiasz-
cza akt I). Na potwierdzenie tego, co zostato wyzej powiedziane, przytocz-
my opinie Tadeusza Boya-Zelenskiego: ,,Patrzac wczoraj na ten utwor [...]
miatem uczucie pewnej nieréwnosci, zatamania. Pierwszy akt sprawia po-
tezne wrazenie. Po $licznych akordach rozmowy Marty z Ludwikiem Lai-
ne zawigzuje sie konflikt nagty, energiczny, dochodzacy do maximurg
teatralnego wyrazu w scenie rzucania ztota, ale od tej chwili zywotnos¢
sceniczna utworu stabnie; aby jg podsyca¢, autor musi ucieka¢ sie do
srodkéw, ktére nazwatbym »mistycznym melodramatem«” 26

Wydaje sie rOwniez rzeczg celowg przytoczenie glosow wspdiczes-
nych 27 o grze aktorowi

Malicka — w scenach $cisle lirycznych miata swa niezwykia, niezrow-
nang szczero$¢ i prostote; w momentach dramatycznych brakio jej gtosu
i glebszego zrozumienia, o co chodzi. A wedlug Boya ,moéwi¢ Claudela
tak, aby poezja nie stawata sie kazaniem, to trudnos$¢ niemata; nie zawsze
unikneta jej Malicka, petna stodyczy i wdzieku, ale chwilami — o ironio
rzeczy! — skandujgca po pastorsku zdania tego arcykatolickiego pisarza”.

Maliszewski — byt przez caly czas interesujgcy, a w drugim akcie
specjalnie przekonal, ze jest artystg inteligentnym, wnikajgcym dobrze
w nastroje poetyckie. Role Maliszewskiego mozna sgdzi¢ dwojako: z pun-
ktu widzenia drogi scenicznej tego miodego aktora jest ona bezwarun-
kowo wielkim krokiem i walng wygrana; z punktu widzenia widzow
pewne surowizny mimiki i dykcji musiaty razi¢ w sztuce, ktérej zamie-
rzenia artystyczne siegajg tak wysoko.

Broniszéwna — cokolwiek zbanalizowata role kurtyzany Lechy.
Wedlug Boya demonizm jej jest czystym nieporozumieniem, wynikitym

5T. Boy-Zelenski, 'Flirt z Melpomena. (Wieczér piagty), Warszawa 1925,
s. 249—250.

% lbid., s. 250.

2Z7J. Lorentowicz, DwadzieScia lat teatru, t. Il, Warszawa 1930, s. 447,
T.Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng. (Wieczér piaty), s. 251.
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z pewnych zewnetrznych cech fizjognomii. ,,Jej Lechy, byta figurg bez
wnetrznosci, i zwlaszcza przy zewnetrznej symbolice kostiumu sprawiata
w kulminacyjnym punkcie sztuki wrazenie diabta z szopki”.

Samborski — artysta wybitnie tworczy, pomimo lekkiego ,,pragmaty-
stowania” roli Pollocka, stworzyt figure pierwszorzedng w wyrazie. Byt
wecielong linig nowego malarstwa.

»Tygodnik Wilenski” tak pisat w roku 1925 o Zamianie:

»Niezrownany poeta Claudel w Teatrze Matym doczekat sie realizacji
Zamiany w formie jednej, wazkiej, Smiato ciosanej bryty. Czwoérka wy-
konawcéw tego misterium (ws$réd nich przede wszystkim Malicka i Sam-
borski) data nie losy, nie postaci, nie konflikty, ale symbole wieczne i lu-
dzi o konturach ewangelicznych. Kazde stowo w grajacej polszczyznie
Iwaszkiewicza byto kute i wstrzgsajagce. Pod takiem wrazeniem nie przy-
wyklo sie opuszczaé dzisiejszych teatrow” 28

Po Zimastowaniu, ktorego realizacja w Krakowie byta w pewnym
stopniu niepowodzeniem scenicznym, Claudel przez Zamiang zjednywa
sobie polskiego widza, zanim w trzy lata p6zZniej spotka go ponowne nie-
powodzenie w Teatrze Narodowym (Spoczynek dnia siédmego).

SPOCZYNEK DNIA SIODMEGO

Dramat w trzech aktach napisany w roku 1896, pigty dramat z cyklu
UArbre — chodzi zapewne o drzewo krzyza, ktére jest jednym z ulubio-
nych symboléw Claudela — pojawia sie na scenie Teatru Narodowego
w Warszawie dnia 15 Xil 1928 roku. Spoczynek dnia siédmego jest ro-
dzajem prefiguracji objawienia chrzescijanskiego, ktérej dokonuje przed
wiekami cesarz chinski. Dramat siega w gtgb duszy ludzkiej i cierpienia,
jest natchniony ogromng religijnoscig poetycka, wypowiadajaca sie w nu-
cie lirycznej. Niektore fragmenty liryczne nuzg w atmosferze teatralnej,
ale nie brak i takich, ktére majestatycznoscig swego piekna wywieraja
potezne wrazenie i wynagradzajg chwilowe znuzenie. Caly na przykiad
akt pierwszy jest utrzymany w najczystszych liniach dramatycznych, cha-
rakteryzuje go wzniosto$¢ nastroju, bogactwo obrazéw, potega uczucia po-
etyckiego, szczero$¢ zadumy nad losami cztowieka.

Z recenzji Jana Lorentowicza D dowiadujemy sig, ze Spoczynek dnia
siodmego miat byé wystawiony w Salach Redutowych w Teatrze Nowym.
Niespodziewane wiec wprowadzenie tego dramatu na sceng Teatru Naro-
dowego pociggneto za sobg zmiane planéw i oprawy widowiska, co z kolei
pozwolito na poznanie zdolnosci rezyserskich Radulskiego oraz pomysto-
wosci dekoracyjnej Wincentego Drabika. W pierwotnej bowiem koncep-

28 (W. H.) Wrazenia teatralne, ,,Tygodnik Wilenski”, (1925), nr 1, s. 109.
DJ Lorentowicz op.eit,s. 453.
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cji utwor miat byé wystawiony w catkowitym oparciu o stowo, przy naj-
skromniejszym aparacie dekoracyjnym 3

mAoto opinie wspdiczesnych dotyczace scenografii: ,,Dekoracja do Clau-
dela (Spoczynek dnia siédmego) sprawia wrazenie abstrakcyjnych
form — cho¢ niezbyt udana, jest jednak »nowoczesna«” 3L ,,Pierwszy akt
wypadt bardzo pieknie utozony zaréwno przez rezysera jak dekoratora
z wielkim smakiem [..]. Natomiast w drugim akcie, bardzo trudnym
w koncepcji, Drabik niewiele ciekawego powiedziat, ze wzgledu na to, ze
kazano mu pracowac z dnia na dzien [..]. W trzecim akcie znowu wraca-
my do pracy Wiecej przemyslanej rezysersko [..] do przepysznych obra-
z6w Drabika, rozpraszajgcych szcze$liwie monotonie zbyt diugich recy-
tacji lirycznych. Radulski wchodzi do teatru z wynikiem pracy bardzo
tadnym, chociaz za wiele jeszcze — w danym wypadku — zawdziecza
dekoracyjnym pomystom Drabika” 2 Wedtug recenzenta ,Wiadomosci
Literackich” dekoracje bylty pomystowe z wyjatkiem ostatniej odstony3
A Boy stwierdza przepych dekoracyjny na wskro$ operowy, gdzie z we-
dréwki cesarza do piekiet uczyniono rodzaj feerii dla dzieci. Nie przesz-
kodzito to stwierdzeniu, ze pomysty dekoracyjne Drabika byty wspa-
niate 34

Realizacja rezyserska Spoczynku dnia siddmego byta zarazem debiu-
tem Radulskiego na scenie narodowej3. Zadanie jego bylo zapewne trud-
ne, wzigwszy pod uwage okolicznosci, w jakich dokonywat on tego dzieta,
niemniej jednak wywigzat sie z niego szczesliwie. Stwierdzajg to wszyst-
kie dostepne nam recenzje fgcznie z recenzentem ,Wiadomosci Literac-
kich”, ktéry nieprzychylnie ustosunkowat sie do tego dramatu, a jego re-
alizacje uwazat za krok falszywy3 Wyzej przytoczone wypowiedzi Ta-
deusza Boya-Zelenskiego37 oraz Jana Lorentowieza w petni potwierdzaja
sukces rezysera.

Podobng tez ocene uzyskuje interpretacja aktorska poszczegdlnych po-
staci. ,Wielkg niespodzianke «sprawito wykonanie utworu. Obawiano sie,
czy p. Szymanski, artysta pracowity i sumienny, ale mato dotychczas
znany w rolach tego typu, da sobie rade z kreowaniem postaci Cesarza.
Obawy byty ptonne. Artysta mdwit z inteligencjg i przejeciem tak gte-
bokim i szczerem, jakiego nie znaliSmy u niego. Nie miat dotychczas roli
wykonanej z podobnie silnym uczuciem [..]. Niemniej wazny sukces zdo-

DPT. Boy-Zelenski, Flirt z Melpomenag (Wieczéor 6smy), Warszawa 1929,
S. 294.

3 Z Strzelecki, Polska plastyka teatralna, s. 232 oraz ilustracja nr 318.

®J Lorentowicz op. cit, s 454

B As, [A. Stonimski], ,,Odpoczynek dnia siddmego”, ,,Wiadomos$ci Literackie”,
(1928), nr 52, 53, s. 12.

AT Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng. (Wieczér 6smy), s. 294.

$J Lorentowicz op. cit, s 455

HAs, 1lc,s 12

FT. Boy-Zelenski, Flirt zMelpomena. (Wieczér 6smy), s. 294.
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byta p. Mirska, jako Cien zmartej Cesarzowej. Artystka opanowata role
niezwykle szcze$liwie, doprowadzita szlachetng dykcje do tragicznego na-
piecia, budzita groze Srodkami prostymi, miata szczero$¢ cierpienia —<
stworzyta posta¢ w wielkim stylu. P. Myszkiewiez, jako Demon, miat
zadanie trudne, bo na samej dialektyce szatariskiej oparte. Wywigzat sie
z niego poprawnie, a chwilami mocno podkreslat tragiczny niepokdj mysli
autorskiej. Zjawisko Aniota Cesarstwa wypadio $licznie w interpretacji
p. Halskiej. Recytacja jej, wypowiadana z akcentem uduchowienia, miata
w sobie szlachetno$¢ i wzniosto$¢ tonu. W rolach tego pokroju p. Halska
zawsze celowata; ta jednak z dotychczasowych jest najlepsza. Reszta wy-
konawcow (pp. Skarzynski, Ziejewski, Hryniewicz, Wyrzykowski, Kali-
nowski) pracowali z dobrym odczuciem powagi calego misterium” 3
Wedtug Boya za$ wszyscy aktorzy w wykonanie utworu wiozyli wiele za-
patu i pracy3®

Wydawac by sie mogto, ze i tym razem Claudel zyskat sobie polskiego
widza; krytycy teatralni uwazajg jednak wprowadzenie tego dramatu na
scene polska za nieporozumienie, krok fatszywy4 lub, co gorsze jeszcze,
za znak snobizmu. 41 Atakujg oni sama koncepcje dramatu, wychodzaca
od chinskich wierzen, a zmierzajgcg do wykazania doniostosci przykaza-
nia o Swieceniu dnia siédmego oraz konieczno$ci przeciwstawiania sie
wspoéitczesnej cywilizacji materialistycznej (0 czym poucza anonimowe ob-
jasnienie w programach Teatru Narodowego4). Tadeusz Boy-Zelenski
widzi tez przyczyne niepowodzenia tego dramatu w formatistyce, oschtym
dogmatyzowaniu, wskutek czego — jego zdaniem — dramat staje sie
kazaniem w diugich trzech aktach.

Tworczo$¢ dramatyczna Claudela nie zamyka sie w ramach tych
trzech dramatow, jest ona bardzo bogata, cho¢ niewatpliwie Zwiastowa-
nie — mozna powiedzie¢ — stanowi jej punkt szczytowy i dlatego ,za-
powiadanie Zwiastotoania na poczatku sezonu nalezy do stalych sztuczek
dyrektorskich (Warszawa, Krakow, t6dz)” 43 Widzimy zatem, ze Kkrag
zainteresowan dramatem religijnym Claudela w Polsce obejmowat coraz
to szerszy zasieg, szkoda tylko, ze zabrakto odwagi do realizacji tych za-
miarow. Mozna by réwniez zastanawia¢ sie nad wyborem poszczegdlnych
dramatéw, a zwlaszcza Spoczynku dnia siédmego, wzigwszy pod uwage
fakt, ze dramat ten nie jest prawde grywany we Francji.

Trudno$¢ lezy w tym, ze dramat Claudela to dramat poetycki, dra-
mat idei, ktéry wymagatby specjalnego przygotowania aktoréw oraz wi-

3BJ Lorentowicz, op. cit., s. 455

PT.Boy-Zelenski, Flirt z Melpomena. (Wieczér dsmy), s. 294.

L As, 1Lc,s 12

4T, Boy-Zeleriski, Flirt z Melpomeng. (Wieczér 6smy), s. 294.

L As, 1c,s 12

BJ. lwaszkiewicz, Ambasador kultury francuskiej w Japonii, Pawet Clau-
del. Przed premierg ,,Zamiany”, ,,Wiadomosci Literackie”, (1924), nr 5.
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mdzow. Taki witasnie postulat wysuwa Jan Lorentowicz: ,,Dramat idei, ktory
wigze dziatajagce osoby, wymagatby u Claudela aktoréw o specjalnych za-
sobach glosowych oraz sali widzéw specjalnie dobieranych. Wtedy punkt
ciezkosci widowiska przesunie sie nie do zewnetrznych wydarzen, ale —
do wnetrza dusz, postawionych przez autora w natezeniu. Widz roztarg-
niony, przychodzacy od Kokot z towarzystwa do Spoczynku dnia siédme-
go, nie znajdzie zapewne dostatecznego zadowolenia [..]” 4 Dla innych
(mam na mysli Tadeusza Boya-Zeleriskiego) teatr Claudela jest raczej
czytanym niz grywanym, sg bowiem w jego utworach partie, ktore w zet-
knieciu ze sceng mogg tylko straci¢ przez pogwalcenie elementarnych
praw teatru do ruchu, a inne znéw nabieraja nieporéwnanej plastyki wy-
razu 45

Z punktu widzenia realizacji scenicznej dramaty Claudela nastrecza-
ja powazne trudnosci. Fabuta sztuki (trudna do konkretyzacji w okreslo-
nych warunkach ze wzgledu na jej charakter symboliczny) sama w so-
bie nie stanowi istoty dramatu, jest tylko kanwg, umozliwiajagcg wiasci-
we odczytanie utworu, w ktéorym autorowi chodzi o ukazanie cztowieka
wiecznego, zmierzajgcego ku ,drugiemu brzegowi”. Klasycznym przykta-
dem tych zamierzen Claudela sg dramaty Attasowy trzewiczek, Ksiega
Krzysztofa Kolumba i ostatnio ttumaczony na jezyk polski Punkt prze-
ciecia, dlatego tez stuszny wydaje sie postulat wprowadzenia tychze
dramatéw na scene polskg w dobie obecnej.

CLAUDEL SUR LES SCENES POLONAISES

Présentant I'histoire scénique des drames de Claudel en Pologne, l'auteur réunit
avant tout les opinions des hommes du théatre qui ont découvert les grandes va-
leurs théatrales de ces piéces. Certains de ces problemes reviennent aussi dans
la discussion qui a eu lieu en Pologne. L’analyse de cette discussion est amorcée
par une revue exhaustive de trois drames de Claudel: L’Annonce faite a Marie,
L’Echange et Le repos du septiéme jour. L’auteur cherche surtout a montrer les
tentatives de ,,construire” le tissu poétique des oeuvres, tentatives souvent vouées
a I’échec ce qui a sans doute été la cause du fait que pour beaucoup le théatre de
Claudel est fait ,,davantage pour la lecture que pour le jeu”; c’est que I’affabulation
n’est souvent qu’un prétexte pour la formulation d’une conception poétique de la
réalité. L’annexe jointe a |’6tude comporte des données détaillées relativement aux
réalisations particuliéres des drames mentionnés ci-dessus (jusqu’a 1960).

4J. Lorentowicz, op. cit., s. 450.
HT. Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng. (Wieczor piaty), s. 247—248.



ANEKSY

ZWIASTOWANIE

1. Afisz:

Teatr Miejski im. Juliusza Stowackiego w Krakowie pod dyrekcjg Teofila
Trzcinskiego. W sobote 13, niedziele 14 i poniedziatek 15 grudnia 1924 r.
ZWIASTOWANIE misterium w 4 aktach (9 odstonach) z prologiem Pa-
wta Claudela. Przektad z francuskiego Edwarda Leszczynskiego.

Osoby:
Anne Vercors Henryk Modrzewski
Jakub Hury Artur Socha
Piotr z Craon Alfred Szymanski
Matka Ada Kosmowska
Violena Iza Rowicka-Kunicka
Mara Stanistawa Wysocka
Wjt z Chevoche Jozef Lubiakowski
Kobieta | Wanda Kostrzewska
Kobieta Il Teofila Koronkiewicz
Kobieta 111 Jadwiga Swiattoniéwna
Robotnik | Antoni Tolski
Robotnik 11 Adam Berwald
Robotnik 111
Czeladnik Tadeusz Burnatowicz

Rzecz dzieje sie w wiekach $rednich we Francji w Combernon,
niedaleko Rheims.

Rezyseria i inscenizacja: Teofila Trzcinskiego.

Nowe dekoracje i kostiumy — projektu Feliksa Krassowskiego.
llustracja muzyczna z dziet Fr. Liszta.

Cze$¢ muzyczna pod kierunkiem K. Meyerholda.

Spiewy wykonaja cztonkowie Towarzystwa Oratoryjnego.

Dramat grano: grudzien 1924 r. — 13, 14, 15, 16, 17, 19, 28; styczeh 1925 r. — 13, 23.
.(,,Scena Polska”, nr 1— 1925, s. 106 i nr 2, s. 207).

2. Teatr Akademicki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego — ZWIASTOWANIE —
dramat grano w dn. 25 111 1954:

Rezyseria — Waiestawa Sanecka

Osoby:
Yiolena — Krystyna Platowska
Jakub Adam Chruszczewski
Mara Anna Wiercinska
Ojciec Jézef Makowski
Elzbieta Wiestawa Sanecka

Piotr Jozef Harasiewicz
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3. Sekcja Teatru i Dramatu Klubu Inteligencji Katolickiej w Warszawie.

Warszawa dn. 13 | 1960 r. Klub Inteligencji Katolickiej Warszawa, ul. Koper-
nika 34. Zaproszenie. Dnia 23 stycznia br., o godz. 1830 w sali Klubu pod kos-
ciotem Wszystkich Swietych na pl. Grzybowskim odbedzie sie w wykonaniu Sekcji
Teatru i Dramatu przedstawienie pt. Violana wedtug sztuki Claudela Zwiastowa-
nie — Zarzad.

Rezyseria mgr Wiestawa Sanecka
Scenografia Teresa Reklewska
Violana Jaga Wroéblewska
Mara Romana Swiderska
Jakub Michat Jabczynski
Piotr Jerzy Tombacher

Zespot ten wystawit sztuke 7 razy (4 razy w lokalu wtasnym w Warszawie, 2 razy
na KUL — na zaproszenie Kota Polonistéw, i raz w szkole zakonnej SS. Felicjanek
w Wawrze).

ZAMIANA

Dramat wystawiony w Teatrze Malym w Warszawie (przektad Jarostawa Iwasz-
kiewicza).

Rezyseria Aleksander Wegierko
Scenografia Stanistaw Sliwinski
Osoby:

Marta Malicka

Ludwik Maliszewski

Lechy Broniszéwna

Pollock Samborski

Dramat grano: luty 1925 r. — 20, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 28; marzec 1925 r. 1, 2, 3
4,5,6,7,9 U, 14
(,,Scena Polska”, nr 2 — 1925, s. 109).

ODPOCZYNEK DNIA SIODMEGO

Dramat wystawiony w Teatrze Narodowym w Warszawie dnia 15 XII 1928 roku
(przektad Stefana Godlewskiego).

Rezyseria — Radulski

Dekoracje — Wincenty Drabik

Muzyka — H. Gadomski, R. Palestra

Osoby:

Cesarz — Szymanski

Cien Zmartej Cesarzowej— Mirska

Demon — Myszkiewicz

Aniot Cesarstwa — Halska

W pozostatych rolach — Skarzynski, Ziejewski, Hryniewicz, Wyrzy-

kowski, Kalinowski.



