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ROMANTYZM GERARDA DE NERVAL

Minety juz dawno czasy, kiedy we Francji zywiono nieufno$¢ do ro-
mantyzmu jako do kierunku importowanego z zagranicy i obcego du-
chowi francuskiemu; podobne uprzedzenia, szerzone jeszcze na poczatku
obecnego stulecia przez nacjonalistdw typu Karola Maurrasa zniknety,
gdy uswiadomiono sobie w catej petni ztozonos¢ kultury europejskiej, na
ktorej bogactwo skiada sie dorobek wielu narodéw, i gdy stwierdzono
przy blizszych badaniach, ze romantyzm francuski zawiera w sobie
o wiele wiecej pierwiastkOw rodzimych, niz to sie pozornie wydawato.

Zaczeto lepiej doceniac role tzw. preromantykéw francuskich, i to nie'
tylko tych najstawniejszych, jak J.J. Rousseau czy Bernardin de Saint-
-Pierre, ktdrzy juz dawno weszli do tradycyjnego kursu literatury fran-
cuskiej, nauczanej w szkotach, ale i tych mniej znanych albo catkiem,
zapomnianych, jak Jacques Cazotte (1719—1792), Louis-Sébastien Mer-
cier (1740—1814), Restif de La Bretonne (1734—1806), Etienne de Sénan-
cour (1770—1846), Charles Nodier. (1780—1844). Pierre Trahard w swym
dziele Les Maitres de la sensibilité francaise au dix-huitieme siécle
(Paryz 1931—1933) wykazat, jak bogata byta w osiemnastym wieku we
Francji tzw. ,literatura uczuc¢” i ze racjonalizm nie byt wcale jedynym
kierunkiem woOwczas panujagcym; jednostronny obraz tego wieku byt
wynikiem bezkompromisowej propagandy encyklopedystow, ktérzy nie
przebierali w $rodkach, gdy chodzito o zdyskredytowanie swych przeciw-
nikdw i zapewnienie sobie dyktatury w S$wiecie intelektualnym. Z dru-
giej strony przez caly ten wiek trwa podskdrna walka racjonalizmu
z okultyzmem, co znowu w spos6b naukowy wykazat Auguste Viatte
w swym kapitalnym dziele Les sources occultes du romantisme frangais
(Paryz 1928). Szereg pisarzy zwigzanych z ruchem okultystycznym ode-
grato wybitng role w tworzeniu sie nowej literatury i zadecydowato o jej
zabarwieniu religijnym. Pos$réd nich wystarczy przytoczy¢ takich, jak:
Martines de Pasqually (zm. w 1774 r.), Saint-Martin (1743—1803), Antoine
Fabre d’Olivet (1768—1825), Pierre-Simon Ballanche (1776—1847).

Dla lepszego poznania romantyzmu francuskiego duze znaczenie miato
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tez zbadanie tworczosci tzw. ,,matych romantykéw”, jak Aloysius Ber-
trand (1807—1841), Maurice de Guérin (1810—1839), Pétrus Borel (1809—
—1859), Gérard de Nerval (1808—1855); pisarze ci wypracowali w swych
utworach pewne wartosci estetyczne i duchowe niekiedy trwalsze i waz-
niejsze dla dalszego rozwoju literatury niz pierwszorzedne stawy ro-
mantyczne.

Tak wiec dzisiaj mozemy sobie uswiadomi¢ zaréwno bogactwo i wyso-
kg warto$¢ estetyczng romantyzmu francuskiego, jak i jego przetomowe
znaczenie dla kultury francuskiej. Zmiany, jakie on wprowadzit, okazaty
sie nieodwracalne i skutki rewolucji romantycznej w dziedzinie litera-
tury francuskiej daja sie odczu¢ po dzi$ dzien. Bez romantyzmu niemo-
zliwe bytoby powstanie takich kierunkow literackich, jak symbolizm czy
surrealizm — i ogdlnie mdwigc, cata nowoczesna poezja francuska poz-
bawiona bytaby swego rodowodu. Z nastaniem romantyzmu konczy sie
okres niepodzielnego panowania tzw. ,jasnosci francuskiej”, ktorej mit
powstat w okresie klasycyzmu i ktéra rzekomo miata byé jedynym wy-
razem ducha francuskiego. Mit ten nie wytrzymat proby czasu i naporu
nowych faktow — zgubito go coraz gtebsze poznanie ztozonosci otaczajg-
cego nas Swiata i psychiki ludzkiej. Wraz z koricem dyktatury owej
»jasnosci francuskiej” zaczat powoli zanika¢ przesad, ze Francuzi nie sg
narodem poetéw (przesad datujgcy sie od XVIII wieku); romantyzmowi
wiasnie przypadta rola rozbudzenia z powrotem geniusza poetyckiego
Francji. Romantyzm oznacza zwyciestwo czynnikow irracjonalnych w kul-
turze francuskiej; podobnie jak epoka klasyczna miata swo6j manifest
w Rozprawie o metodzie Descartesa, nowoczesna literatura francuska wi-
dzi chetnie taki manifest w utworze romantycznym Aurélia Gérarda de
Nerval, wydanym w roku 1855.

. KONCEPCJA POETYCKA GERARDA DE NERVAL

W literaturze francuskiej okresu romantycznego Gérard de Nerval
reprezentuje tzw. ,romantyzm idealistyczny” albo ,mistyczny” — nie-
kiedy jest on okreslany mianem ,,presymbolizmu” romantycznego. Obok
Nervala zalicza sie tu wiekszos¢ tzw.,,.matych romantykéw” — sposrdd
»wielkich” Victor Hugo, Lamartine a nawet Balzac, na pewnych etapach
i w pewnych przejawach swej tworczosci sg rowniez wyrazicielami tego
kierunku.

Literatura romantyzmu ,idealistycznego” lub ,mistycznego” stanowi
wstrzgsajgcy dokument ludzki: jest ona Swiadectwem odwiecznego daze-
nia cztowieka do wartosci absolutnych, wyrazem jego tesknoty do nie-
Smiertelnosci. Romantycy ,idealisci” to przewaznie ludzie, ktoérzy albo
nie otrzymali staranniejszego wychowania religijnego, albo w miodosci
utracili wiare: odtad jednak trawi ich gtdd absolutu, zycie uptywa im



ROMANTYZM GERARDA DE NERVAL 33

w ciagtym poszukiwaniu ostatecznej prawdy, w ciggtym wysitku, by
wiasnymi Ssrodkami odbudowac¢ w sobie zycie religijne czy po prostu ja-
kie$ gtebsze zycie duchowe. Wytrgceni z orbity tradycyjnej religii repre-
zentowanej przez ortodoksyjne chrzescijanstwo, romantycy ci czesto sie-
gaja po Srodki niezwykte, uciekajg sie do magii, nekromancji, magnetyz-
mu, szukajg $Swiatta w doktrynach teozoféw i illuministow, chcagc mieé na-
macalng pewnos$¢, ze wreszcie dotarli do $wiata ducha.*

Posréd tych niestrudzonych poszukiwaczy absolutu Gérard de Nerval
nalezy do najbardziej interesujgcych. Znaczenie jego w literaturze fran-
cuskiej jest dzisiaj w peini doceniane mimo znacznych trudnosci, na ja-
kie napotyka egzegeza jego tworczosci; dotyka on bowiem najbardziej
nieuchwytnych sfer ducha ludzkiego i dlatego posiada czasem charakter
hermetyczny. Mimo to w dziedzinie badan nad Nervalem zrobiono juz
bardzo duzo i ukazano go jako najwybitniejszego ,,presymboliste” posrod
romantykdw; wyprowadzono go definitywne z kregu tzw. ,,matych ro-
mantykow” i wyniesiono na szczyty Olimpu literackiego Francji.

Systematyczne badania nad Nervalem rozpoczety sie juz do$¢ dawno.
Przetlomowg tutaj datg byt rok 1913, kiedy ukazata sie monumentalna
biografia pisarza, piora Arystydesa Marie, pt. La vie de Nerval — gtéw-
ne zrodto po dzi$ dzier informacji o zyciu pisarza. Sposrod licznych ba-
daczy Nervala najwieksze zastugi okoto egzegezy jego twdérczosci potozyli
Francois Constans, autor licznych artykutdw o Nervalu publikowanych,
w wiekszosci na tamach ,Mercure de France” i Jean Richer, autor ksigz-
ki Gérard de Nerval et les doctrines ésotériques (r. 1947) oraz waznego
dzieta Nerval — expérience et création (r. 1963). Staraniom tego uczo-
nego oraz Alberta Béguin, zawdzigczamy Swietnie opracowane wydanie
zbiorowe dziet Nervala w kolekcji Bibliothéeque de la Pléiade (niestety
jeszcze niepeine). :

Pozornie mogtoby sie wydawac, ze stosowanie okreslen ,idealistycz-
ny” czy ,mistyczny” dla zdefiniowania kierunku literackiego jest menie-
wiasciwe, tym bardziej ze terminy te sg niejednoznaczne. W istocie jed-
nak tak nie jest; brane w facznosci z pojeciem ,romantyzm”, okazujg sie
trafne i tworza harmonijng cato$¢ pojeciowg. Romantyzm jest kierun-
kiem, ktory oznacza w historii literatury europejskiej odrodzenie poezji
1 przyznanie jej dominujacego stanowiska w calej tworczosSci literackiej
epoki: poezja opanowuje wodwczas prawie wszystkie gatunki literackie,
przenika zaréwno dramat, jak i powie$¢. Gérard de Nerval, cho¢ rzadko
tylko postuguje sie formg wierszowa, jest na wskro$ poeta, tak samo jak
poetami byli Rousseau (jego ulubiony mistrz) i Chateaubriand, chociaz
pisali prawie wylgcznie prozg. Ot6z poezja z natury swej podatna jest na
pewnego rodzaju mistycyzm i idealizm, zwlaszcza gdy jest to poezja te-
go typu, jaka uprawiat Nerval. Nie kazda bowiem poezja romantyczna za-
stugiwata na miano ,,idealistycznej” czy ,,mistycznej”. Poezja na przyktad
miodego V. Hugo jest raczej zwrdcona ku $wiatu zewnetrznoemu, operuje

2 — Roczniki Humanistyczne
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bogatg kolorystyka, nie gardzi problemami aktualnymi; jej fantastyka
daleka jest od mistycyzmu. Alfred de Vigny uprawia poezje refleksyjno-
-filozoficzng, rézng od poezji Nervala. Inni romantycy, jak Lamartine,
Musset czy Marcelina Desbordes-Valmore, reprezentuja ,liryke osobi-
stag”: ich wylewne spowiedzi z przezy¢ osobistych natury sentymental-
nej mato majg wspdlnego z liryka osobistag Nervala, budzacg ustawicznie
echa metafizyczne i mistyczne, wyrazong w formie niezwykle skonden-
sowanej.

Nerval wyksztatcit swg muze romantyczng w $rodowisku miodych po-
etéw, ktore przeszto do historii literatury pod nazwa ,,petit cénacle” w od-
réznieniu od innej grupy, ktérej patronowali starsi romantycy i ktora
nosita nazwe ,,cénacle”. Owa grupa miodych, tak zwanych ,,Jeune-Fran-
ce”, uformowata sie pod koniec roku 1830, czyli juz po rewolucji lipco-
wej; nalezeli do niej pisarze i przedstawiciele cyganerii artystycznej:
Jehan du Seigneur (ktérego pracownia rzezbiarska stanowita miejsce ze-
bran), Teofil Gautier, Pétrus Borel, Célestin Nanteuil, Philothée O’Ned-
dy, Gérard de Nerval. Jak bardzo ci miodzi wzigli sobie na serio ideat
literacki ukazany im przez starszych mistrzéw romantycznych, jakie en-
tuzjastyczne nastroje panowaty wsrdd nich, Swiadczy o tym nastepujacy
fragment wyjety z opowiadania Syluna, w ktérym to utworze czyni Ner-
val jak gdyby bilans swego zycia:

Zylismy wtedy w jednej z tych dziwnych epok, ktére nastajg zwykle naza-
jutrz po rewolucjach albo u schytku panowania poteznych wiadcéw [..] Byta
to jaka$ mieszanina zapatlu i apatii, braku zdecydowania, utopijnych rojen,
aspiracji filozoficznych i religijnych, zrywéw entuzjazmu i renesansowych
upodoban; goryczy, jaka pozostata po Swiezych wasniach i niejasnych na-
dziei — co$, co przypominato czasy Peregrinusa i Apulejusza. Czlowiek ciele-
sny marzyt o owym bukiecie r6z, ktéry miat go odrodzi¢ za posrednictwem
pieknej lzys, bogini wiecznie miodej i czystej, ‘ktéra jawita sie nam wsrod
nocy, czynigc wyrzuty z powodu zmarnowanych godzin dnia, Mys$l o karierze
nie odpowiadata naszemu mitodemu wiekowi i gorgczkowa pogon za stanowi-
skami i zaszczytami, jaka woéwczas panowata, stawita nas poza nawiasem mo-
zliwosci dziatania. Za jedyne schronienie pozostawata nam owa poetycka wieza
z kosci stoniowej — pieliSmy sie ku jej szczytom, by oddali¢ sie od ttumu. Tam
dopiero, na tych wyzynach, na ktdre wiedli nas nasi mistrzowie, oddychalis-
my nieskalanym, powietrzem samotnosci, czerpaliSmy zapomnienie ze zlotej
czary legend, upajaliSmy sie poezja i mitoscig. Ale niestety! c6z to byta za
mito§¢ — kochaliSmy sie w ksztattach nieuchwytnych, w blaskach rézanych
i btekitnych, w zjawach metafizycznych. ByliSmy tak naiwni, ze kobieta zwy-
czajna, ogladana z bliska, sprawiata nam zaw6d; naszym ideatem byta krélowa
lub bogini, do ktérej jednak nie nalezato sie za nic zblizac.

W tym retrospektywnym rzucie oka na swag miodo$¢ poetycka, Nerval
charakteryzuje wiasciwie, w wielkim skrécie, calg swojg twdrczos$¢: i owa
kryjaca sie na dnie melancholie romantyczng, zwang ,,chorobg wieku” —
»hial du siecle” — i 6w skrajny idealizm, gardzacy wszelka rzeczywistos-
cig materialng, wyrazony w symbolu ,wiezy z kosci stoniowej” i tgczg-
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cy sie z nim arystokratyzm, wyznajgcy zasade ,,odi profanum vulgus”
i 0w kult sztuki dla sztuki zaczynajgcy sie wtedy wyksztatcac... Co dziw-
niejsze, Nerval w tym obrazie nie pominie nawet najbardziej tajemni-
czej strony swej twdrczosci, mianowicie jej charakteru orfickiego — bo
oto jak konczy swoje wspomnienia:

Niektdrzy jednak spos$rod nas nie poprzestawali na tych paradoksach platon-
skich: pograzajac sie w marzeniach wywodzacych sie z epoki aleksandryjskiej,
potrzasaliSmy czasem pochodnig bogdéw podziemia, ktéra smugg iskier, na
krétko, rozjasniata ciemnosci.1

Jedna jeszcze nasuwa sie tutaj uwaga: podczas gdy u wielu sposrod
owczesnych przyjaciot Nervala owe szczytne ideaty z nadejSciem lat doj-
rzatych ulegty znacznemu stepieniu, u omawianego poety beda sie one
potegowac i w koncu doprowadza go do rozpaczy, szalenstwa i $mierci...

Jak bardzo wcze$nie uformowata sie w umysle Gérarda de Nerval ro-
mantyczna koncepcja poezji, $wiadczy jego ttumaczenie Fausta Goethego,
wydane z koricem roku 1827 — poeta migt wéwczas zaledwie dziewietna-
Scie lat i nie tylko porwat sie na ttumaczenie tak trudnego dzieta, ale
ponadto opatrzyt je wstepem, ktdry Swiadczy o giebokim zrozumieniu
samego dzieta i o niezwykilej dojrzatosci jego wiasnych pogladow: kreslac
charakterystyke postaci Fausta, tak sie wyraza:

Jakiz cztowiek prawdziwie wielkoduszny nie doswiadczyt czego$ podobnego,
kiedy to duch ludzki, zawsze spragniony boskich objawien, wybiega w nieskon-
czonos$¢ tak daleko, jak tylko pozwala mu na to tancuch, do ktorego jest przy-
kuty, to znaczy do chwili, gdy nieubtagana rzeczywisto$¢ nie zada ciosu jego
zuchwatym marzeniom i nadziejom i nie rzuci go znowu, jak gtos Ducha,
w proch znikomej materii? Faust posiada w najwyzszym stopniu 6w gtéd
prawdy i niesmiertelnosci, ktéry wynosi go czesto az do wyzyn boéstwa lub do
pojec¢, jakie sobie o Bogu tworzymy. 2

W stowach tych daja sie wyczué te same tendencje mistyczne i ten
sam idealizm, ktére wyrazg sie we wszystkich pdzniejszych dzietach Gé-
rarda de Nerval.

Gérard pozostanie na zawsze wierny temu ideatlowi — w kilkanascie
lat pozniej przystapi do ttumaczenia ,,drugiego” Fausta, dzieta, ktore swa
gtebig pozwoli mu jeszcze petniej wyrazi¢ swg koncepcje poetycka: znowu
bowiem w obszernym wstepie (jest to rok 1840) poda analize dzieta Goe-
thego:

Ta nieskonczonos$é, ktorej przepas¢ ustawicznie rozwiera sie przed cztowie-
kiem, nie budzi wcale leku w twoércy Fausta; stara sie on znalezé jej defini-

1Pl I, s. 266—267 (skrot Pl. oznacza zbiorowe wydanie dziet Gérarda de Ner-
val — Bibliothéque de la Pléiade, wyd. z r. 1956>.

1Goethe, Faust et le second Faust, traduction de Gérard de Nerval, Editions
Garnier Freres, Paris 1956, s. 4.
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cje i uchwyci¢ istote; zastawia na te nieuchwytng zdobycz sie¢ widzialng, lecz
nie majaca kresu, bo rozszerzajgca sie ustawicznie, podobnie jak sama zdo-
bycz. Ale to jeszcze nie wszystko: nie zadowalajac sie zglebianiem nieskonczo-
nosci obecnie istniejacej, usituje on przenikng¢ nieskonczonos$¢ czaséw przesz-
tych. Dla niego, jak zapewne dla Boga, nic sie nie konczy albo przynajmniej
nic sie nie zmienia z wyjatkiem samej materii i wieki przeszte trwajg bez
zmiany pod postacig bytow idealnych i cieni, w niezliczonych koncentrycz-
nych sferach, rozciggajagcych sie dookota Swiata materii. Tam zjawy te wy-
konujg na nowo lub $nig, ze wykonujg te same czynno$ci, na ktore padat
blask stonica widzialnego i przez ktére dowiodly osobowosci swej duszy nie-
Smiertelnej. Jakzez pocieszajgca bytaby ta myél, ze nic nie umiera, co raz
zostato poznane przez intelekt, i Zze wieczno$¢ przechowuje w swym tonie
jakby calg historie powszechng, widziang dla oczu duszy, rodzaj bozego syn-
chronizmu, dzieki ktéremu moglibysmy kiedy$ uczestniczy¢ w wiedzy Tego,
ktéry obejmuje jednym spojrzeniem catg przyszto$¢ i catg przeszto$¢.3

Najwidoczniej w rozwazaniach tych Neryalowi nie tyle chodzito
0 przedstawienie mysli Goethego, lecz o wyrazenie wiasnej koncepcji
poetyckiej i metafizycznej. W rzeczywistosci nakreslit caty program swej
dalszej twdrczosci: dzieta jego beda ciggty wedrowka poprzez bezkresne
obszary czasu i przestrzeni — beda ukazywaty przeszto$¢ mityczng Swia-
ta, wizje kosmologiczne siegajgce poczatkOw wszechrzeczy, zejscia do
Swiata podziemnego (np. w opowiesci o Adoniramie) i wzniesienie sie
w gorne rejony nieba astralnego teozoféw (w Aurelii). Gérard de Nerval
w niektérych dzietach wyraznie nawigzuje do tradycji poetéw orfickich,
wymieniajgc takie nazwiska, jak Homer, Wergiliusz, Apulejusz, Cycero
(jako autor Snu Scypiona), Dante, Milton, Goethe...

Nerval jednak w tych ambitnych przedsiewzieciach poetyckich powo-
dowany jest nie tylko ciekawoscig i checig doréwnania Bogu swg wiedza:
pragnie on réwniez potgczyé sie z duszami swych bliskich zmartych; licz-
ba tych dusz bedzie sie wcigz powieksza¢ z biegiem lat i owa nostalgia
Nervala do $wiat«» duchow bedzie przybiera¢ charakter obsesyjny: wszak
od dziecinstwa nie moze sie pogodzi¢ z utratg matki, ktérej nawet nie
byto dane mu zna¢, gdyz umarta, gdy miat zaledwie dwa lata — do tego
dofaczy sie utrata innych drogich i bliskich osob, a wreszcie przedwczesna
Smier¢ Jenny Colon, jego wielkiej mitosci (zmartej w roku 1842). Dlatego
wysitki Nervala, by wydosta¢ sie ze Swiata materii i dotrze¢ do Swiata
duchdw, majg charakter bardziej nawet patetyczny i osobisty niz po-
dobne wysitki Goethego, pragngcego wywotaé wizje Swiata antycznego.
Niemniej Gérard de Nerval dat wyraz swym tesknotom wiasnie na mar-
ginesie poematu Goethego:

Jesli prawda jest — jak poucza nas religia — ze pierwiastek duchowy czto-
wieka zyje nadal, gdy ciato ulega zniszczeniu, i ze dusza zachowuje swg osobo-
wos$¢ i nie rozptywa sie w duszy wszech$wiata, to muszg istnie¢ w przestwo-
rzach takie rejony lub planety, gdzie dusze te zachowujg posta¢ widzialng dla *

3 lbid., s. 10—11.
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innych dusz, a nawet dla tych dusz, ktore tylko na chwile wyzwalajg sie
2 wiezdw cielesnych za posrednictwem snu, magnetyzmu lub ascetycznej kon-
templacji. 4

Nerval podaje tutaj srodki, przy pomocy ktorych poezja bedzie mogta
przekroczy¢ granice Swiata widzialnego; sg to: widzenia senne, magne-
tyzm, kontemplacja... Wraca jeszcze raz do tego samego zagadnienia, snu-
jac refleksje nad sceng wywotania ducha Heleny trojanskiej:

Czyz to jest wspomnienie, ktére tutaj staje sie rzeczywisto$cig? Czy moze
te same zdarzenia, ktére dziaty sie w przesztoSci, powtarzajg sie na nowo we
wszystkich szczegdtach? Mamy tu do czynienia z jedng z tych przerazajacych
halucynacji sennych, zdarzajgcych sie czasem na jawie, kiedy to wydaje nam
sie, ze ponownie wykonujemy czynnosci juz raz spetnione i wypowiadamy
stowa, juz kiedy$ wypowiedziane, przewidujac z géry, co za chwile ma nastg-
pi¢. 5

Fragment powyzszy $wiadczy, ze Nerval na diugo przed napisaniem
Aurelii, ktéra jest najpetniejszym wyrazem onirycznej inspiracji poety,
znat tajemny $wiat snu i halucynacji. Dlatego poréwnanie z programowg
wypowiedzig stanowigcg wstep do Aurelii uswiadomi nam stato$¢ pew-
nych tendencji pisarza i rzuci Swiattlo na przedmowe do Fausta:

. Sen jest naszym drugim zyciem. Z trwogg tylko mogtem przestgpi¢ prég tych
bram z kosci stoniowej i z rogu, wiodacych do $wiata niewidzialnego. Pierw-
sze chwile snu sg obrazem S$mierci: jakie$ zamroczenie niby mgta zaémiewa
naszg mys$l i nie mozemy uchwyci¢ doktadnie momentu, w ktérym nasza oso-
bowos¢, pod inng postacig, zaczyna nowe zycie. Otwiera sie przed nami pod-
ziemie o trudno dostrzegalnych konturach, powoli zaczyna sie¢ ono rozjasniaé
i z ciemnosci wytaniajg sie blade cienie petne nieruchomej powagi, zamiesz-
kujgce to krdlestwo otchtani. Wreszcie wszystko staje sie widzialne, nowa
Swiatto$¢ oblewa te postacie i przywraca im zycie: $wiat duchéw staje przed
nami otworem.8

W przedmowach do Fausta odzwierciedla sie wyraZznie bezkompromi-
sowy spirytualizm Nervala o posmaku teozoficznym, ktory odnajdziemy
we wszystkich jego utworach; pod tym wzgledem istnieje pewna rdznica
miedzy nim a Goethem: Goethe bowiem dat wyraz nie tylko swym tesk-
notom do $wiata duchowego — wyrazit on tez, zwaszcza w ,,pierwszym”
Fauscie, swg zadze potegi ziemskiej, wiedzy nieograniczonej, nie tylko
0 Swiecie ducha, ale i o przyrodzie; pragnat on réwniez doswiadczy¢
wszystkiego, co ziemskie, zakosztowaé wszystkich mozliwych rozkoszy.
Ow tytanizm, ktéry Goethe wyrazit w postaci Fausta; musiat razi¢ Ner-
vala, a nawet niekiedy wydawa¢ mu sie ,wulgarnym”; o ile sam Nerval

4 1bid., s. 14.
5 Ibid., s. 17.
9Pl I, s. 363
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popadnie'W swoisty ,tytanizm”, bedzie to tytanizm Boga — czystego du-

cha — , ktérego krdlestwo nie jest z tego Swiata”.
Ustawicznym dazeniem Nervala jest przetama¢ op6r materii i prze-
bywa¢ w Swiecie ,ideatu” — ten $wiat materialny, rozsypujacy sie

w proch, jest dla niego ustawicznym kamieniem obrazy — chyba ze po-
trafi go odmaterializowa¢ owymi nadzwyczajnymi ,Ssrodkami”, jakimi
rozporzadza jego poezja. Nie zawsze jest to jednak mozliwe — i wdwczas,
w owym ,zyciu codziennym” z wszystkimi jego nedzami, z ktorymi.musi
sie boryka¢, odczuwa gleboko swoje ponizenie. On, czysty duch, uwie-
ziony w materii, teskni do wyzwolenia sie z jej pet: wszystko tutaj bo-
wiem razi jego nadwrazliwg nature, zycie jest dlan okresem proby i pas-
mem udreki. — Swiat, w ktérym zyje, jest dlai tragicznym nieporozu-
mieniem, wynikiem kataklizmu, ktdry zdarzyt sie przed wiekami w Swie-
cie ducha — uwaza go on za wiezienie, poza ktérego ciasnymi murami
przeczuwa istnienie Swiata idealnego, gdzie panuje niezmacona harmo-
nia i piekno.

Nietrudno odczytaé, ile w takiej postawie kryje sie elementow pla-
tonskich: Gérard de Nerval jest wymownym $wiadectwem, jak wielki
wktad wnidst platonizm do romantyzmu europejskiego.

Il. IDEALIZM GERARDA DE NERVAL

Gérard de Nerval jest uwazany zupetnie stusznie za prekursora sym-
bolizmu: poetyka jego byta z gruntu idealistyczna — wi#asciwie nie opi-
suje on nigdy prawdziwej rzeczywistosci — i to nie tylko gdy przenosi
nas w kraine snu i halucynacji czy gdy rozwija przed nami watek swych
legend wschodnich, ale nawet wtedy, gdy wydaje sie opisywaé rzeczywi-
sto$¢, to znaczy w utworach autobiograficznych i wspomnieniach z po-
drézy: przy uwazniejszej lekturze utwory te ukazujag tajemnicza, symbo-
liczng tre$¢, odstaniajg jak gdyby swoéj drugi wymiar. Nerval odkryt to,
co sie nazywa ,cudownoscig codziennosci” (,le merveilleux quotidien”)
i w czym tak bardzo bedg sie lubowac surrealisci: by przenie$é nas w kro-
lestwo ,,nadrzeczywisto$ci”, nie musi uciekac¢ sie do mitdw i snéw: sama
rzeczywistos¢, ktéra nas otacza, jest mitem; Swiat dla Nervala, tak jak dla
Baudelaire’a, jest owa ,S$wigtynig, ktorej zywe kolumny wypowiadajg
tajemne stowa” 7 — jest to $wiat znakéw, symboli mdéwigcych o innej
rzeczywistosci; podobnie osoby, ktére napotyka na swej drodze, wyposa-
zone sg w postannictwo i odgrywaja jaka$ tajemniczg role w jego zyciu.8

7 Karol Baudelaire, Correspondances (Les Fleurs du Mal).

8 Przekonaniu temu dat wyraz Nerval w Aurelii: ,,Czesto przychodzito mi na
mysl, ze w pewnych waznych chwilach zycia ktéry$ z Duchéw Swiata zewnetrzne-
go wciela sie nagle w zyjaca osobe i stara sie na nas oddziatywa¢, przy czym dana
osoba nie zdaje sobie z tego sprawy ani niczego potem nie pamieta”. Pl. I, s. 367.
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Pisarz zazwyczaj nie patrzy nawet wprost na otaczajgcg go rzeczywi-
sto$¢, ale patrzy na nig poprzez pryzmat wspomnien, historii, legend,
czesto poprzez swiat swoich dzieciecych iluzji... Wiemy, jak wielkie zna-
czenie wszyscy poeci przywigzywali do okresu swego dziecinstwa, jak
chetnie myslag wracali do owego ,zielonego raju dzieciecych mitosci”,
0 ktérym mowit Baudelaire — moze tajemnicg poezji jest tylko umiejet-
nos$¢ przedtuzania owego stanu dzieciectwa w spos6b nieograniczony?
Nerval taki magiczny obraz wytworzyt sobie o Wschodzie na podstawie
opowiesci Z tysigca i jednej nocy, chciwie czytanych w dziecinstwie, do
ktérych pdzniej dotgczyty sie liczne lektury historyczne i religioznawcze.
Niestety, rzeczywistos¢, z jaka sie spotykat, musiata sprawia¢ mu nieraz
gorzki zawod:

Z bélem stwierdzam w podrozy,'jak trace po kolei miasto za miastem i kraj
za krajem; caty ten wspaniaty Swiat, k,téry wytworzyliSmy sobie w mtodosci
dzieki lekturom, obrazom i marzeniom. Swiat, ktory wdwczas powstaje w umy-
$le dzieci, jest tak bogaty i piekny, ze nie wiadomo, czy to jest tylko wynik
sublimacji idei nabytych czy tez wspomnienie jakiego$ poprzedniego zycia
i magiczna geografia nieznanej planety.9

*

Chwile podobnego zniechecenia nie trwaty jednak diugo: czarodziej-
ska sita jego poezji przystaniata szybko wizjg wspaniatej przesztosci ruiny
1 pustkowia, ktore byty kiedy$ widownig tylu niezwyktych wydarzen. Nie
na darmo jechat poeta na Wschdd z sercem przepetnionym religijnym
entuzjazmem jako do tej kolebki wszystkich religii: wystarczyt mu widok
strzaskanej kolumny — pozostato$¢ z dawnej Swigtyni — lub kamien
z wyrytym na nim napisem greckim, by obudzi¢ w nim niezliczone remi-
niscencje. Byt on turystg bardzo roztargnionym, ktéry na otaczajacy go
Swiat rzuca tylko ukradkowe spojrzenia, pograzajac sie najchetniej w za-
dumie. Ze zdziwieniem dowiadujemy sie tez, ze podczas swego pobytu
w Kairze godzinami przesiaduje w bibliotece, uzupetniajagc swa wiedze
o historii i religiach Egiptu.

Zblizajac sie juz do wrét Wschodu, gdy ptynat miedzy wyspami ar-
chipelagu greckiego, kresli wizyjny obraz dawnej Grecji; widok wybrze-
zy Cytery, upamietnionej kultem Afrodyty, budzi w nim entuzjazm,
mimo ze oczom jego ukazujg sie tylko skaliste wybrzeza ze sterczacg
na jednym ze wzgérz szubienica — widomy symbol sprofanowania tej
ziemi'(motyw najprawdopodobniej wymyslony, lecz ktory miat sie stac
stawny, gdyz zostanie przejety przez Victora Hugo i Baudelaire’a). Pisarz
przypomina sobie wowczas historie dwojga platonizujgcych kochankéw,
Francesca i Polii, opowiedziang przez Francesco Colonna,10 ktérzy we

9Pl Il s. 23 (Podr6z na Wschaéd).
10 Motyw zaczerpniety z dzieta witoskiego pisarza renesansowego Francesco
Colonna pt. Hypnerotomachia, w ttumaczeniu francuskim Le Songe de Poliphile.
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$nie odbywaja pielgrzymki po Grecji starozytnej, i opisuje jedng z ta-
kich podrézy<po to, by nam daé wizyjny obraz tego kraju:

W mgnieniu oka przebiegali bezmiar czasu i przestrzeni; juz unosili sie nad
morzem Adriatyckim i nad ponurg Tesaliag, gdzie nai polach pod Farsalos
umart duch starozytnego $wiata! Zrédta zaczynaly bié w swych grotach, stru-
myki stawaty sie rzekami, jatowe wierzchotki gor pokrywaty sie Swietymi
gajami, Penej zraszat znowu swe spragnione brzegi i wszedzie stycha¢ bylo
gluchg prace Kabiréw i Daktyléw, odbudowujacych dla nich dwojga Sjawe
dawnego Swiata. Gwiazda Afrodyty rosta jak magiczne stonce i oblewata zto-
cistymi promieniami opustoszate plaze, ktore zaludnialy sie postaciami umar-
tych powracajgcych do zycia; Faun budzit sie w swej pieczarze, Najada
w swym zrodle, a z gajow, ktdre znow sie zazielenity, wybiegty Hamadriady.
Oto jak Swiete pragnienia dwoéch czystych dusz przywracaly na chwile Swiatu
jego utracone sity i przywotywaly duchy strzegace jego dawnej ptodnosci.ll

W takich warunkach nie dziwi nas, ze obraz Wschodu, ja*ki Nerval po-
zostawit, jest peten Swietnosci; jest to raczej mit o Wschodzie niz wierna
relacja; autor wcigz przerywa opis tego, co widzi, by przenie$¢ sie w prze-
szto$¢; przy zwiedzaniu piramid ukazuje nam fantastyczny obraz staro-
zytnych. wtajemniczen, ktére wedtug literatury okultystycznej miaty sie
tam odbywac; kresli nawet przy tej okazji obraz raju ziemskiego, jaki
rzekomo kaptani mieli ukazywa¢ wtajemniczonym. Na- widok zabytkow
Kairu opowiada nam przedziwne legendy o kalifie Hakemie, ktéry uwa-
zat sie za wcielenie Boga; w Konstantynopolu da nam jakby synteze
wszystkich dawnych wspaniatosci Wschodu w legendzie o Adoniramie
i krolowej Sabie.

Co najbardziej uderza w Podrozy na Wschdd, to obfitos¢ rozwazan
o charakterze mitologicznym i religioznawczym; one to nadajg temu
dzietu owa tonacje ,,mistyczna”, stanowiacg obok idealizmu dominante
poetyki Nervala. Nerval byt synkretykiem, we wszystkich religiach $wia-
ta widziat czastke prawdy, zh najdoskonalszg uwazat religie starozytnych
Egipcjan i z niej wyprowadzat wszystkie inne; entuzjazmowat sie tez re-
ligig Grekow i Rzymian, gdyz kult antyku wyniost z fawy szkolnej. Nie-
zwykle wrazenie wywart na nim islam i religia Druzéw. Nie pomijat przy
tym wszelkich tradycji mitycznych zwigzanych z tymi religiami: litera-
tura gnostycka grecka, zydowska i arabska bardzo go zawsze intereso-
waty. Wszystko to ztozylo sie na 6w fantastyczny obraz Wschodu, jaki
nam przekazat, gdzie wszelkie mitologie z ich niezliczonymi demonami
mieszajg sie z jego wiasnymi marzeniami i snami. Sam zresztg trafnie
scharakteryzowat nastrdj, z jakiego miata wyptyng¢ Podr6z na Wschdd,
najwieksze jego dzieto, owoc kilkuletniej pracy;

Jest rzeczag pewna, ze sen to nasze drugie zycie, z ktorym musimy sie liczy¢.
Od chwili, gdy przybytem do Kairu, wszystkie opowiesci Z tysigca i jednej no-

nPL I, s 73
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cy przesuwaja sie w moim umysle i widze we $nie wszystkich diwow i olbrzy-
moéw bedacych na swobodzie od czaséw Salomona. We Francji $miejemy sie
bardzo z demondw, ktérych rodzi sen i widzimy w nich twory bujnej wyob-
razni; lecz czyz nie posiadajg one istnienia w stosunku do nas i czy nie do-
znajemy w tym stanie tych samych wrazehn co w zyciu na jawie? 12

Wsérod czynnikdw, przeksztatcajacych rzeczywisto$¢ na rzeczywistosé
idealng, duza role odgrywajg u Gérarda de Nerval wspomnienia: mozna
by nawet tu mowié o osobnej poetyce wspomnied. Ma ona szerokie za-
stosowanie w utworach autobiograficznych pisarza, takich jak Sylwia,
Zamki ksiecia cyganerii (Petits chateaux de Bohéme), Noce pazdzierni-
kowe, Przechadzki i wspomnienia. Na pozdr.sg to utwory realistyczne,
przy blizszej jednak analizie 6w ,realizm” bardzo czesto okazuje sie
iluzoryczny i mozna $miato moéwi¢ tu o jakim$ ,realizmie magicznym”
Gérarda de Nerval.

Swietnym tego przyktadem jest opowiadanie Sylwia, stusznie uwaza-
ne za arcydzieto. Na pierwszy rzut oka jest to utwor z gatunku dos¢ po-
spolitego tzw. ,wspomnieh z lat dziecinstwa i mtodosci”; troche jednak
uwazniejsza lektura przekonuje nas, ze co chwile tracimy grunt pod
nogami i ze autor ukazuje nam jaki$ tajemniczy Swiat dziwnych powig-
zan, przypadkéw, w ktdorym dziatajg jakie$ nieznane sity, prowadzace
bohatera nieubtaganie po drodze wytknietej mu przez los.

Co uderza najpierw, to kompozycja czasowa utworu. Autor manipu-
luje czasem w sposob zupetnie zastanawiajgcy: chociaz cata historia roz-
grywa sie w przesztosci, jest ,,poezjag wspomnien”, to jednak da sie tu
wyréznié kilka réznych planéw czasowych. Na kanwie gtéwnego opowia-
dania autor snuje kilka opowiadan epizodycznych, rozgrywajgcych sie na
réznych planach jego dziecinstwa i mtodosci, powigzanych jednak z pla-
nem gtébwnego watku; widzimy, ze Nerval pragnie swojg sztukg przeta-
mac kategorie czasu i dotrze¢ do rzeczywisto$ci ponadczasowej — gtow-
ny cel jego sztuki — co, trzeba powiedzieé, w zupetnosci mu sie udaje:
wspomnienia dawniejsze harmonizujg z pdézniejszymi i sktadajg sie na
cato$¢, ktora ma charakter misterium, rozgrywajacego sie na plaszczyz-
nie czysto duchowej., a nie materialnej.

Te strukture czasowa, czy raczej ,,ponadczasowg”, opowiadania sym-
bolizuje ukazany w trzecim rozdziale motyw zegara: bohater (i réwno-
czesnie autor, gdyz utwoér pisany jest w pierwszej osobie) w czasie bez-
sennej nocy pragnie wyrwaé sie z kregu swych wspomnied i nagle po-
stanawia wybra¢ sie w podréz do swych miejsc rodzinnych; chce dowie-
dzie¢ sie, ktora godzina, lecz jedyny zegar, jaki znajduje sie w jego po-
koju, nie byt nigdy nakrecany; dziwny, to zreszta zegar: wspaniaty
okaz z czas6w Renesansu, ozdobiony alegoryczng postacig Czasu i mito-
logicznej Diany; na tarczy z emalii blyszczg cyfry godzin... w rzeczywi-

2 PI. 11, s. 108—109.
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stosci jest godzina pierwsza w nocy, bo takg wskaze bohaterowi
zegar z kukutkag u portiera; nie jest to chyba bez znaczenia: mimo woli
nasuwa sie skojarzenie ze stynnym sonetem ezoterycznym z Chimer —
Artemida; i tam rowniez jest mowa o godzinach:

I znéw Trzynasta... A wigc znowu pierwsza;
Zawsze Ta Sama, —.czyli ten sam moment [...]

sonet tez stwarza ,,rzeczywisto$¢” ponadczasowg — symbolizuje jg godzi-
na trzynasta, bedaca rownoczesnie, na tarczy zegara — pierwsza... Wobec
tego nie jest tez chyba przypadkiem, ze na zegarze z Sylwii widnieje wy-
obrazenie Diany, boginiksiezyca i nocy, identyfikowanej nie-
kiedy z Hekatg — sonet mowi o Artemidzie, ktéra jest boginig no-
cy i $wiata podziemnego! Swiat ukazany w Sylwii jest juz
wizjg zaswiatdbw. Motyw zegara o podobnym znaczeniu symbolicznym
pojawia sie rowniez w innych utworach Nervala, na przyktad w Podrozy
na Wschod i we wstepie do Cérek ognia.

Struktura przestrzenna opowiadania jest niemniej skomplikowana:
bohater ukazany nam jest co chwila na innym zupeinie miejscu; dzieje
sie tak nie tylko w scenach ,wspomnien” i ,,marzen” (bo tam przenosi
sie on z miejsca na miejsce z szybkoscig mysli), ale i jego wedrowki ,,na
jawie” sg przestrzennie zadziwiajace, a nawet fizycznie niemozliwe: zno-
wu mamy tu bowiem do czynienia z przestrzenig ,,idealng”.

Wiele niespodzianek sprawia nam sama tre$¢ opowiadania. Za tto
akcji stuzy szereg Scen zbiorowych, przedstawiajagcych zabawy dzieciece,
festyny, pochody, kawalkady... Na tym tle, nakreSlonym z niestychang
subtelnos$cia, petnym niewystowionego wdzigku, ale i jakiejs melancholii
ptynacej z poczucia ,utraconego czasu”, autor przedstawia dramat indy-
widualny o narastajgcym coraz wyrazniej nastroju tragicznym: rozgrywa
sie on miedzy gtéwnymi bohaterami opowiadania, a wiec samym Gerar-
dem (bohaterem-autorem), Aurelig, Adrianng, Sylwig i ,kedzierzawym
chtopcem” (,le grand frisé”). W akcji tej odzwierciedla sie prawie cata
»,mitologia osobista” Nervala i wszystkie jego gtowne obsesje: motyw po-
dobienstwa (i taczaca sie z tym idea metampsychozy), motyw dwdch ro-
dzajow mitosSci. — mitosci ,idealnej” i mitoSci ,,ziemskiej”, motyw sity
fatalnej kierujgcej losami cztowieka, motyw winy, motyw ,sobowtdra”
(jako drugiej jazni).

Adrianna jest wspomnieniem z lat dziecinnych, uosabia mitos¢ ide-
alng — jest niedostepna dla gtéwnego, bohatera (Gerarda), pojawia sie
tylko na moment w jego zyciu i ginie bezpowrotnie, wstepujagc do klasz-
toru. To jednak wystarcza, by bohater zakochat sie w niej na zawsze
i zdradzit swag mitos¢ ,,ziemska”, uosobiong w Sylwii. Mamy w ten spo-
sob zawigzany juz na poczatku watek tragiczny: mito$¢ idealna ma z ko-
lei jak gdyby podwdjne oblicze — ukazuje sie jako co$ ,,niebianskiego”,
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4
a w rezultacie jest zgubna — bo sama bedac nieosiggalna dla bohatera
za zycia, odwodzi go réwnoczes$nie od mitosci ,,ziemskiej”, jedynej, jaka
mogtaby mu przynie$¢ ratunek. Gdwny watek opowiesci, dziejagcy sie
znacznie pdézniej, ukazuje nam bohatera zakochanego z kolei w Aurelii,
aktorce, drugim uosobieniu (czy moze nawet wcieleniu?) mitosci ideal-
nej, rownie niedostepnej jak pierwsza. W rysach twarzy Aurelii bohater
odnajduje rysy Adrianny zakonnicy i to ttumaczy mu site jego nowej
mitosci:

Kocha¢ zakonnice pod postacig aktorki!... a gdyby to byta ta sama! — Mozna
oszale¢! to jaka$ sita fatalna ciggngca w przepas¢, jak bitedny ognik lecacy po
szuwarach nad $miertelng topielg... Chwytajmy sie rzeczywistosci.13

RzeczywistosScig jest Sylwia — w niej prébuje bohater szuka¢ ratunku
przed wyniszczajacym go ideatem:

Nagle stangt mi w pamieci nieuchwytny obraz, ktéry tak dtugo mnie wo-
dzit na manowce.

— Sylwio, zawotatem, zaczekaj, prosze cie...

Przypadtem do jej stop; zalewajgc sie tzami wyznawatem jej wszystkie swe
winy, moje ciagte wahania, zachcianki: opowiedziatem jej calg prawde o nie-
szczesnej zjawie, ktdra staneta na drodze mego zycia.

— Ratuj mnie! mowitem, powracam do ciebie na zawsze.

Sylwia spojrzata na mnie tylko z tkliwoscig...4

Niestety jest juz za pdzno, nic nie zdota odwrdci¢ losu — miejsce
Gerarda przy boku Sylwii zajgt ,kedzierzawy chiopiec” (spetniajacy
w tym wypadku role ,sobowt6ra” — jest on ,mlecznym bratem” Ge-

rarda). W rozdziale czternastym i ostatnim, gdy juz wszystko sie nieod-
wotalnie rozstrzygneto (poniewaz Aurelia réwniez jest dla Gerarda na
zawsze stracona), autor-bohater powraca mys$lg do Ermenonville, miej-
scowosci upamietnionej ostatnimi chwilami J. J. Rousseau i réwnoczesnie
zwigzanej wspomnieniami ze Sylwig:

Ermenonville! kraino, gdzie zywa byta jeszcze starozytna idylla, — wskrze-
szona po raz wtory na modte Gessnera! stracitas twag jedyng gwiazde, ktora
btyszczata dla mnie podwdéjnym blaskiem. Na przemian niebieska i rézowa,
jak zwodnicze Swiatlo Aldebarana, ukazywata sie raz jako Adrianna, drugi
raz jako Sylwia — dwa oblicza tej samej mitoSci. — Pierwsza z nich byifa
nadziemskim ideatem, druga stodka rzeczywistoscig. Co mi teraz po twoich
gajach cienistych i jeziorach, po c6z mi nawet twoja pustynia? 15

W Sylwii widaé rozpaczliwe wysitki Nervala, by wyrwaé sie spod
wiadzy ideatu romantycznego; wysitki te sg jednak daremne: w Aurelii
BPL I, s 271

4Pl L, s 283
B Pl I, s 29.
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ideat romantyczny Swieci swoj triumf, ale réwnocze$nie jest to triumf
Smierci.

Aurelia ukazuje nam w calej petni $rodki ,,nadzwyczajne” idealiza-
cji Swiata, stosowane przez Nervala, tj. przezycia senne i stany patolo-
giczne wywotane chorobg umystowg. Mamy tu juz do czynienia nie
z idealizacjg $Swiata rzeczywistego, ale z obrazem $wiata ,,idealnego” sta-
nowigcego nowa ,,rzeczywisto$c¢”, czysto duchowag: oczywiscie zawiera ona
w sobie mndstwo elementéw pochodzacych z przezy¢ na jawie. Z driigiej
jednak strony utwory Nervala oparte zasadniczo na opisach $wiata ,,ma-
terialnego” zawierajg w sobie duzo pierwiastka onirycznego i psychopa-
tologicznego: tak dalece te dwa Swiaty — przedmiotu i podmiotu — sa
ze sobg zespolone.

Choroba Nervala byta szczeg6lnego rodzaju: po okresach Kkryzysu,
nastepowaty okresy powrotu do rownowagi psychicznej, przy czym pi-
sarz zachowywat Swietnie w pamieci wszystkie swe przezycia z czasu cho-
roby. Oryginalnoscig Aurelii jest pomyst Nervala, by opracowac literacko
takie wiasnie przezycia:' udato mu sie to po mistrzowsku i w ten sposéb
powstato arcydzieto, ktére miato odgra¢ takg role w historii literatury.

W innych dzietach Nervala, odnoszacych sie do zycia ,,normalnego”,
mozna tatwo zauwazy¢é wplyw jego choroby, gtéwnie w chorobliwej nie-
raz interpretacji rzeczywistosci i w opisie stanédw emocjonalnych o cha-
rakterze obsesyjnym. Przykiad czystej literatury onirycznej znajdujemy
juz w opowiadaniu Pandora. W historii Adonirama Nerval przedstawia
zejscie do Swiata podziemnego w formie snu. W opowiesci o kalifie Ha-
kemie mamy juz opisy choroby umystowej: utwor ten nosi cechy auto-
biograficzne — autor wyraza w nim wilasne przezycia z czasu swego po-
bytu w klinice psychiatrycznej. W tym samym opowiadaniu Nerval daje
nam przykiad jeszcze jednego Zzrdédia inspiracji ,idealistycznej”, miano-
wicie wizji wywotanych uzyciem haszyszu. Nie jest on pod tym wzgle-
dem odosobniony posrod pisarzy romantycznych: jego przyjaciel, Teofil
Gautier — wydaje sie — pierwszy pokazat mu droge do owych ,sztucz-
nych rajow”, ktdre bedzie po6Zniej nawiedzat Karol Baudelaire. W lite-
raturze angielskiej romantycznej klasyczny przykiad tego rodzaju inspi-
racji pozostawit Coleridge w stynnym poemacie Kubta Khan. Obted
jako Zrodto natchnienia poetyckiego i w ogdle literackiego tez byt zna-
ny innym romantykom: we Francji przed Nervalem dat tego przykiad
Karol Nodier. Warto przypomnie¢ tez czesto cytowang przez krytykéw
wypowiedz Karola Lamba do Coleridge’a: ,,[...] nie sadZ, ze poznate$ caty
zasieg i calg niesamowito$¢ fantazji, jezeli nie byte$ obtgkany! Wszystko
wydaje mi sie teraz bezbarwne.” 16

10 List Karola Lamba do Coleridge’a, dn. 7 maja 1796, cytowany, miedzy innymi,
przez Jean Richer w Nerval — expérience et création.
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Tworczo$¢ Nervala pozwala doskonale zrozumie¢ catg wielko$¢ roman-
tyzmu. Prawdopodobnie najwigekszym jego mistrzem byt J. J. Rousseau:
Swiadczg o tym nie tylko liczne wyrazy uwielbienia w stosunku do wiel-
kiego Genewczyka, jakie znajdujemy w pismach Nervala, ale i sam
charakter tych pism: od Rousseau Nerval nauczyt sie tego ,marzyciel-
stwa” romantycznego, ktdére miato sta¢ sie podtozem catej jego twor-
czosci, miato oderwac¢ go od $wiata widzialnego i zatopi¢ w kontemplacji
Swiata ,,idealnego”, sta¢ sie Zréditem jego natchnienia, ale i przyczyng
zguby.

Cechg wspolng Nervalowi i innym romantykom francuskim byt jego
wielki kult sztuki i rzemiosta artystycznego: nawet najbardziej zawrotne
wizje jego wyobraZzni i halucynacje wyrazone sg w sposéb absolutnie
doskonaty pod wzgledem stylu i kompozycji. Pod tym wzgledem roman-
tycy francuscy pozostali klasykami: nigdy Nerval nie pozwolitby sobie
na jaka$ ,écriture automatique” surrealistow albo nawet na o6w styl
»dionizyjski”, jakiego przyktad daje miody Claudel piszacy swdj dra-
mat-poemat Téte d’Or. Ten, zdawaloby sie najbardziej ,nieprzytomny”
posrod romantykéw, jest zarazem niezrownanym mistrzem stowa: styl
Nervala rézni go od innych romantykéw francuskich; posiada niezwykig
lekkos¢, jaka$ krystaliczng przejrzysto$¢ niemozliwg do nasladowania:
jest to naprawde styl Ariela!

LE ROMANTISME DE GERARD DE NERVAL

Grace au développement extraordinaire des études sur le romantisme francais,
nous pouvons apprécier de mieux en mieux le role joué, dans I'histoire de ce mou-
vement, par certains préromantiques jusqu’ici négligés, comme aussi par certains
»petits romantiques”. L’'un de ces derniers, Gérard de Nerval, est sorti définitive-
ment de la pénombre, qui les couvrait tous, pour prendre place parmi les plus
grands. Il est le représentant de ce qu’on appelle le romantisme idéaliste ou
mystique; il est considéré aussi comme le plus grand précurseur du symbo-
lisme parmi les romantiques.

L’oeuvre de Gérard de Nerval exprime, d’une facon saisissante, cette recherche
de I’absolu, qui caractérise le romantisme idéaliste: il réve d’'un monde transcendant,
il se sent exilé dans la matiere; dans cette attitude on reconnait une forte influence
du platonisme et de I'illuminisme. L’orientation idéaliste de Nerval se
manifeste déja dans la préface de sa traduction de Faust, publiée en 1827; elle
s’approfondit toujours et se laisse sentir de plus én plus dans ses oeuvres succes-
sives. Dans le Voyage en Orient Nerval voit la réalité a'travers ses réves,» alimen-
tés par les souvenirs de jeunesse, par des réminiscences historiques, par I%étude
passionnée des mythes et des religions de 1I'Orient — son syncrétisme religieux est
une forme intéressante de la religiosité romantique. Les prestiges du souvenir, le
réve, I'hallucination, les visions provoquées par l'usage du hachisch, la démence
-enfin, sont les moyens qui permettent a Nerval de se créer ce monde idéal, auquel
il aspire. Son récit Sylvie est un exemple frappant de la création par I|%crivain
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d’une réalité intemporelle et transcendante: la réalité terrestre ne fournit que les
éléments de cette véritable recréation de l'univers.

Dans le Voyage en Orient nous avions eu déja des peintures d’un univers hal-
luciné, notamment dans la Légende d’Hakem et dans la Légende d’Adoniram; dans
Aurélia le lien avec le monde visible est complétement rompu: nous sommes trans-
portés d’emblée dans un monde du réve et des visions suscitées par la démence.
Cette oeuvre extraordinaire marqué le triomphe du romantisme idéaliste, annonce-
déja le surréalisme”™ mais en méme temps elle conduit l'auteur au seuil {le la
mort.



