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UWAGI WSTEPNE

Bibliografia prac w jezyku polskim dotyczgcych Medalionéw 1 liczy
ponad 90 pozycji; jest to liczba jak na 18 lat istnienia utworu dosyc¢
duza. Wydawatoby sie wiec, ze wytyczono juz zasadnicze postulaty
i kierunki dla badan nad utworem Natkowskiej, ktoéry zajmuje szcze-
gélne i wazne miejsce w dziejach literatury polskiej. Tak jednak nie
jest, bowiem krytycy najczesciej ograniczajg sie- jedynie do szeroko
potraktowanego skomentowania (z réznych pozycji Swiatopoglagdowych)
tzw, wymowy ideowej dziela, nieraz dodajagc ogolnikowe uwagi o wa-
lorach artystycznych utworu; jesli nawet ten i Ow z recenzentow
zahacza o wiasciwosci struktury Medalionéw, to albo czyni to pobiez-
nie i niesystematycznie (rzecz zrozumiata w krotkich wypowiedziach
krytycznych a takich jest ogromna wiekszo$¢ wsréd pozycji bibliografii)
i nie wychodzi poza — tradycyjne juz w odniesieniu do tego utwo-
ru — stwierdzenia o dokumentaryzmie, albo, formutujgc stuszne w za-
sadzie spostrzezenia analityczne, nie pogtebia ich i nie popiera wy-
starczajgcym materiatem dowodowym. To ostatnie cechuje nawet
rozprawke Zaworskiej o charakterze monograficznym?2 w ktérej wiele
skadinad trafnych sadéw wisi w prézni, nie udokumentowanych po-
traktowanymi analitycznie przyktadami z tekstu (tak sie ma .rzecz
na przyklad z owg ,niewidocznoscig” stylu utworu 3i z wieloma inny-
mi sprawami — oczywiscie wynika to z przeznaczenia ksigzki: dla
miodziezy szkolnej).

Totez mimo ze Medaliony doczekaty sie dos¢ duzej liczby omdwien,
w dziedzinie wiedzy o tym dziele widnieje spora luka: wiasnie w za-
kresie stwierdzen o strukturze artystycznej.

Autor niniejszego opracowania bedzie starat sie ukaza¢ owg za-

1 Korzystano w niniejszej pracy z wydania: Zofia Natkowska, Medaliony,
Warszawa 1952.

2H. Zaworska, ,Medaliony” Zofii Natkowskiej, Warszawa 1961.

3 Ibidem, s. 62.
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niedbang problematyke, jednak wobec jej bogactwa przyjdzie nieraz
ograniczy¢ sie raczej do postawienia najwazniejszych zagadnien niz
do ich definitywnego rozstrzygniecia, tym bardziej ze praca ta dazy
do catosciowego ogarniecia utworu Natkowskiej pod katem wybranej
problematyki4

I. PRAWDA FAKTOMONTA2U

Poczawszy od 1945 r. Natkowska, bedac wtedy cztonkiem Gidwnej
Komisji Badania Zbrodni Niemieckich, zwiedzata w ramach prac tej
Komisji (a pewno ii z wiasnych pobudek) miejsca zbrodni hitlerow-
skich na terenie Polski oraz przeprowadzata wywiady i rozmowy
z ocalatymi ofiarami i $wiadkami tych zbrodni; dziatalno$¢ ta dostar-
czyla jej materiatu do nowej ksigzki — Medalionéw 5 — ktorej frag-
menty, zanim po raz pierWszy doczekaly sie wspdlnego wydania6,
ukazywaty sie oddzielnie w latach 1945—1946 na tamach prasy 7, zatem
relacja pisarska z faktow poznanych przez Natkowskg jako czlonka
Komisji spreparowana zostata w bardzo szybkim tempie — prawie
»,Na gorgco”.

Po zapoznaniu sie z geneza Medalionéw warto rozwazy¢, czy i jak
wptyneta ona na strukture dziela.

Najwyrazniejszym tego wptywu wyréznikiem jest cykliczno$é utwo-

4 Na strukture utworu skitada sie dwuwarstwa przedmiotéw przedstawionych
i ich wygladéw oraz dwuwarstwa brzmien i znaczeh jezykowych; obie te dwu-
wiarstwy jawig sie w sposéb petny i rzeczywisty w obrebie tzw. konkretyzacji.
Por. R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960.

5 ,,Moje czeste jazdy [..] do Krakowa i Gdanska, wywotane byly udziatem
w pracach Gtéwnej Komisji Badania Zbrodni Niemieckich. Ze wstrzasajacych
przezy¢ O6wczesnych pozostata mi skromna ksigzeczka, zatytutowana Medaliony
[...]” (Z. Natkowska, Widzenie bliskie i dalekie, Warszawa 1957, s. 513;
z wywiadu radiowego 1950 r.).

8 Za 1zycia autorki ukazaly sie cztery wydania Medalionéw naktadem Czy-
telnika: 1946, 1949, 1952, 1953; po Smierci Natkowskiej rowniez cztery: [W:]
Pisma wybrane, Warszawa 1954; Pisma wybrane, Warszawa 1956; oddzielnie:
1956; 1957 (wszystko nakladem Czytelnika). Ttumaczono Medaliony na jezyki
obce (por. Zaworska, op. cit, s. 18 np. Z. Natkowska, Medaillons, Ber-
lin  1956.

7 Dwojra Zielona, ,,Gtos Ludu”, 1945, nr 221, s. 4—5; Dno, ,,Gtos Ludu”, 1945,
nr 272, dodatek tygodniowy, s. 10; Wiza, ,Gtos Ludu”, 1945 nr 307, dodatek
tygodniowy, s. 10; Czlowiek jest mocny, ,Glos Ludu”, 1945 nr 343, dodatek
tygodniowy, s. 1; Przy torze kolejowym, ,lewy Tor”, 1945, nr3, s. 59—62;
Profesor Spanner, ,,KuZnica”, 1945, nr 14, s. 1—2; Kobieta cmentarna, ,Kuz-
nica”, 1946, nr 1, s. 3.
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ru8 jego podziat na osiem, odrebnych z osobnymi tytutami catostek,
korespondujacych ze sobg tylko przez wspo6lnos¢ tematu, a poswieco-
nych réznym ludziom i zdarzeniom, przy czym kazda stanowi wias-
nie rodzaj rozmowy-wywiadu narratora z czitowiekiem w ..jaki§ spo-
s0b zwigzanym z niemieckimi okrucienstwami. W jednym wypadku
(Profesor Spanner, s. 8—20) indagacje przeprowadza Komisja, ktora
»przedostata sie” ze Swiata obiektywnego na teren utworu; narrator
tego fragmentu relacjonuje wydarzenia z pozycji cztonka Komisji9
W innych fragmentach narrator albo przeprowadza prywatne rozmo-
wy (Dno, s. 22—29, Dwojra Zielona, s. 50—58, Wiza, s. 60—64) z by-
tymi wiezniarkami, ktére — rzecz charakterystyczna — zwracajg sie
don per panil) albo wystuchuje opowiesci Swiadkdéw (Kobieta cmen-
tarna, s. 32—39, Przy torze kolejowym, s. 42—48) lub ofiary (Czto-
wiek jest mocny, s. 66—73) hitlerowskich zbrodni. Ostatnia catostka
(Dorosli i dzieci w OS$wiecimiu, s. 76—83) stanowi odnarratorskie pod-
sumowanie catego cyklu, posiadajgce charakter rozprawki naukowej n.

Ten w szerokim sensie kolokwialny charakter wiekszosci poszcze-
gélnych czastek Medaliondw (précz wiasnie ostatniej) sprawia, ze za-
sadniczg cechg ich struktury jest dwuwarstwowos$¢ S$wiata przedsta-
wionego. Przyjrzyjmy sie temu zjawisku na przykiladzie fragmentu
pt. Profesor Spanner. Plaszczyzna pierwsza — mozna jg nazwaé ,ak-
tualng” — wyrosta na gruncie narracjil2 prezentuje sytuacje, w kto-
rej narrator, jako cztonek Komisji, zwiedza opuszczong przez Niemcow
fabryke mydta, a nastepnie wystuchuje zeznan preparatora i profeso-
row. Wypadki na tej ptaszczyznie rozgrywajg sie w ciggu jednego
dnia, w maju 1945 r.13 na terenie Gdanskiego Instytutu Anatomicz-
nego. Plaszczyzna druga wyrasta z zeznan o0s6b wystepujacych na
planie aktualnym (preparatora i profesoréw); rzecz dzieje sie réwniez
w Gdansku w okresie 1943 — styczen 1945,

8 Podobnie ujmuje te sprawe M. Kieirczynska, Ludzie ludziom zgotowali ten
los, ,,Nowe Drogi”, 1947, nr 2, s. 230—231.

9 Dopuszczalna konkretyzacja, gdyz nie powiedziano tego wyraznie w utwo-
rze: ,jest nas o0s6b kilkanascie: cztonkowie Komisji, miejscowe wtadze, sa-
downicy”. (podkr. moje — M. P.; Melaliony, op. cit., s. 13).

10,— To co pani naprzéd opowiedziec¢?” ,(s. 22); ,— O tutaj mozemy po-
rozmawia¢. Niech pani sigdzie”, (s. 52); ,— Pand wie, co to jest: i$¢ na wize?”
(s. 62).

1 M. Prominski nazywa ten fragment ,statystykg obozéw i fabryk $mierci”,
Medaliony, , Tworczos¢”, 1947, z. 4, s. 132; por. takze E. Korzeniewska,
Diuga i piekna droga twérczosci, ,,Kuznica”, 1948, nr 8, s. 1—3.

12 Pominieto tu na razie sprawe mowy pozornie zaleznej i tzw. widzenia
dalekiego (fragmenty narracji nie dotyczace miejsca rozmowy ani wygladu
postaci, por. np. Kobieta cmentarna, s. 33).

12 Dopuszczalna konkretyzacja.
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Zastanowmy sie obecnie dokfadniej nad strukturg narratora gtow-
nego — z plaszczyzny aktualnej. Jak juz zauwazono, w wigkszosci
fragmentow pomyslany jest on jako partner dialogu lub stuchacz opo-
wiesci innych postaci $Swiata przedstawionego, ktore relacjonujg wy-
darzenia z okresu wojny; kwestie odnarratorskie ograniczajg sie tylko
do wypadkéw powojennych, a wiec do opisu sytuacyj, w jakich zostaty
zainspirowane i odbyte rozmowy, opisu cech zewnetrznych rozméw-
cow oraz pytan pod adresem tych ostatnich4 (0 czym dokladniej
w dalszych partiach pracy). Specyfika konstrukcji narratora w Me-
dalionach lezy wiec w ograniczeniu .jego tradycyjnej wszechwiedzy
i wszechobecnos$cils — nie jest to kto$ stojacy jakby poza i ponad
rzeczywistoscig ukazang, ale posta¢ na roéwni z innymi biorgca udziat
w relacjonowanych przez siebie wydarzeniach, dysponujagca mozliwo-
Sciami poznawczymi jednostki.

Postawmy teraz kropke nad ,i”: ,Udziat w pracach Komisji Bada-
nia Zbrodni pogtebit mojg wiedze o naturze i $rodkach ostatniej wojny.
Patrzytam w oczy ludzi odmienione widzeniem rzeczy straszliwych,
styszatam ich stowa, dajgce Swiadectwo tak niewiarygodnej prawdzie.
W podziemiach fabryki mydta oglagdatam stosy nagich umeczonych ciat
cztowieczych. Na go6rze kawatki mydita i platy wyprawionej skory
wyjasniaty te obecnos¢” X Fabryke mydia, o ktorej méwi Natkowska,
napotykamy — tak samo usytuowang i ,wyposazong” — w relacji
narratora-Swiadka (z ptaszczyzny aktualnej) ze wspomnianego juz
fragmentu pt. Profesor Spamerl’ Warto tu jeszcze zwréci¢ uwage
na daty. W omawianym fragmencie czas aktualny to jeden dzien maja
1945 r. Caty cykl zamyka informacja autorska, stojgca juz niejako
poza tekstem zasadniczym, dotyczaca daty powstania utworu: ,wios-
na — lato 1945”18 No i w koncu doda¢ nalezy, ze na plaszczyzne
aktualng analizowanej catostki wdzierajg sie zjawiska posiadajgce swdj
jednostkowy desygnat w Swiecie obiektywnym: Gdansk i Instytut Ana-

14 Najwyrazniej rysuje sie to we fragmentach: Profesor Spanner, Kobieta
cmentarna, Dwojra Zielona, Cztowiek jest mocny. — ,Zdarza sie, iz w utwo-
rze wystepuje dwu narratoréw — autor i opowiadacz bezpo$redni. Autor ma-
luje wtedy sytuacje i okolicznosci, w jakich dochodzi do opowiadania, charakte-
ryzuje moéwigcego, nierzadko zadaje mu jakie$ pytania lub uzupetnia jego wypo-
wiedzi. Takg strukture spotykamy [e] w niektérych utworach Medalionéw
Zofii Natkowskiej”. (M. Gtowinski, Al. Oko pienA, J Stawinski, Wiado-
mosci z teorii literatury, Warszawa 1957, s. 159).

15 Por. D. Danielewicz, Dziwno$¢ Swiata i ludzi w utworach Zofii Nal-
kowskiej, ,,Prace Polonistyczne”, 1953, seria XI, s. 235.

B8Z Natkowska, Widzenia..., s. 478; z wypowiedzi prasowej w 1854 r.

17 Medaliony, op. cit., s. 8—11.

18 Ibidem, s. 83.
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tomiczny. Podobnie rzecz ma sie w innych fragmentach (Dwojra Zielona
i Czlowiek jest mocny), gdzie miejscem rozmowy jest, w pierwszym
wypadku, dom przy ulicy Targowej w Warszawield w drugim —
miasteczko Chetmno. Ludzie, jakich ogdlnikowo wspomina Natkowska
w cytowanej ostatnio wypowiedzi, to by¢ moze postaci z poszczegél-
nych catostek; w innej oficjalnej wypowiedzi prasowej powotuje sie
ona na Dwojre Zielong jako na osobe autentyczng 20

Tak wiec sama autorka Medalionéw podkresla w wypowiedziach
pozaartystycznych autentyczno$¢ pewnych sytuacyj, miejsc oraz 0s6b
wystepujacych w jej utworze. Z drugiej strony, narrator cyklu po-
siada zawsze — poza swg ,zautentyzowang” strukturg — jakie$ cechy
bliskie autorce (jest kobieta, cztonkiem Komisji, wspomina dom rodzin-
ny Natkowskich jako miejsce swego dziecinstwa?2l), a jego relacje
dotyczg tylko faktéw, ktére Natkowska mogta pozna¢ i — jak widac
z jej wiasnych wypowiedzi — poznata z autopsji. Przedstawiona kon-
cepcja narratora gtownego wychodzi na spotkanie naszej, zaczerpnieg-
tej spoza dzieta, wiedzy o autorce; w wyniku tego spotkania mozemy
dokona¢ identyfikacji narratora Medaliondw. To juz nie abstrakcyjny
»,opowiadacz” zdaje sprawe z pewnych wydarzen czy przytacza czy-
je$ opowiesci, ale sam autor czyni siebie odpowiedzialnym za auten-
tyczno$¢ wypadkéw ukazanych w planie aktualnym. Chodzi tu w grun-
cie rzeczy o to, ze narrator reprezentuje autora — przemawia z jego
pozycji.

Sytuacja genetyczna, ktorej odbiciem jest plaszczyzna aktualna
fragmentow, zostata jakby ,przeniesiona” do warstwy przedmiotowej
utworu 2

19 Dopuszczalna konkretyzacja — ,ldziemy tedy razem przez szerokag ulice
Pragi [...]” (Medaliony, op. cit.,, s. 50); na warszawskiej Pradze jeist tylko jedna
»szeroka ulica”, wtasnie Targowa.

2 ,Jeden z nich (uczestnikéw konkursu radiowego — dop, M; P.) uderza
nas w swej odpowiedzi catym peinym wymowy wilasnym zyciorysem. Jest to
naprzéd bieda i gtéd dziecinstwa, pdzniej zaznanie wszelkiego losu wojny —
nieudana ucieczkg z robdét przymusowych, aresztowanie, obéz w Niemczech,

praica i bicie. | zawsze gtéd. Jak kiedy§ Dwojra Zielona i on moéwi: ,bylem
gtodny i chtodny”.” (Z. Natkowska, Widzenia.,., s. 470); por.; ,Oka nie
miatam, bytam gtodna i chtodna — i chciatam zy¢”. (Medaliony, op. cit.,. s. 55).

21 ,,Kwitng i pachng konwalie, juz za chwile kwitngé beda bzy. W powietrzu
zielonym wota wilga, jak wotata kazdej wiosny tam, przy domu dziecinstwa”.
(Medaliony, op. cit.,, s. 34) — ,przy okazji pieknego opisu przyrody w opowiadaniu
Kobieta cmentarna autorka wspomina »dom dziecinstwa, przy ktérym podobnie
wota zielona wilga«”. (E. Korzeniowska, op. cit, s. 3).

2 Oczywiscie w utworze nie ma zadnej materialnej sytuacji zyciowej, tylko
intencjonalny stan rzeczy, ktéry moze sie na te sytuacje naktadaé. Por. R, In-
gar den, op. cit
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Wobec powyzszego wytania sie pytanie, czy nie zachodzg réwniez
bezposrednie relacje miedzy rzeczywistosScig obiektywng a plaszczyzng
wyrostag na gruncie zeznah Swiadkow?

Istotnie — opowiadajacy ludzie, jak tatwo zauwazyé, operuja
w swych relacjach Scistymi, empirycznie sprawdzalnymi kategoriami
miejsca i czasu, totez warstwa jezykowa ich opowiesci jest dosyé
gesto poprzetykana pojeciami posiadajagcymi swe jednostkowe desyg-
naty w Swiecie obiektywnym 23

Poruszana tu problematyka posiada jeszcze inny, bardziej ogolny
aspekt. Ustalajgc powigzania $wiata obiektywnego z warstwg przed-
miotowg utworu, kilka razy powolywano sie na tzw. konkretyzacje,
ktora pozwolita uzupeinic w tej warstwie pewne luki2d Wiasciwie
cale to dochodzenie ,tozsamosci” narratora z autorem bytlo w pew-
nym sensie zapetnieniem takiego miejsca niedookre$lenia. Rzecz w tym,
ze mozna, a chyba i trzeba, czyni¢ to jednocze$nie w dwu przekro-
jach: poprzez odszukanie w utworze elementéw okreslajgcych jedno-
znacznie spos6b uzupetnienia oraz przez ustawienie utworu na tle
rzeczywistosci obiektywnej, ktéra go zdeterminowala Ilub ktérg on
w jaki$ sposéb przywotujes albowiem wydaje sig, ze trudno bytoby
znalez¢ dzieto sztuki literackiej liczace tylko na swojg immanentng
strukture.

W wypadku Medalionéw ,otwarcie sie” utworu ku rzeczywistosci
pozaliterackiej jest szczegblnie duze. Niech za przykiad znéw postuzy
fragment zatytutowany Profesor Spanner. tatwo dostrzec w jego
warstwie przedmiotowej komplet elementéw, ktére, powigzane przy-
czynowo, mogtyby tworzy¢ fabute (postaci — cztonkowie Komisji,
preparator, profesorowie; wydarzenia — zwiedzanie fabryki mydia,
zeznania; miejsce wydarzen — Gdansk). Czy zachodzi miedzy nimi
stosunek wynikania? Na ptaszczyznie aktualnej — nie. Dopiero plan
zeznan odstania pewne zwiazki, odnosi jedne motywy do drugich.
Ale wrazenie pewnego niedowtadu fabularnego pozostaje. Dzieje sie

23 Gdansk (s. 12), Hale ain der Saale, Berlin (s. 13), Stutthoff, Krdlewiec,
Elblag, Pomorze (s. 14), Pruszkéw (s. 22), Ravensbruck, Pawiak (s. 23), Warsza-
wa ul. Stawki, Mataszewice, Brzes$¢ litewski (s. 52), Janéw Podlaski, Miedzy-
rzec, Treblinka (s. 53), Skarzysko-Kamienna (s. 56), Czestochowa (s. 57), Gdansk,
Poznan (s. 63), Las Zuchowski (s. 66), Ugaj (s. 67), Koto, Bartogi, lzbica, Chetmno
(s. 68), £6dz (s. 71), Grabdéw (s. 73); obok topograficznych istniejg takze wyznacz-
niki chronologiczne: 1944 r., 1943 r. (s. 12), styczen 1945 r. (s. 13), 1939 r., paz-
dziernik 1942 r. (s. 53), grudzien 1942 r., 1 styczehh 1943 r. (s. 54), poczatek stycz-
nia 1942 r. (s. 68).

34 Miejsce niedookreslenia wg terminologii Ingardena (op. cit.).

5 Choéby nawet na tle rzeczywistoSci jezykowej (kwestia przesuwania sie
znaczen wyrazow).
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tak dlatego, ze Swiat przedstawiony analizowanego fragmentu ,nie
pozwala” oderwa¢ sie od tta rzeczywistoSci obiektywnej, ktérg przy-
wotuje. Gdy jednak zdarzenia ukazane na obu jego ptaszczyznach od-
niesiemy do Swiata realnego, to stwierdzimy, ze zasadg ich nastepstwa
jest chronologia wypadkdéw, ktére w ogdélnych zarysach i w pewnych
szczegdtach rozegraty sie w rzeczywistoSci obiektywnej 26 Podobnie
w innych czastkach Medalionbw — zrozumienie faktu, Ze narrator
jest obecny przy zeznaniach, czy tez rozmawia z bylymi wiezniami
juz po wyzwoleniu,' tylez polega na naszej wiedzy o warunkach, w ja-
kich powstat caty cykl, co wyptywa z jego immanentnej struktury.
Najwazniejszym jednakze wyznacznikiem ,wspétpracy” tia obie-
ktywnego ze Swiatem przedstawionym utworu jest stosunek tematu
do tzw. $rodkdw wyrazu. Rzeczywisto$¢ obozowa, o ktérej wiedze czer-
pata Natkowska ze sprawozdan wieznidw, byta tak doniosta w skut-
kach, tak typowa, nawet w swych jednostkowych przejawach, oraz
tak znamienna w swej potwornosci, ze — chcac zaswiadczy¢ ,praw-
dzie”' — wystarczyto mozliwie wiernie ,przetransportowaé” te rze-
czywisto$¢ na teren utworu, nie postugujac sie, procz koniecznego
wyboru, zadnymi innymi sposobami konstruowania tzw. fikcji litera-
ckiej: ukladem zdarzeh czy tworzeniem postaci syntetycznych. Podo-
bna sytuacja zarysowuje sie w odniesieniu do Medalionbw — rzeczy-
wisto$¢ obiektywna, determinujac tzw. srodki wyrazu, zdaje sie za-
stepowac fikcje literacka. Nie bez znaczenia jest tu fakt, Zze Kkiedy
poszczegOlne fragmenty Medalionéw poczety ukazywac¢ sie w druku,
tzw. literatura czasow pogardy zaczynata dopiero paczkowacZr; relacje

” Do stycznia 1945 r. Spanner ,pracowal” w swojej fabryce. Wkroczyty woj-
ska radzieckie do Gdanska; musiat ucieka¢ wraz z calym niemieckim persone-
lem do Rzeszy. Z jego ,wspOlipracownikéw” pozostat tylko ,miodszy prepara-
tor”, mieszkaniec Gdanska, ktérego aresztuja witadze polskie. W maju .1945 r.
przyjezdza do Gdanska Komisja, w skiad ktérej wchodzi Natkowska; rozpoczeto
badanie dziatalnosci hitlerowcéw na terenie tréjmiasta; odkryto ,fabryke mydita”;
poszukujac ludzi zwigzanych z Niemcami, odnaleziono dwu starych profesoréw
i sprowadzono z wiezienia ,,mlodszego preparatora”, ktérzy podczas przestucha-
nia opowiedzieli o wydarzeniach, jakie rozegraly sie przed przybyciem Komisji.—
Tak wygladatby ten fragment, gdybysmy chcieli go ,wyprostowa¢” na jednej
ptaszczyznie $Swiata przedstawionego. Nota bene dwuptaszczyznowos$é $wiata przed-
stawionego wynika z wiernosci Natkowskiej wobec sytuacji genetycznej. Po-
rzadek kompozycyjny pokrywa sie z porzadkiem dyspozycyjnym, jes$li bedziemy
cate to zagadnienie rozpatrywa¢ z pozycji narratora-autora (por. M. A. Pie-
trows kij, Morfologia nowiety, , Ars Poética”, Moskwa 1927, t. I, s. 69—100).

17 Kilka wczesnych tytutéw: M. Rusinek, Dwaj Amerykanie, ,Przekréj”,
1945, nr 28, s. 7; S. Szmaglewska, Dymy nad Birkenau (bmw.) 1945 G. Mor-
cinek, Listy spod morwy, Rzym 1945; na rok 1945 przypada druk poszczeg6l-
nych fragmentéw Medalionéw (vide przyp. 7); K. Pruszynski, Trzynascie
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Natkowskiej miaty na réwni z innymi informowaé o zbrodniach
hitlerowskich. Totez cokolwiek by sie powiedziato o artyzmie Medalio-
now , (a bedzie w tej pracy jeszcze o tym mowa), nhalezy pamietac
o ich dokumentarnym charakterze, ktéry sprawia, ze stajemy przed
problemem, czy przewaga tematu nad S$rodkami wyrazu siega tak
daleko, iz mozna by sie pokusi¢ o postawienie tezy, ze Medaliony
w jaki$ sposob odbiegajg od tego, co nawet potocznie zwykliSmy na-
zywal dzietem sztuki literackiej. Za stwierdzeniem tym nie stoi oczy-
wiscie zadna ujemna ocena a postawiong teze mozna by jeszcze sil-
niej podbudowac¢. Oddajmy wpierw glos autorce utworu: ,Na za-
sadzie mych wieloletnich doswiadczeh utrzymuje z uporem, ze wias-
nie temat — nie narzucony przez zamowienie ani zalecany przez
krytyke — determinuje $rodki wyrazu. Pracujagc zaraz po wojnie
w Komisji Badania Zbrodni robitam to nie dlatego, by znalez¢ ma-
teriat do nowej ksigzki. A piszagc nastepnie Medaliony nie myslatam
wcale, ze robie to inng technika, w innym trybie literackim, niz
ksigzki dawniejsze. Sam temat — tak trudny do objecia myslg, tak
uczuciowo nie do wytrzymania sprawit, ze uzytam tych realistycznych
Srodkéw wyrazu” 28

Medaliony sg wiec rodzajem reportazu dajgcego w swym zasad-
niczym zrebie wiedze bezpoSrednig i to wiedze taka, ktora, wypty-
wajac z fikcji literackiej, bytaby czym$ potwornym i nonsensownym,
musi zatem wyptywaé z przeniesionej na teren utworu rzeczywistosci
obiektywnej 2

opowie$ci, Warszawa 1946; M. Sadzewicz, Oflag, ,Dziennik Battycki” 1946,
nr 204—259; W. Zukrowski, Z kraju milczenia (bmw.) 1946.

BZ Natkowska, ,Nowa Kultura”, 1954, nr 2 — cytat za Zaworskg (op. cit,,
s. 16).

D Najjaskrawiej teze te postawit M. W. Lis: , Medaliony jako dzieto czysto
literackie bylyby rzeczg bezwarto$ciowag [...]. Opis urojonej, choc¢by najbardziej
ohydnej choroby nie wzbudzi wrazenia. Leicz opis daleko posunietego trgdu jest
strasizny, gdyz wiemy, ze to jest rzeczywisto$¢. Podobnie i Medaliony groze swa
zawdzieczajag temu, ze sg reportazem artystycznym. Napisane przed dziesieciu
laty jako fantazja nowelisty wzbudzityby tylko niesmak”. (O klimat moralny
literatury, ,,Tygodnik Warszawski”, 1947, nr 5, s. 3). Na ,przewage tematu nad
Srodkami wyrazu” zwracajg uwage — w odniesieniu do Medalionéw — M. Kier-
czynska, O ,Medalionach” Zofii Natkowskiej, ,,Lewy Tor”, 1947, nr 2/3, s. 63—68
oraz M. Kuryluk, Ludzie ludziom zgotowali ten los, ,Dziennik Literacki”,
1947, nr 1, s. 4, 7.

Jak wspomniano we wstepie, o dokumemtaryzmie Medalionéw mdéwig prawie
wszyscy krytycy (nie dodajac przy tym, na czym on polega); niech obok M. Lisa
reprezentatywny bedzie w tym wypadku gtos Zaworskiej: ,,W Medalionach jest
wiele z tej wymowy dokumentéw, surowej wymowy faktéw. Chwilami proza
ta przypomina reportaz, sprawozdanie z procesu sadowego, wykaz suchych
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Ze wspomniang funkcjg informacyjng (respective: ,bezposrednig”
funkcjg poznawczg) utworu wigze sie jeszcze inna sprawa. Jak wia-
domo Medaliony posiadajg silne zaplecze w postaci empirycznie spraw-
dzalnych w rzeczywistosci realnej odpowiednikéw pewnych obiektow,
oséb czy standéw rzeczy, ukazanych na obu ptaszczyznach $wiata przed-
stawionego. Obecno$¢ w dziele tego typu przedmiotéw sprawia, ze
gotowi jesteSmy przypisaC ceche empirycznej sprawdzalnosci stanom
rzeczy, ktore z tymi przedmiotami pozostajg na terenie utworu
w Scistym zwigzku, ale ktérych faktycznego istnienia nie mozemy
stwierdzi¢ (np. opowiedziane przez poszczegdlne postaci wydarzenia,
rozgrywajace sie na tle istniejgcych takze poza utworem miejscowosci);
bezposrednio$¢ relacji miedzy Swiatem przedstawionym dzieta a rze-
czywistoscig obiektywng pociaga za sobag relacje posrednie — obec-
nos¢ faktow realnych uprawdopodobnia domniemang fikcje. Moze by¢
jednak takze inaczej (fikcja odrealnia fakty obiektywne), totez chyba
kazde dzieto sztuki literackiej jest uktadem dynamicznym o dwu
Scierajagcych sie tendencjach: bezposredniego i posredniego orzekania
0 rzeczywistosci obiektywnej . Dla Medaliondw wazne jest to, ze so-
jusznikami prawdy sensu stricto (orzekania bezposredniego) sg: kon-
cepcja narratora i omawiana ,wspoétpraca” utworu z pewnym wy-
cinkiem S$wiata-realnego (Scislej — z epoka ,,zaraz” po Il wojnie Swia-

informacji. [..] To jeden ze sposobdéw przekazywania przez Natkowskg wiedzy
0 epoce. Wiedzy bezpo$redniej [..]” (op. cit., s. 21—22).

Niech jeszcze wypowiedzi innych twoércow (wspdéiczesnych Natkowskiej) po-
twierdza, ze tendencja do bezposSredniego przekazywania doswiadczen lezata
woéwczas w tzw. Swiadomosci epoki: ,,Ktokolwiek weZmie ja [ksiazke — dop.
mdéj — M. P.] do reki zasepi sie i zasmuci. Nie bedzie bawita ni cieszyta. [..]
Nie bedzie robita us$miechéw, bo nie po to pisana. Praignie pokaza¢ prawde
bolesng i nic wiecej. Prawdziwewiec beda w niej wypadkii nawet nazwiska
[..]” M. Rusinek, Z barykady w doline gtodu, Warszawa 1949, s. 5). ,,Opo-
wie$s¢ moja obejmuje tylko fragment gigantycznej machiny $mierci, jaka byt
Oswiecim. Zamierzam poda¢ wytgcznie fakty bezposrednio zaobserwowane albo
przezyte. [..] Dla unikniecia nieporozumien zaznaczam, ze nie zamierzam po-
wiekszy¢ niczym doniosto$¢ faktow ani zmieni¢ ich ze wzgledéw propagan-
dowych. Sg rzeczy, ktérych powiekszaé nie potrzeba”. (S. Szmaglewska,
op. cit., s. 10).

D ,Istota nieporozumienia tkwi juz we wspomnianym podziale: tu utwory
naukowe, pojecia i sady, tam beletrystyka, poezja, obrazy. W rzeczywistos$ci
ltu i tam te elementy wystepuja w réznych proporcjach”. (A. Staw ar, O poj-
mowaniu literatury, [W:l Szkice literackie, Warszawa 1957,s. 185). Powstaje
wiec, szczeg6lnie w odniesieniu do Medalionéw, kapitalny problem, dotyczacy
asertorycznego charakteru zdan oznajmujacych, jakie wystepujg w partiach
narracyjnych utworu, a ktére moga zasta¢ uznane za sady logiczne sensu stricto.
Niestety w tym kontekscie zagadnienie to moze by¢ najwyzej zasygnalizowane.
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towej). Dopiero jednoczesne dziatanie tych wszystkich czynnikéw
ksztattuje sprawozdawczy profil utworu.

Wynikatoby stad, ze Medaliony maja tylko reprodukowac pewien
wycinek rzeczywistosci obiektywnej. Niewatpliwie tendencja taka
w utworze istnieje. Jednak cale to zagadnienie posiada tzw. odwrotng
strone medalu. Przeciez Natkowska, rozporzadzajagc wielka iloscig
materiatdw z zeznan, musiata dokona¢ wyboru. Jaka jest zatem zasada
tego wyboru? Jezeli nawet Medaliony sa fotografig, to jako taka po-
winny posiada¢ pewien retusz, deformujgcy cho¢ troche obraz S$wiata
obiektywnego. Jaka jest wiec zasada tych przeksztatcen, inaczej: czy
i jak zasada artystyczna wdziera sie w sprawozdanie? | z tymi pyta-
niami przechodzimy do nastepnego rozdziatu.

Il: PRAWDA RZECZYWISTOSCI IMITUJACEJ

Podkre$lano poprzednio, ze partie narracyjne Medaliondw obej-
mujg miedzy innymi (pominieto na razie mowe pozornie zalezng
i ,widzenie dalekie”) mniej lub wiecej dokladny opis sytuacyj, w ja-
kich toczyty sie rozmowy, krotka charakterystyke zewnetrzng in-
terlokutoréw oraz pytania pod ich adresem. Obecnie trzeba zastano-
wi¢ sie dokladniej nad rodzajem i metoda ujecia zjawisk, narzuca-
jacych sie uwadze narratora, oraz nad ich funkcjg w utworze.

Na osobne zbadanie zastuguje sposob, w jaki rozpoczynane sg posz-
czegblne czastki Medalionéw. Polega on na dosy¢ szczegétowym zary-
sowaniu pewnej ,rzeczywistosci zastanej”, znajdujacej swe wyjas-
nienie dopiero w dalszych partiach utworu (przy czym czesto zaraz
w pierwszym zdaniu tekstu narracji znajdujg sie stowa okazjonalne)
dwa fragmenty rozpoczete sg wypowiedzeniami postaci — struktura
tych wypowiedzen wskazuje, ze musiatla je poprzedza¢ jaka$ inda-
gacja 2 Poprzez te zabiegi uzyskuje autorka Medalionéw iluzje ,wyr-

1,Tego rana byliSmy tam jpo raz drugi. Dzien byt pogodny, majowy, chito-
dnawy. Wiatr od morza szedt rzedki, oo§ sprzed lat przypominat. Za drzewami
[...]” itd. (podkr. moje — M. P.; s. 8);,Droga do cmentarza prowadzi przez
miasto' pod tamtym murem. Wszystkie okna i balkony [..]” itd. (podkr. mo-
je — M. P.; s. 32); ,Nalezata do tych umartych jeszcze jedna, ta mitoda ko-
bieta, ktorej ucieczka sie nie udata”,(podkr. moje — M. P.; s. 42); ,Nieduza
kobieta z czarng przepaska na oku staneta przy ladzie. Jej roéwniei drobny
i cokolwiek dziwny towarzysz z czarnymi wasikami zazadat dla niej okularéw?”,
(s. 50); ,,Patac, ktérego juz nie ma, stal na samym skraju wzgérza, ponad roz-
legtym widokiem na wiosenny kraj [...]” itd. (s. 66).

* ,To co pani naprzéd opowiedzie¢? — zastanawia sie przez chwile. — Sama
nie wiem?”, (s. 22) — przedtem mogto pas¢ pytanie: czy pani nie mogtaby opo-
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wania” z kontekstu rzeczywistosci obiektywnej pewnych jej fragmen-
tow i przeniesienia ich ,w stanie surowym” na teren utworu.

Procz miejsca rozmdéw obejmuje Natkowska drobiazgowym nieraz
opisem pewne fakty i stany rzeczy zupeinie przypadkowe, nie majace
Scistego zwiagzku ani z sytuacjg, ani tym bardziej z tematem tych roz-
moéw 3 Niejednokrotnie taki ,zbedny” fakt plasuje sie blisko poczatku
catego fragmentud W ten sposéb utwdr upodabnia sie do tasmy fil-
mowej, na ktdrej zostaty odbite ,,wszystkie” obrazy zycia, przesuwajgce
sie przed obiektywami oczu autorkis

Warto tu jeszcze zwréci¢ uwage na metode, jaka postuguje sie
Natkowska, opisujagc wyglad moéwigcych oséb. Narrator nie ogranicza
sie tylko do cech ogolnych, ale $ledzi uwaznie mimike i gestyke
swego partnera, zdaje sie wylapywac¢ kazde jego poruszenie, notuje
nawet odchylenia w natezeniu gtosu6. Postaci (z planu aktualnego

wiedzie¢ mi czego$§ o swoim zyciu w obozie?; ,Nie mam niecheci do Zydéw.
Tak samo jak nie mam niecheci dio mréowki ani do myszki. Czeka przez chwile
co na to powiem.” (s. 60) — mozliwe pytanie: czy pani nienawidzi Zydow?

8 ,Wiatr od morza szedt rzeski, co$ sprzed lat przypomina t”
(podkr. moje — M. P.; s. 8); ,Ubrani byli [..] w czarne, diugie wiosenne palta
z dobrej wetny”, (podkr. moje — M. P.; s. 8); ,Kobieta cmentarna napet-
nita polewaczke i odchodzi z nig w strone kwiatéw”, (podkr. moje —
M. P.; s. 35); ,Poprawita polewaczke na kamieniu przy studni i na nowo
pompowaé¢ zaczeta wode” (podkr. moje — M. P.; s. 37); ,Wstata i wpuscita ludzi,
ktérzy przyszli naprawiaé¢ zlew w kuchni”, (podkr. moje — M. P,
s. 52). — ,Wstata, zeby wypusci¢ robotnikéw, ktérzy juz skonczyli swoja
prace”, (podkr. moje — M. P.; s. 56). — Moze nie jest to drobiazgowos$¢ typu
Butora, ale kto potrafi wskaza¢ w analizowanym utworze uzasadnienie ,czar-
nych wasikéw” (s. 50) towarzysza Dwojry Zielonej, poza motywacjg — 0 czym
dalej — tasmy filmowej?

4 Patrz. ss. 8, 66 — ,zbedne” opisy przyrody.

5 ,,Autor udaje, ze po »prostu« opisuje to, co widzi, ze jest »tylko« reporte-
rem zycia przesuwajacego sie przed jego oczyma, »tylko« rejestratorem, ZzZe nie
przeprowadza selekcji, nie komponuje”. (W. Weintraub, Wyznaczniki stylu
realistycznego, ,Pamietnik Literacki”, 1961, z. 2, s. 409).

6 Oto dla przyktadu wycinki tekstu narratora gtéwnego z fragmentu Dno
(s. 22—29): ,Jest siwa, raczej tagodna, zaokragglona i miekka. Jest bardzo zme-
czona [...] zawlekajg sie tzami jej tagodne, szare, duze oczy. Latwo jej o te itzy,
ktére wystepuja, a poézniej nikng nie sptywajac wcale na policzki. [...] Mowi
gtosem przyciszonym mnéstwo stéw szybkich, drobnych [..] Nieznaczna zmarszcz-
ka rysowata sie na jej gtadkim czole [..] Westchneta z ulgg i dodata poufnie [..]
Tymi pulchnymi, znieksztatconymi rekami przesuneta po oczach [..] Siedziata
bez ruchu, namyslata sie, co by jeszcze powiedzie¢. | nagle sie ozywita [...]
Gtosem znuzonym, cicho konczyta swoje opowiadanie. [..] Posmutniata”. —
Natkowska zastosowata tu technike widzenia bliskiego: ,,Technika haut reliefu
[wysokiej wypuktosci — dop. M. P.]: wypukto$¢, dotykalno$é, szczegdtowosc¢ tia.
Postaci ludzkie wychylajg sie z ram ku czytelnikowi — brytowate, krwiste,

U — Rocz. Human. t. XIII, z. 1



162 MACIEJ PODGORSKI

rzecz jasna) ujete w znacznym zblizeniu, ukazane jakby w swej
naturalnej wielkoSci” i w tym stanie ,wystawione” na oglad czytel-
nika. Narrator, ograniczony w swych obserwacjach tylko do S$wiata
zewnetrznego (brak introspekcji), doznawanego w obrebie mozliwosci
poznawczych jednostki, prezentuje wyniki przede wszystkim zmysto-
wych (a nie pojeciowych) operacji poznawczych. W ten sposéb wzmaga
sie iluzja prawdziwosci, obiektywnosci ukazanych przez niego wy-
darzen 7.

Wspomniano juz, ze narrator kieruje pod adresem swych partne-
row peWtne pytania 8 Dzieje sie to jednak stosunkowo rzadko; ze pyta-
nia te padly, mozemy czesto' wnosi¢ stad, iz postaci majg zwyczaj
ich powtarzania9 Kiedy indziej — 0 czym juz wspomniano — po
prostu ze jstruktury wypowiedzenia postaci wnioskujemy o istnieniu
jakiej$ indagacji, inspirujagcej dane wypowiedzenield Obecno$é pytan
(rzeczywista badz domysina) upodabnia calg sytuacje jezykowag wiasnie
do rozmowyll

Kazda rozmowa cechuje sie na ptaszczyznie jezykowej obecnos-
cig dwu lub wiecej przeplatajacych sie tekstow (w Medalionach do-
chodzg jeszcze partie narracyjne). Przyjrzyjmy sie teraz wilasciwos-
ciom jezykowym i stylistycznym wszystkich rodzajow tych tekstow.

gtodne, ujete behaviorystycznie. .[.] Akcja toczy sie widzialnie, nawet wspdt-
cze$nie — nie w rozwazaniu lani retrospekcjii. Ludzi poznajemy z gestow i stow”.
Z. Natkowska, Zwierzenia, ,Nowiny jliterackie”, 1947, nr 1, s. 1).

7 Klasycznym przeciwienstwem tego typu narratora jest na przyktad opo-
wiadacz, ktéry, nie bedac spowiednikiem, zna tajemnice spowiedzi i snuje opo-
wies¢ o meczenskiej Smierci spowiednika, ktéry tej tajemnicy nie chciat zdra-
dzié. Swiadomo$é trudnosci tego typu miata Natkowska, piszac: ,Ukazujac czy-
telnikowi $wiat od zewngtrz — stanowi — mowa o tradycyjnej technice reali-
stycznej (dop. M. P.) — deformacje procesu autentycznego, jest wynikiem nie
obserwacji, tylko ,,wyobrazni tworczej”, jest bardziej /od innych rodzajéw prozy —
stylizacjg. Przedstawia $wiat nieprawdziwy i nieprawdopodobny, wnetrza lub
akcje réwnolegte, w ktérych autor nie maégt byé jednoczes$nie sce-
ny miedzy dwiema osobami, gdzie nie ma miejsca ina obecno$¢ osoby
trzeciej”. (Z Naukowska, Zwierzenia, op. cit., s. 1). Te negatywne zatozenia
lezg oczywiscie u podstaw Medaliondw.

8 Ss. 13 14, 17, 36, 50, 53, 55; nieraz takze postaci pytajg narratora, ktéry
w odpowiedzi cytuje sam siebie: ,— Pani wie, co to jest: i$¢ na wize? — Nie
wiem?”, (s. 62).

9 Ss. 16, 18, 25, 28, 37, 55, 56, 57, 58.

10 Rola ptéwek: owszem, tak, nie; ss. 15, 17, 18, 22, 23, 24, ,52, 60, 63.

1 Ale tylko ,upodabnia”, gdyz przewazajg pytania jpotencjalne. Nota Jbene
ten quasi-dialogowy charakter utworu wynika z wiernosci Natkowskiej wobec
sytuacji genetycznej, potwierdza bowiem stabo nieraz zaznaczong obecno$¢ narra-
tora-autora przy relacji postaci. 1
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Przede wszystkim — narracja gtéwnal2 Od razu narzuca si¢ ubo-
gos¢ obrazowania: brak metafor, nieliczne pordéwnania, kilka potocz-
nych epitetdbw oraz animizacjil3 Stownictwo, dobrane z ,dotartej” i gte-
boko zakorzenionej w codziennym obiegu warstwy leksykalnej, cechuje
sie konkretno$cig i jednoznacznoscig 14 Wida¢ wyrazny brak tendencji
do ,,od$wiezania” potaczen wyrazowych czy do jakiejkolwiek poetyzacji
stownictwa. W zasadzie przewaga zdan oznajmujacych ztozonych
wspOtrzedniels Sporo zdan pojedynczych, stabo rozwinietych (brak
czesci podmiotowej), przy czym orzeczenie zasadnicze — co jest cha-
rakterystyczne w ogdle dla systemu jezyka polskiego — stoi przewaz-
nie na poczatku czesci orzeczeniowej 16 Ten typ skiadni (tzw. nieinter-
pretujagcej, sprawozdawczej 17) jest odbiciem stosunku narratora do
opisywanych przez niego zjawisk; S$wiadomie Kkieruje sie on checia
jedynie odtworzenia pewnych wypadkéw, nie za$ ich interpretacji.
Zadnych narzucajacych sie w percepcji inwersji sktadniowych, nato-
miast wyrazna dbatos¢ o zasady eufonii.

Summa summarum jezyk w wypowiedziach narratora gtdwnego
wydaje sie by¢ nastawiony wytgcznie na funkcje komunikatywng
(poznawcza), ,stara sie” nie stanowi¢ wartosci sam w 9obie, stad brak
w nim ,punktéw zaczepienia” dla uwagi odbiorcy (metafor, inwersji
sktadniowych). Pewna monotonia sktadni (powtarzanie tego samego
typu zdan pojedynczych z podmiotem domys$inym 18 oraz konkretno$é
(mato poje¢ abstrakcyjnych) i ,sucho$¢” leksyki (brak poetyzméw)
sprawiajg, ze stowo narracji jest tym rodzajem znaku, ktéry rozbtys-

18 Pomijajagc mowe pozorni© zalezng, ktérg traktuje sie jako tekst wypo-
wiedzg postaci.

5 Np. ,Wiatr szedt” (s. 8); ,aeroplan odchodzi” (s. 33) etc.

14 ,Stowo okresla tresci jednoznacznie [..]” (Z. Lichniak, Najgtebsza
ksigzka o wojnie, [W:] Obrachunki ze wspo6tczesnosciag, Warszawa 1955, s. 172).

15 Oto przyktady pierwsze z brzega: ,Kobieta cmentarna napetnita polewaczke
i odchodzi z nig w strone kwiatéw”, (s. 35); ,,Przy tym byta kompetentna, mogta
zaiWsze stuzy¢ rada [...]” (s. 35); ,ldziemy tedy razem przez szeroka ulice Pragi
i ciemnag brama przenikamy w podwdérze wielkiej rudery [..]” (s. 50); ,ldziemy
juz ostatnig kondygnacjag i zn6éw wracamy réwnym pomostem [..]” (s. 51);
»Wstata i wypuscita ludzi [...]” (s. 52); ,,Znizyta gtos i mowita poufnie”, (s. 54) etc.

16 Np. ,,Zachwiata i tg mojg pewnoscig”, (s. 35); ,,USmiechneta sie nieSmiato
i wstydliwie”, (s. 57).

17 Mowa o przewadze parataksy (por. Z. Klemensiewicz, Problematyka
sktadniowej interpretacji stylu, [W:] W kregu jezyka literackiego i artystycznego,
Warszawa 1961, s. 157—203).

M®,,Otrzgsneta sie. [..] rekami przesuneta po oczach”, (s. 25); ,zamilkia na
dtuzszg chwile. Namys$lata sie [...]” (s. 27); ,Siedziata bez ruchu, namySlata sie

[.I7 G 27)
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kiije tylko na moment i — jak powiada Przybo$§ — znika po zakomu-
nikowaniu swojej trescilo

Obecnie warto przeprowadzi¢ — na razie rownie konturowo — ana-
lize wypowiedzi postaci. W zakresie fonetyki teksty te cechuje przede
wszystkim brak dbatosci o eufonie ), tendencja do ,,upraszczania” pew-
nych grup gtosek2l oraz catkowita przypadkowos$¢ rytmizacji — nie
jest to proza piekna, zbyt zrdzjnicowana; rytm jej czesto zalezy od
monotonnych powtérzenn (eufonia) podobnych grup dzwiekowych lub
tych samych wyrazéw2 Istotne dla nas obserwacje mozna wynie$¢
ze zbadania sktadni tych wypowiedzi. Posrod zdan zltozonych przewa-
zajg wspotrzedne, tgczone czesto bezspdjnikowo 23 Sporo zdan pojedyn-
czych, stabo rozwinietych lub niedokoniczonych, niejednokrotnie po-
przedzielanych réwnowaznikami zdan24 Czesto moOwiagcy opuszczajg
cate czastki skiadniowe, w efekcie czego powstajg konstrukcje elip-
tyczne & Ciekawg dla analizy dziedzine stanowi réwniez leksyka. Dla

19 Por. uwagi Weintrauba, 1 c., s. 401. Na owa ,niedostrzegalno$¢” stylu
(narracji gtownej?) zwrécita uwage Zaworska, op. cit, s. 62.

20 Typowe przykiady: ,byto za jmato trupdéw, wiec wtedy juz musiat
bra¢ trupéw bez gtéw.” (s. 15); ,,Strasznie mnie bili, Zzebym powiedziata,
kto przychodzit, co tam u mnie robili [.] Bili mnie gumowa patka.. Jak
zastonitam twarz rekami, to mi tg patkg wybili palec — o tu, jeszcze widac¢.
Jak co robie, to mie tu jeszcze boli.” (s. 24); ,Nie, sama tego nie widziatam,
ale o tym styszgtam. Bo tam nie bytam, bytam w Miedzyrzecu.” (s. 52).
(Wiszystkie podkres$lenia w cytatach z Medalionéw, zamieszczonych w tym i dal-
szych przypisach, pochodzg od autora tej pracy).

es ,,Esmanki” zamiast ,Esesmantoi” (s. 26, 27, 62; ,esmam”s. 56); ,manne
kasze” (zanik nosowosci, s. 54); ,TrocheSmy” (s. 55).

2 byto nas tylko tysigc pieéset kobiet, a moéwili,-, ze mezczyzn byto
ze cztery tysigce. Wiec w kazdym wagonie byto ich po trzydziestu, po czter-
dziestu uduszonych na $mierc¢!” (s. 28).

XS ,,Budzili nas o trzeciej w nocy, nie byto $wiatta, po ciemku statysmy tézka,
pityémy czarng kawe bez cukru i jadtySmy predko ten chleb,” (s. 25); ,Ale
pracowatam, zadnego dnia nie opuscitam [..] nie uwolnitam sig, nie posztam do
doktora.” (s. 56).

2 ,Kierowat produkcjg sam doktor Spanner ze starszym preparatorem von
Bergen. Z tym, co jezdzit po trupy. Czy jezdzitem z nim? Tak jest. Jechalem

tylko dwa razy. | do wiezienia w Gdansku tez raz.” (s. 14); ,Mydio gotowe?...
No, jak sie zrobi — ono naprzéd jest miekkie, no to musialo ostygnaé. Wtedy
musieliSmy pokrajaé... | Spanner zamknat mydito na klucz.” (s. 16); ,,Zabrali mnie

do szpitala. W oku nic nie czutam, tylko mniei wiecej bolato tutaj: krzyz i nogi.
Od sttuczenia. To moéwitam: »Dajcie mnie nozax. Bo chciatam zrobi¢ ze sobg
koniec. Juz nie mogtam zyé. Oka nie miatam, nic nie miatam. Oko wyptyneto
cate. Na uchu tez miatam rane. Mieli mnie przeswietlic. Ale samo sie zagoito.”
(s. 55); ,,A tam juz lezato tego... Buty uktadaliSmy w osobng sterte.” (s. 69).

% ,Stat juz na oknie i jeszcze sie tapat za rame [?] przed tym ojcem.”
(s. 38) — opuszczony okolicznik przyczyny: ,aby sie uchroni¢”; ,,Wtedy Siuda,
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dalszych rozwazan istotny jest fakt postugiwania sie przez mowigce
postaci stowami okazjonalnymi2 ktore zostajg wyjasnione dopiero
w kontekscie sytuacji, w jakiej zostalty uzyteZ’

Whioski, ktore plyng z zaprezentowanego wyzej materiatu (wy-
powiedzi postaci) mozna by uja¢ nastepujaco: ogolnie warstwe jezy-
kowg tych wypowiedzi cechuje swoisty ,niedowtad stylistyczny”,
ktory w zakresie fonetyki wyraza sie pewnym prymitywizmem (pow-
tarzanie podobnych grup dzwiekowych, przypadkowos¢ rytmizacji),
w dziedzinie sktadni natomiast — obok tegoz prymitywizmu (potacze-
nia zdan najprostsze — asyndetyczne) — nieuporzadkowaniem (zda-
nia urywane — rozbita ciggtos¢ i zwarto$¢ szeregu syntaktycznego)
oraz brakiem klarownosci (,,potykanie” catostek skiadniowych).

Zjawiska te posiadajg stosunkowo proste wyjas$nienie: podobny
brak troski o elementy, decydujgce — jesli tak to mozna okresli¢ —
0 ,estetyce” jezykowej danego tekstu, jest charakterystyczny dla wy-
powiedzi potocznych. Istniejg dwa czynniki, ktére determinujg struk-
ture tekstéw tych wypowiedzi: sytuacja potoczna (tzn. codzienna i w za-
sadzie nieinspirowana, najczes$ciej rozmowa) oraz sposob przekazu
danych tresci semantycznych — za posrednictwem tzw. jezyka mo-
wionego. W efekcie kazdy tekst wypowiedzi potocznej, jako rezul-
tat jednorazowej i z koniecznosci spontanicznej aktywnosci jezykowej
jednostki, cechuje sie wiasnie owym ,niedowladem stylistycznym” —
przeciez mowiacy osobnik nie dysponuje czasem, ktdry by dozwolit
na uporzadkowanie materiatu jezykowego i nadanie mu ,literackiego”
ksztattu; stad tez wyptywa tendencja do skrétowosci (redukcje fone-
tyczne, rownowazniki zdan, konstrukcje eliptyczne). Po wtére — wy-
powiedZ potoczna nie sklada sie tylko z samego tekstu, w gre wcho-
dza takze czynniki pozajezykowe jako dodatkowy S$rodek informacji —
mimika i gestyka mowigcego — ktére majg wyjasni¢ i uzupetni¢ sto-
wo; tak ma sie rzecz wiasnie w Medalionach (partie narratora wy-
jadniajace m.in. uzyte przez postaci stowa okazjonalne).

Zatem tekst wypowiedzi postaci Medalionéw jest wyraZnie stylizo-

zandarm wojskowy [?] z polskich folksdojczéw [..]” (s. 68) — opuszczona przy-
dawka: ~pochodzacy”; ,inni go obiegli [?] tez o papierosy.” (s. 72) — opusz-
czony okolicznik sposobu: ,,proszac”.

29 ,,wybili palce — o tu jeszcze widac¢.” (s. 24); ,to byt taki kawatek.”
(s. 25); ,,Przez pare lat ta pani nie nosita okularéw.” (s. 50); ,tutaj mozemy
rozmawiaé.” (s. 52); bolato tutaj: krzyz i nogi.” (s. 55); ,— Tam patac jesz-
cze stat.” (s. 68).

27 ,,— O tutaj mozemy porozmawiaé. Niech pani sigdzie, [stowa postaci] Sia-

damy naprzeciw siebie przy rogu tego stotu, [stowa narratora]” (s. 52); ,,Wspa-
niatym gestem reki ukazat miejsce, gdzie przez liscie wida¢ byto gruzy, [stowa
narratora] — Tam patac jeszcze stat. [stowa postaci]” (s. 68).
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wany na mowg potoczng, co zgadza sie ze skonstruowang sytuacjg
rozmowy. Kwestie narratora sprowadzajg sie do opisu czynnikow
pozajezykowych, umozliwiajacych doktadniejsze zrozumienie opowiesci
postaci. ,,Niedostrzegalno$¢” stylu narratora gtéwnego stuzy do uwy-
puklenia potocznosci stylu jego partnerdw.

W okresleniu ,,potoczno$¢” nie wyczerpuje sie bynajmniej proble-
matyka jezykowo-stylistyczna tekstow wypowiedzi postaci, dotyczy
ono bowiem tylko najogélniejszych znamion stylu analizowanych tek-
stow (przeciez mowag potoczng moga postugiwaé sie ludzie o rdznej
strukturze duchowej i réznym poziomie intelektualnym i wypowiedzi
ich beda znacznie od siebie odbiegaty pod wzgledem jezykowym).
Z drugiej strony — jak juz podkreSlano — narrator nie ma prawa
zaglagda¢ do ,wnetrza” opisywanych przez siebie 0s6b28 wobec cze-
go o ich psychice mozemy dowiedzie¢ sie z tego,’ co same modwig
(whasciwie — jak mowig). Trzeba zatem poprowadzi¢ dalej, w Kie-
runku precyzyjniejszych okreslen, analize ich wypowiedzi.

Najbardziej znamienne jest stownictwo. Nieraz mozna natkng sie
na sformutowania dosadne, zblizone do wulgaryzmoéw2. Daje sie za-
uwazy¢ brak zréznicowania w doborze stéw, co sprawia wrazenie, ze
mowiacy nie dysponujg duzym zasobem leksykalnym 3. Dominuje ten-
dencja do zastepowania poje¢ abstrakcyjnych wyrazeniami konkret-
nymi 3r; obrazowanie — ubogie, nacechowane brakiem metafor —

2B Jesli nawet czasem robi co$§ w tym rodzaju, to na zasadzie b. dyskretnych
przypuszczen: ,Znow pomyslata o czym$, czego nie mogta powiedzie¢. Nieznaczna
zmarszczka rysowata sie na jej gtadkim czole od tego wewnetrznego widze-
nia.” (s. 24).

2B ,,zasmiardty” (s. 15), ,wyé” (s. 27), ,$Smierdziato”, ,gnoju”, ,wy¢” (s. 28).

D ,[...] zeby skdére catkiem czysSciutko juz odjaé, pdézniej thuszcz czysto,
pézniej wedtug ksigzki preparatorskiej muskuty az do kosci. Ttuszcz wybierany
przez robotnikéw z talerzy po6zniej zostal leze¢ calg zime, a pdzniej jak

studenci [..]" (s. 12) — wydaje sie jakby moéwiacy -nie znat wyrazéw: potem,
nastepnie, w koncu. W matym =zasobie stdw lezy tez chyba przyczyna naduzy-
wania przez postaci czasownikdéw positkowych: byé, mie¢ — ,Ale tam byto

gorzej. Bo nas byto tylko tysigc pieéset kobiet, a mowili, ze mezczyzn byto
ze cztery tysigce. Wiec w kazdym wagonie byto [..]” (s. 28); ,,Oka -nie mia-
tam, nic nie miatam. Oko wyptyneto cate-- Na uchu tez miatam rane.
Mieli mnie przesSwietli¢.” (s. 55).

3l Kiedy Dwojra Zielona chce wyrazi¢ sie, ze kupita pozywienie na diuzszy
okres czasu, powiada: ,kupitam sobie chleba na jutro, na pojutrze.”
(s. 54); albo kiedy chce zakomunikowaé, ze tak diugo ruszata zebem, pdki nie
wyleciat, méwi: Tylko przez kilka dni ruszatam, ruszatam?”, (s. 57). —
Przypomina sie jezyk prymitywnych plemion afrykanskich, ktérych cztonkowie
dla oznajmienia faktu, ze diugo szli w jakim$ kierunku, powiadaja: i$¢, i$¢, is¢;
por. R. Stopa, Bajka u ludéw Afryki, ,,Zagadnienia Rodzajéow Literackich”,
1958, t. I, s. 93—115.
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zawiera porOwnania, ktorych pierwsze czlony zestawiane sg przewaz-
nie ze zjawiskami konkretnymi® Moéwiagcy stosujg zatem opis posred-
ni, obrazowy; czesto jednak zdarza sie, iz tre§¢ zamierzona tego opisu
nie przylega do treSci wyrazonej, a odbiorca musi dopiero sam, na
podstawie kontekstu, dorozumiewaé sig, o co faktycznie autorowi wy-
powiedzi chodzito; stwierdzenia tego typu, aczkolwiek poprawne pod
wzgledem gramatycznym, prezentujag nonsens semantyczny3 a pow-
state w ten sposéb zestawienia frazeologiczne sa jakby wewnetrznie
sktocone i ,kanciaste”, oscylujagce czasem na pograniczu btedu gra-
matycznego czy stylistycznego34 Zreszta ,zwyczajne” biedy grama-
tyczne zdarzajg sie rowniez, najczesciej z dziedziny sktadnid Skiad-
nia ta oparta jest przede wszystkim na schemacie zdan pojedynczych,
a takze wspotrzednie ztozonych3 i stanowi wyktadnik sprawozdaw-
czego stosunku autora wypowiedzi do opisywanej przezeh rzeczywis-
todci; kieruje sie on — S$wiadomie lub nie — jedynie checig odtworze-
nia pewnych wypadkoéw, nie za$ ich interpretacji. Ale' wydaje sie, ze
mowigcy w ogoble nie umiejg postugiwac sie odmiennym od sprawozdaw-
czego rodzajem skiadni — stosunkowo nieliczne zdania hipotaktyczne
czesto bywajg zle potgczoned albo posiadajg ,.zachwiany” sens przez
niezgodno$¢ czas6w3B Doda¢ tu zresztg nalezy, ze modwigce postaci
w og0le zbyt precyzyjnie nie potrafig opisaé — nawet zdaniami poje-
dynczymi czy wspotrzednymi — jakiego$, dos¢ waskiego, wycinka
rzeczywistosci, czego dowodem niezgodno$¢ w formie lub czasie uzy-

2 ,tupanie — jakby kto$ biegat” (s. 15); ,,sine nogi [..] jakby kto farbka po-
malowat” (s. 26); ,Wygladat jak dzik” (s. 28); ,, To stycha¢ tak, jakby co$ miek-
kiego klapneto. Plask, plask.” (s. 38); ,,Przesunety sie [..] jakby jakie$ zwierzat-
ka.” (s. 64).

3B ,kazat [..] ttuszcz [..] wypracowywac” (s. 13); ,zaczetySmy [..] wy¢ do wo-
dy” (s. 27); ,radio [...] moéwito” (s. 37) — nie; ,,przez radio moéwiono” czy: ,spiker
ogtaszat”, ale wtasnie z typowym dla dzieci rozumowaniem: ,radio — skrzyn-
kal — moéwito”; ,,bytam gtodna i chtodna” (s. 55); ,,Gdy wyjechatySmy w las” (s. 72).

A,z domu wariackiego” (s. 14); ,Bytam taka ostabta” (s. 54); ,,zwolnienie od
pracy” (s. 56); ,wtasnie na ten raz” (s. 72).

% ,,Spanner byt cywil” (s. 13); ,,Spaniner chciat trupéw” (s. 15); ,szef kazat
mnie robi¢” (s. 17); ,Kija miata” (s. 55); ,,poprositem konwojenta o papieros”
(s. 72).

3B ,,0ni sa dobrzy. Ale to nie jest rodzina. Nie ma nikogo. M6j maz jest za-
bity w roku 43 na stacji Mataszewice, osiem kilometréow pod Brzesciem Litew-
skim.” (s. 52); ,,Bo raz z jedna mariawitkg obieratySmy w kuchni blokowej kar-
tofle. I w tych kartoflach znalaztySmy gniazdko myszy. Gniazdko byto w ziem-
niaku.”’(s. 61); ,,Trzeba byto tajk sta¢ obok, nie wolno byto sie ruszy¢, nie wolno
byto da¢ zadnej pomocy, nic.” (s. 27).

37 ,,Z mojego domu to ja jedna zostatam, ze jeszcze zyje.” (s. 54).

B ,Jak mam umrze¢, to wolatam umrze¢ razem z nimi.” (s. 55).
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tych czasownikdw3 Owa nieporadnos$¢ relacji wyraza sie tez w for-
mutowaniu ztych odpowiedzi na zadawane pytania 40 lub w dobieraniu
fatszywych okreslen4l a takze w czestym pomaganiu sobie gestyku-
lacjg &2

Zbierzmy teraz wyniki przeprowadzonej powyzej analizy. Wniosek
generalny nasuwa sie sam: cechg dystynktywng analizowanych tekstow
jest zjawisko, ktére mozna by nazwac ,,prymitywizmem jezykowym” 43
Autorzy tych tekstdbw muszg by¢ ludZmi niewyksztatconymi (bledy gra-
matyczne, maty zasob stébw, wulgaryzmy) o do$¢ prymitywnej struk-
turze duchowej (zupetna nieporadno$¢ w formutowaniu mysli); obca
im jest nie tylko wszelka metafizyka, ale niekiedy nawet poznanie
pojeciowe, rzeczywisto$¢ ujmujg zaledwie w kategoriach empirycznych 4
(zastepstwo abstraktu przez konkret); umyst tych ludzi zdaje sie po-
siada¢ tylko mozliwo$¢ rejestrowania faktow, nie za$ ieh interpretacji%b
(sktadania).

Tu docieramy wreszcie do sedna problemu. Taka struktura psy-
chiki postaci méwigcych powoduje, ze wydarzenia, o ktérych te po-
staci opowiadajg, traktujemy jako peing przypadkéw i spraw hete-
rogenicznych, ,surowa” i autentyczng rzeczywisto$¢ Swiata obiek-
tywnego.

Zabiegi autorki Medalionéw nie konczag sie- jednak na nadaniu
wypowiedziom postaci stylu, jakim postuguje sie pewna grupa ludzi
(tzw. ludzie prosci); w tym punkcie rozpoczyna sie wobec jezyka

P,Czy jezdzitam z nim? Tak jestt Jechatam tylko dwa razy”, (s.
14); ,Wiec schowatam je na powr6t do tej tupki i zasunetam gleboko
w stome. Moze matka je znajdzie i jako$ sie uratujag.” (s. 61).

0 Mtody gdanszczanin na pytanie: ,— Co tojest recept?” — odpowiada:
,— Recept wisiat na $cianie.” (s. 13); podobnie: ,— Co to hyla zauroczysto$¢?' —
Uroczysto$¢ byta w wiezieniu.” (s. 14),

4 Jedna z kobiet dla okreslenia pojecia: ciezkie (trudne, okropne), powia-
da: ,,Ale nie byto wazne to cale zycie nasze.” (s. 54).

L ,— Jak byla akcja, to ja sie zawsze chowatam. Siedziatam na strychu.
Rozpostartymi palcami obu rgk przestonita swa twarz. | patrzyta chwile jed-
nym okiem przez szpary miedzy palcami, — Czy to znaczy, ze pani zakrywata
sobie twarz rekami? UsSmiechneta sie, — Gdziei tam. Ja tylko pokazuje pani, ze
sie tak zawsze chowatam.” (s. 53).

43 Z. Lichniak (op. cit) moéwi wprawdzie takze o ,prymitywizmie jezyko-
wym?”, ale nie wycigga z tego faktu najwazniejszych konsekwencji dla struktury
utworu.

4 Na ,ograniczono$¢ umystowa” Dwojry Zielonej oraz kobiety wystepujacej
we fragmencie pt. Dno zwraca uwage M. Prominski (op. oit.).

4 Swiadkowie, ktérym ani prawa historii, ani metafizykanie objasniaja ni-
czego z przezytych potwornoéci, bo nie mieszczg sie w ich rozpoznaniu $wiata.”
(K. Wyk a, Sprawa prozy [..] Pogranicze powiesci, Krakdéw 1948, s. 258).
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partnerow narratora gléwnego proces indywidualizacji, ktérego re-
zultatem na terenie utworu sg poszczegllne quasi-style osobnicze.

Trudnosci miodego preparatora (mieszkanca Gdanska) w wysta-
wianiu sie, wynikajace z jego ograniczenia umystowego a przede
wszystkim z faktu pozostawania przezen pod silnym wplywem jezyka
niemieckiego, sg przyczyng obecnosci w jego relacji szczegélnie duzej
liczby niezdarno$ci, btedow semantycznych i frazeologicznych46, a na-
wet germanizmow 47,

Wypowiedzi kobiety, wystepujacej we fragmencie pt. Dno posia-
daja charakterystyczng sktadnie (zdania dosy¢ dtugie i jednoczesnie
posiekane na drobne czastki), dostosowana do zasygnalizowanego przez
narratora sposobu mowienia tej kobiety4dS ktéra ponadto nagminnie
stosuje w niewtasciwych miejscach przystdwek ,jak” 8 (zamiast ,,gdy”,
HKiedy™”).

Zydéwka Dwojra Zielona chyba najczesciej spo$réd innych postaci
.przetyka” swojg wypowiedZz btedami gramatycznymis) postuguje sie
typowym dla Zydow stéwkiem ,geszeft” 5 naduzywa zaimka ,to” R

Wyktadnikiem infantylizmu kobiety z fragmentu pt. Wiza jest
postugiwanie sie zdrobnieniamis3

Relacja Michata P. cechuje sie typowga skiadnig narracyjno-spra-
wozdawczg o0 spokojnym, bardziej zorganizowanym niz w relacjach
innych postaci, toku; sktadnia ta, jak réwniez ,podnioste” w pewnych

% ,byta ze wsi” (s. 13); ,,da moze z pie¢ kilograméw” (s. 16); ,sie starat zeby
ten zapach uistat” (s. 18); ,,mama sie tez obrzydzata” (s. 18); ,sam przyszedt na
te idee” (s. 18).

4 ,,Thuszcz zostat lezeé¢ oalg zime.” (s. 12); ,recept na mydto”
(s. 13).

8 ,Moéwi [...] mnéstwo stéw szybkich, drobnych, sypigcych sie tatwo” [stowa
narratora] (s. 23); przyktady: ,,Budzili nas o trzeciej w nocy, nie byto Swiatla,
po ciemku statySmy tézka, pitySmy czarng kawe bez cukru i jadtySmy predko
ten chleb.” (s. 25); ,,Kiedy kobiety umieraly stojac na apelu i przewracaty sie
na ziemie, esmanki nie wierzyty, $miaty sie, kopaly je, ze udaja.” (s. 27).

A ,jak zastonitam twarz” (s. 24); ,jak co robie” (s. 24); ,jak [..] bolato”
(s. 24); ,jak bylydmy” (s. 25); ,jak nas [..]Jwzieli” (s. 27); ,jak nas zobaczyt”
(s. 28); ,,Jak zwariowaty” (s. 28).

% ,wzietam pare cebulki” (s. 54); ,kawalek Chleba juz tez nie miatam” (s.
55) — typowe dla Zydow postugiwanie sie mianownikiem w miejscu dopetnia-
cza; ,,miatam kilka koszuli, to sprzedawatam” (s. 54).

51 Medaliony, op. eit,, s. 56.

& ,,to wiedziatam” (s. 54); ,to sprzedawatam” (s. 54) ,to ja chciatam” (s. 54);
»t0 pani powiem” (s. 55); ,to bytam straszniegtodna” (s. 57); itd. itd,

8 ,,mrowki ani do myszki” (s. 60); ,,0 tejmyszce” (s. 60); ,,gniazdko” (s. 61);
»myszki mtode” (s. 61); ,,zwierzatka” (s. 64).
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wypadkach stownictwo, sa dopasowane do sposobu mowienia tej po-
staci %4

Celem zabiegu indywidualizacji jezyka os6b utworu jest che¢ prze-
konania odbiorcy o tym, ze ma on do czynienia nie ze sprawozdaniami
papierowych bohateréw literackich ani nawet ludzi prostych w ogole,
ale z relacjami jednostek z krwi i kosci®

Zbierzmy teraz wyniki dotychczasowych rozwazan w tym rozdziale.
Wyrdzniajacy sie na tle suchej, odnarratorskiej relacji potoczny styl,
tzw. mowy zywej, postaci (poprzez ktéry przeswituja indywidualne
wiasciwosci jezykowe mowigcych) oraz metody obiektywizacji ukazywa-
nych przez narratora wydarzen (kolokwialno$é, zewnetrzno$¢ i drobiaizgo-
wos$¢ opisu, zasady ,zbednego szczegétu” i zaczynania ,od S$rodka”)
upodobniaja — w mniejszym lub wiekszym stopniu — poszczeg6lne
fragmenty Medalionéw do protokotow z rozmdw; tekst wypo-
wiedzi postaci udaje stenogram tych rozmow; tekst narracji —
sprawozdanie z ich otoku rzeczowego 55 przy czym przedmiotem
tego sprawozdania czesto sg stwierdzone naocznie przez narratora fak-
ty, ktore wspomagaja prawdopodobienstwo opowiedzianych przez po-
staci wydarzen (np. fabryka mydta, czarna przepaska na oku Dwojry
Zielonej, pasiak kobiety z fragmentu pt. Wiza etc.).

Wiele dotagd padto w tej pracy sadow uogdlniajgcych pod adresem
catego cyklu, ale przyzna¢ trzeba, ze przy ich formutowaniu napotyka
sie na spore przeszkody, wynikajgce chyba z rdéznic miedzy poszcze-
gélnymi czastkami utworu. Fakt istnienia tych rdznic stawia nowe za-
danie badawcze — wykry¢ zasade, jesli takowa w ogéle istnieje, kon-
figuracji cyklu.

Ostatnia czastka (Dorosli i dzieci w OSwiecimiu) odbija wyraznie
od reszty swym charakterem naukowej rozprawki; w warstwie przed-
miotowej narracji tego fragmentu daje' sie zauwazy¢ szczegOlnie duze
zageszczenie obiektow i 0s6b posiadajgcych swe odpowiedniki w $wie-
cie realnymb5/ ponadto fragment ten wyrdznia sie sposréd innych

5% ,Moéwi [..] spokojnie, ale jednak wuroczys$cie, jakby recytowal [stowa
narratora] (s. 68) — przyktad: ,,na poczatku stycznia 1942 zabrali mnie w Ugaju
razem z czterdziestoma.innymi Zydami na posterunek zandarmerii. Na drugi
dzien zajechal samochdd ciezarowy z lzbicy i w tym samochodzie byto pietnastu
Zydéw z lzbicy.” (s. 68). Frazeologia: ,odmowit mie cztowiek pobozny” (s. 72),
»ugodzitem sie z jednym” (s. 72).

% W wyniku tego nie nastepuje ingardenowskie ,wciggniecie” dwuwarst-
wy jezykowej wypowiedzi postaci w dwuwarstwe jezykowa narracji; jezyk,
jakim sie postuguja postaci, nalezy wtasciwie do warstwy $wiata przedstawionego
i jest waznym S$rodkiem charakteryzacji os6b mdéwigcych.

% Por. uwagi Weintrauba, op. cit.

5/ Majdanek, Os$wiecim, Brzezinki, Treblinka, Tuszynek, Wigezyn pod &to-
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jednowarstwowos$cig $wiata przedstawionego — brak plaszczyzny wy-
rostej na gruncie zeznah postaci, poniewaz ludzie wystepujacy nie
prezentujg sie sami, lecz za pos$rednictwem wypowiedzi obiektywnego
narratora, ktoérego osoba ,niknie” w trakcie relacji. Kiedy zachodzi
potrzeba przytoczenia czyich$ stdw, wtedy czyni sie to sposobem za-
czerpnietym z dziet naukowych czy sprawozdawczychSS Brak takze
wydarzen na planie aktualnym — narrator z nikim nie rozmawia, ni-
kogo o nic nie pyta, niczego nie zwiedza, jego relacja jest syntetycz-
nym artykutem na temat obozéw zagtady; materiat do tej relacji zostat
zaczerpniety z zeznan Swiadkdéw przed Komisjg Badania Zbrodni Nie-
mieckich.

Sposréd pozostatych siedmiu, dwa fragmenty (Profesor Spanner
i Dwojra Zielona) mozna by zaliczy¢ do protokotéw, poszerzonych re-
porterskg relacjag narratora o miejscu rozmowy. Oddzielng pozycje zaj-
muje czastka pt. Cziowiek jest mocny, w Kktorej narrator opowiada
pewne fakty, zanim zdazy je potwierdzi¢ jego interlokutor. Charak-
ter ,czystego” tekstu dialogu, ogotoconego ze sprawozdania o miejscu
rozmowy, posiadajg fragmenty: Dno i Wiza. Kobieta cmentarna — tu
narracja powiekszona jest o osobiste impresje narratora. Przy torze
kolejowym — relacja z drugiej reki.

Zasada ustanowionej wyzej hierarchii jest stopien zobiektywizowa-
nia narratorskiego przekazu (za obiektywne sprawozdanie z rozmowy
mozna uzna¢ tekst zawierajacy tylko opis sytuacji, w ktorej toczyta
sie rozmowa oraz podanie tre$ci tej rozmowy).

Jak wida¢, cykl posiada trzy catostki o wybitnie dokumentarnym
charakterze: pierwszg, S$rodkowa i koncowg. Nie trzeba chyba przy-
pomina¢ o szczegO6lnej waznosci czastek: rozpoczynajacej i konczacej
utwdr® Przy pierwszym wgladzie w dzieto czytelnik napotyka re-
portaz-protokdt, ktéry peini funkcje wprowadzenia (dlatego zawiera
tak Sciste okreslenie miejsca i czasu opisywanych na obu ptaszczyznach
Swiata przedstawionego wypadkow). Ostatnie wrazenie odbiorcy ma
by¢ wywotane przez rodzaj naukowej niemalze rozprawki. Im blizej
Srodka cyklu, dokumentarny charakter fragmentéw zostaje rozluZnio-

dzig (s. 76), Instytut Anatomiczny we Wrzeszczu pod Gdanskiem (s. 77), Dachau,
Oranienburg, siedziba Himmlera pod Berchtesgaden (s. 78). Komisja Badania
Zbrodni Niemieckich (s. 79), August Glass (s. 80).

5 ,,Doktor Mansfeld, profesor uniwersytetu w Budapeszcie, powiedziat:
»Tylko dlatego mogtem to przezy¢, ze ani przez chwile nie wierzytem w ocalenie.
Gdybym oddawat sie ztudzeniom, nie miatbym tego moralnego spokoju, ktéry
zachowat mnie przy zyciu.«” (s. 79).

P Por. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa
1954, t. I, s. 397.
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ny na rzecz wyrazistoSci autorskiego przekazu. Tylko raz zdotata au-
torka Medalionéw potaczy¢ czystej wody autentyzm ze wstrzasajaca
wizjg literackg (Dwojra Zielona)8), ale to juz problematyka nastep-
nego rozdziatu. Natkowska rozpieta cykl miedzy dwoma autentykami,
a jednoczes$nie wszystkie jego czastki zaopatrzyta w cechy protokotow.

Cel tych i wszystkich wymienionych w tym rozdziale zabiegdw
rysuje sie wyraznie — ukry¢ przed czytelnikiem konstrukcje literacka,
przekonaé go, ze Swiat przedstawiony utworu jest wiernym, atenden-
cyjnym odbiciem rzeczywistosci obiektywnej. Caty swéj kunszt pi-
sarski zuzytkowata autorka Medalionéw dla zakamuflowania .. kunszto-
wnosci utworu.

11l. SUGESTYWNOSC LITERACKIEJ KONSTRUKCJI

Procz elementéw, ktore bezposrednio (vide rozdz. 1) lub posrednio
(vide rozdz. Il) kierujg utwdr na zewnatrz, ku rzeczywistosci obiek-
tywnej, mozna réwniez wykryé w Medalionach zabiegi obliczone na
immanentng strukture dzieta. Do takich nalezy stosowanie przez
narratora gtdbwnego mowy pozornie zaleznej oraz tzw. widzenia dale-
kiego h

To ostatnie, zaprowadzajagc tad kompozycyjny w obrebie poszcze-
goélnych fragmentéw, spaja ich wewnetrzng konstrukcje2 a jedno-

& ,,Najtrwalszy wstrzas moralny” pozostawita wg Wyki (op. cit., s 257)
wtasnie ‘Dwojra Zielona. . )

1 ,Widzenie dalekie podaje ludzi w zmniejszeniu — niby przez odwrdcong
lornetke. Cztowiek znikomy w duzym krajobrazie, cztowiek w przesztosci, we
wsipomnieniu, w dyskretnym cudzym opowiadamiu. Postacie przymglone, uog6l-
nione, nie whijajgce sie w pamie¢. Cata rzeczywisto$¢ przeptywa tokiem cudzej
Swiadomoséci.” (Z. Natkowska, Zwierzenia, op. cit, s. 1) — ,Zewszad nad-
chodza wiadomosci o zgonach. Umart P. w obozie, umarta K. na jakiej$ matej
stacji kolejowej, schwytana na ulicy i wywieziona.” (Medaliony, op. cit, s. 33),
»Kobieta lezgca przy torze nalezata do odwaznych. Byta trzecia z tych, ktérzy
zestgpili w otwér podiogi. Za nig stoczyto sie jeszcze kilku. W tej samej chwili
nad gtowami podréznych rozlegta sie seria strzatéow [..]” (Medaliony, op. cit.,
s. 43). — Obecno$¢ widzenia dalekiego rozbija obiektywizujgcg $wiat przedsta-
wiony stenogramowo-sprawozdaniowg konstrukcje utworu, uwarunkowana jest
bowiem pewng wiedzg narratora, ktérej Zzrodet nie znamy.

2 Oto przyktady wewnetrznego porzadku w ramach fragmentéw: Kobieta
cmentarna — wprowadzenie (opis getta — s. 32) + widzenie dalekie, przecho-
dzace w impresje narratora na temat rzeczywistosci (s. 33) + rozmowa z ko-
bieta na tle cmentarza (s. 34—38) + impresja na temat rzeczywistosci (sfor-
mutowana prawie identycznie jak poprzednia — s. 39); Przy torze kolejowym —
widzenie dalekie zapoczatkowane (s. 42) i zakonczone (s. 44) wzmiankag o $wiad-
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czesnie pozwala Natkowskiej dysponowac tekstem wypowiedzi postaci
w ten sposob, aby wypadki przedstawione w warstwie przedmiotowej
tych wypowiedzi staty sie jednostkowg ilustracjg pewnych zjawisk
og6lnych, tak jak siedem fragmentdw cyklu stanowi ilustracje zjawisk
ukazanych w czastce O6smej (ostatniej), ktoéra swojg strukturg zbliza
sie w catosci witasnie do ,,widzenia dalekiego” 3 Tym sposobem uzyskuje
Natkowska sugestie typowosci opowiedzianych przez postaci faktow4

Mowa pozornie zalezna, odznaczajgc sie mniejszym prymitywizmem
jezykowym niz wypowiedzi postaci, stanowi rodzaj pomostu miedzy
narracjg a tymi wypowiedziami, dzieki czemu zlagodzone jest przej-
Scie od prostoty stylu narracji do prymitywizmu stylu postaci, a to
z kolei wzmaga wewnetrzng harmonie poszczegélnych fragmentéws
Ponadto mowa pozornie zalezna gra w Medalionach jeszcze inng role —
petni literalnie takg funkcje, jaka (w ogole) przypisywat jej Woycicki6—
Lusuwa w gigb” pewne, mniej istotne dla catosci utworu, tresSci. Za jej
pomocg ,uniewaznione” sg w relacjach postaci partie dotyczace zycia
tych ludzi, zanim los zetknat ich ze Swiatem hitlerowskiej kazni7.

Ale tu juz wkroczyliSmy w dziedzine zabiegbéw, ktére stuzag autorce
do uwypuklenia czy nawet do interpretacji pewnych faktow.

Wspomniano poprzednio o matej ilosci poréwnan i braku metafor
oraz o ,niedostrzegalnosci” stylu narracji gtéwnej. Tym wazniejsza role
powinny peni¢ tropy istniejgce; i rzeczywiscie — podkre$lajg one, wy-
suwajac jakby na plan pierwszy utworu, pewne istotne dla autorki
Medalionéw tresci semantyczne; dzieje sie to na przykiad w niektérych

ku wydarzeA + zblizenie; (opowie$¢ o rannej kobiecie — s. 44—48) + wzmian-
ka 6 $wiadku wydarzen (s. 48); Cztowiek jest mocny — stowa: ,Patac, ktérego
juz nie ma” (s. 66) + widzenie dalekie + stowa: ,Patacu juz nie ma” (s. 67)
+ relacja postaci (s. 68—72) + wzmianka o sytuacji narratora (s. 73).

3 W ostatnim fragmencie sg jakby zebrane i rzucone na tto ogdélne pewne,
wystepujace w poprzednich czastkach cyklu, motywy i watki (powtarzajg sie
motywy: Komisji, Instytutu Anatomicznego, patacu w Chelmnie), stad syntetyczny
charakter tego fragmentu w stosunku do pozostatych.

4 Medaliony sa istotnie ksiazka, w ktérej autorce udato sie [..] przedstawic
powszechno$¢ doswiadczen okupacyjnych.” (H. Zaworska, op. cit,
s. 38).

6 Lichniak byt bliski tego, kiedy pisat: ,,Aby stylizacji takiej [na prymityw
jezykowy dop. M. P.) odebra¢ wszelkie znamiona sztucznosci [..]J, rozluznia
autorka rygory stylistyczne i jezykowe, umieszczajgc cze$¢ swych dialogéw na
ptaszczyznie mowy pozornie zaleznej”. i(op. cit., s. 173). 1

8 K. Woébycicki, Z pogranicza gramatyki i stylistyki, [W:] Stylistyka te-
oretyczna w Polsce, pod red. K. Budzyka, Warszawa 1946, s. 161—191.

7 Nota bene te osobiste dane pozostawita Natkowska w relacjach postaci
po to, by wypowiedzi tych postaci ,udawaly” na terenie utworu relacje auten-
tyczna.
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opisach z fragmentu pt. Profesor Spanner — w opisach tych jest co$
nienormalnego, co$ straszliwego w niezwyktym obrazie $mierci; jaka$
moc przeksztatcita ciata ludzkie w przedmioty, kto$ nie dopetnit ostat-
niego obowigzku ztozenia im rak na piersi .. Zageszczenie apersonifiku-
jacych porownan wydobywa dziwnos$¢ tej Smierci. 8

DotkneliSmy tutaj newralgicznego miejsca Medaliondw — zawartego
miedzy wierszami zdumienia Natkowskiej, ale moze nie tyle wobec
faktu, iz ludzie gineli masowo podczas ostatniej wojny, ile ze gineli wias-
nie w ten nienormalny i przerazajgcy sposob, ze mogto sie z nimi staé
co$, co wydawato sie niemozliwe w Swiecie cztowieka 9

Przejrzymy pod tym katem caty cykl, starajgc sie wykryé sposoby,
jakimi autorka Medalionéw dazy do uwypuklenia swojej mysli. Jed-
nym z takich sposobdw jest zasada kontrastul0 polegajagca na
zestawieniu dwu diametralnie réznych rzeczywistosci — $wiata natury
ze Swiatem zbrodniu; zasada ta obejmuje roéwniez inne elementy

8 ,Lezeli jak w sarkofagach, w cementowych, diugich basenach z uniesio-
nymi pokrywami — wzdtuz, jedni na drugich. Mieli rece opuszczone wzdtuz
ciata, niei ztozone na piersiach wedtug pogrzebowego rytuatu. A gtowy odciete
od torséw tak réwno, jakby byli z kamienia. [..] Dwtie kadzie zawieraty sa-
me glowy bezwtose, odciete od tamtych ciat. Lezaly jedne na drugich — twarze
cztowiecze, niby zesypane do dolu ziemniaki — jak popadto: jedne bokiem,
jak sie lezy na poduszce, inne obrdoone w dét albo na wznak. Byly zditawe
i gtadkie, tez $wietnie zakonserwowane, tez réwniutko od karku odcietej jak
z kamienia.” (s. 9).

9 ,Jesli obja¢ mysSla ogrom przyspieszonej S$mierci, jakiej miej-
scem — niezaleznie od dziatan wojennych — staty sie tereny Polski, to obok
zgrozy najsilniejszym uczuciem, jakiego doswiadczamy, jest zdziwienie.”
(Medaliony, op. cit., s. 76). — ,Ze wstrzasajacych przezyé 6wczesnych pozostata
mi skromna Kksigzeczka, zatytutowana Medaliony, dajgca wyraz zdumieniu,
ze to ludziei ludziom zgotowali ten los.” (Z Natkowska, Widze-
nia..., op. cit., s. 513; podkr. M. P.). — ,zdziwienie udato sie Nalkowskiej prze-

chowaé przez wszystkie stronice jej zbioru. Jest to zdziwienie cztowieka, ktéry
nade wszystko nie moze pojaé¢ rozmiaréw minionego szalenstwa [..]” (K. Wyka,
op. cit.,, s. 256); por. takze M. Kierczynska, ,Medaliony” Zofii Natkow-
skiej, ,,Rzeczpospolita”, 1947, nr 32, s. 5 oraz J. Pregerdéwna, Dwie dobre
ksigzki, ,,Wolno$¢” 1947, nr 47, s. 7.

10 ,W Medalionach jest to $wiadoma metoda postepowania artystycznego,
oddziatywanie na czytelnika za pomoca wyraznych, jaskrawych kontrastow”.
(1. Zaworska, op. cit, s. 20).

1 ,Dzien byt pogodny, majowy, chtodnawy. Wiatr od morza szed} rzeski,
co$ sprzed lat przypomniat.” (s. 8 — kilkanascie wierszy dalej nastepuje ma-
kabryczny opis wnetrza fabryki mydta; na kontrast ten zrwraca uwage Zawor-
ska, op. cit., s. 20. — ,Na tym miejscu, juz blisikim ogrodzenia, cmentarz jest
caly zatopiony zielenig, groby lezg jak krdtkie zagonki granatowych albo z6t-
tych bratkéw. Kwitng i pachnag konwalie, juz za chwile kwitngé bedag bzy.
W powietrzu zielonym wota wilga, jak wotata kzdej wiosny, tam, przy domu
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warstwy przedmiotowej utworu — podporzadkowuje sie jej fragment
pt. Kobieta cmentarna, w ktdrym zestawieniu podlega spokojna mikro-
rzeczywisto$¢ cmentarza ze Swiatem sasiadujgcego z nim getta 12 a tak-
ze samobojcza Smier¢ miodej kobiety z niezwyklag w swej potwornosci
martyrologiczng $miercig Zydow 13

Autorskie zdumienie lezy na skrzyzowaniu skontrastowanych rze-
czywistosci i to jest jeden sposéb jego wyrazania. Istnieje takze drugi,
réwnie ekspresywny, cho¢ z natury swej stabo dostrzegalny. Tym
sposobem jest stosowanie przez narratora przemilczen po przy-
toczeniu pewnych, bardzo znamiennych stow postaci. Przemilczenia te
osiggane sg przez umieszczenie niektérych wypowiedzi postaci w ekspo-
nowanych miejscach cyklu — w partiach konczacych poszczeg6lne frag-
menty oraz w zakonczeniu catego utworu. Do tego typu zabiegdw na-
lezy umieszczenie stéw milodego preparatora, kwitujagcych proceder
-wytapiania z ciat pomordowanych ludzi ttuszczu do produkcji mydia,
w zakonczeniu drugiej czastki fragmentu pt. Profesor Spanner 14 mil-
czeniem swym zdaje sie moéwi¢ Natkowska: ,,Oto do jakiego obigka-
nia moralnego doprowadza hitlerowska szkola zycial”. Znamienne jest
takze zakonczenie catostki pt., Dwojra Zielona 13 oraz Dorosli i dzieci
w Os$wiecimiule Tym wypowiedziom nie potrzeba komentarza, tutaj

dziecinstwa. Myszka polna chodzi drobniutko miedzy bratkami, wspina sie na
ich todygi, co$ zjada. Na cisze rozwartego szeroko nieba ponad cmentarzem co
kwadrans wyptywa od strony lotniska powolny aeroplan i zakre$lajac tagodny
potokrag odchodzi poza mury getta. Niei wida¢ rzucanych w ciszy bomb. Ale $la-
dami jego' przelotu po dtuzszej chwili podnosza sie diugie, waskie zwoje dymu.”
(s. 34—35); na kontrast ten zwraca uwage E. Korzeniowska, Dtuga..., op. cit., s.
3. — ,Patac, ktérego juz nie ma, stat na samym skraju wzgérza, ponad rozle-
gtym widokiem na wiosenny kraj, gtadki po horyzont, podzielony réwno ziet-
lonyrni polami [..] Byt uzyty jako dekoracja, jako wspaniata brama [pordw-
nania! — dop. M. P.] architektoniczna wiodgca z zycia do $Smierci.” (s. 66).

18 ,,W czasach 'grozy przychodzi sie na cmentarz, jako na jedyne miejsce
spokoju i bezpieczenstwa, jak do ogrédka przy domu rodzinnym. Jak pod naj-
pewniejszy o tamtym czasie, adres,” (s. 35).

13 ,,0na po urodzeniu pierwszego dziecka wyskoczyta przez okno i zabita sie
na miejscu. | nie bytlo nad nig jak sie nalezy opieki.” (s. 36) — ,,To matki za-
wijajg dzieci w co tam majag miekkiego, zeby ich mniej bolato, i wyrzucaja
z okna na bruk. A pé6zniej wyskakujg same .. Niektére z najmniejszym dziec-
kiem na rekach ..” (s. 38).

4 »— W Niemczech, mozna powiedzie¢, ludzie umiejg co$ zrobi¢ — z ni-
czego...” (s. 18).

15 ,,Ale Sowieci przyszli i majstrzy uciekli, [..] Tak, cieszyliSmy sie bardzo.
BoSmy juz nie byli za drutami, boSmy byli wolni. Witaliémy ich, aleSmy ani nie
krzyczeli, ani nic. Westchneta. — Nie mieliSmy sity ..” (s. 58).

18 ,[...] przechodzac ulica miedzy blokami o$wiecimskiego obozu w pogodny ra-
nek letni, zobaczyt dwoje matych dzieci jeszcze zywych. Siedziaty
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kazde ludzkie stowo zadzwieczatoby fatszywym tonem, i dlatego Nat-
kowska nie dodaje nic poza potencjalnym wykrzyknikiem zdumionego
milczenia 17.

Ale na tym nie wyczerpuje sie problematyka utworu. Medaliony
opracowujag w doskonatym skréciel8 wiele tematow i watkdw, Kktore
podjeta potem tzw. ,literatura czaséw pogardy”. Oto one: problem
spustoszen poczynionych przez lata okupacji w psychice pozostatych
przy zyciu wiezniow 19 rozméwcy narratora tak przywykli do potwor-
nosci, ktore staty sie jedynym wymiarem ich istnienia, iz niekiedy, aby
,uatrakcyjni¢” swoje relacje, opowiadajg przerézne w ich mniemaniu
»Ciekawostki” z zycia obozowego, np. relacja kobiety z Dna dotyczaca
gniazdka myszy. Jak powszednie (musiaty by¢ dla tych ludzi zbrod-
nie i ich atmosfera, skoro same w sobie nie moglty stanowi¢ dla nich
tematu do rozmowy, a jednoczes$nie jak musiaty by¢ przerazajace, kiedy
ci obeznani ze zgroza wiezniowie nie potrafili nieraz znalez¢ dla wyra-
zenia ich stow — bowiem zasada przemilczen obejmuje réwniez opo-
wiesci postacidy z tym problemem wigze sie inny — trudnosci poko-
lenia ,,zarazonych S$miercig” w przystosowaniu sie do zycia powojen-
nego (Dno, Dwojra Zielona) — niedawno temat ten pieknie rozwineta
Zofia Romanowiczowa w swej nowej ksigzce PrzejScie przez Morze
Czerwone2; inny problem — moralne zatracenie sie ludzi uczestni-
czacych w zbrodniach — Profesor Spanner, Dorosli i dzieci w OS$wie-
cimiu (Tadeusz Borowskil).

w piasku drogi i przesuwaly po nim jakie$ patyczki. Zatrzymat sie przy nich
i zapytal: — Co tu robicie dzieci? | otrzymat odpowiedz: — My sie bawimy
w palenie Zydéw.” (s. 83).

17 ,Milczenie ma warto$¢ tam, gdzie najmocniejsze nawet stowo — bedzie
za stabe.” (H. Vogler, Nowe dzieto Zofii Natkowskiej, ,,Odrodzenie”, 1947, nr
3, s. 3). Takim przemilczeniem jest takze pozostawienie bez komentarza wypo-

wiedzi dwu starych profesoré6w (Profesor Spanner) — wielokrotnie konkretyzo-
wanych przez krytykéow jako dowdd, ze sumienie tych ludzi ,zagubito naj-
elementarniejszy zmyst humanitarnosci” — E. Czekalski, Proza Zofii Nat-

kowskiej, ,Ksigzka i Kultura”, 1947, nr 3, s. 9—10; por. takze: K. KosihAska,
Medaliony, ,Walka Mtodych”, 1947, nr 9, s. 8, A. Pytlakowski, Nad ,Me-
dalionami* Zofii Natkowskiej, ,Poradnik Os$wiatowy”, 1948, nr 29, s. 27—28.

18 O ,skrétowosci” Medalionéw moéwito wielu krytykéw, por. np. Zawor-
ska, op. cit, s. 44

19 ,Ukazanie =zniszczen, jakich okupacja faszystowska dokonata w psychice
ludzi — jest jedng *z najwiekszych wartosci Medalionéw”. (Zaw orska, op. cit.,
s. 32).

X ,Znéw pomyslata o czym$, czego nie mogta powiedzie¢c. Nieznaczna
zmarszczka rysowata sie na jej gtadkim czole od tego wewnetrznego widzenia.”
(s. 24).
22Z. Romanowiczowa, Przejscie przez Morze Czerwone, Warszawa
1961. !
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Mozna jeszcze podawac przykiady innych watkéw, ale nam tu cho-
dzi o co innego. Postawione pod koniec | rozdziatu pytanie o zasada
doboru opisanych w Medalionach faktéw doczekato sie nareszcie odpo-
wiedzi. Zasadg tg jest ré6znorodno$¢; wynika ona z daznosci
Natkowskiej do przekazania pet-nego obrazu ,czaséw pogardy”. Tu
zndéw docieramy do sedna dzieta. Medaliony majg by¢ tylko mozliwie
pelnym przedstawieniem rezultatdw, jakie przyniosta lu-
dziom hitlerowska doktryna ekonomiczno-politycznego panowania nad
Swiatem, nie za$ ujawnieniem przyczyn zia 2

Nie oznacza to jednak, ze Natkowska uchyla sie w ogoéle od inter-
pretacji ukazanych faktéw. Podskérny komentarz wyraznie pulsuje
w utworzeZ3 Negatywng ocene zbrodni przeprowadza autorka Me-
dalionébw w oparciu o ponadczasowg, sokratejskg etyke naturalna, ktora,
bazujagc na fakcie, ze wszyscy jesteSmy cztonkami tego samego rodu,
zaktada miedzyludzky solidarno$¢ 24 Wykitadnikiem takich wiasnie zato-
zen utworu jest jego motto: ,Ludzie ludziom zgotowali ten los”
(podkr. moje — M. P.). Ujecie dzieta w tak podstawowych — rzec moz-
na — prymitywnych kategoriach, to chwyt celowy, wynikajacy z przes-
wiadczenia autorki, ze petne uswiadomienie sobie calego ogromu zbrodni
hitlerowskich z punktu widzenia jakiejkolwiek ideologii jest niemoz-
liwe, niemozliwe jest nawet w ramach chrystianizmuZ czego pod-

* Oto, oo pisze o okresie, w ktdrym powstaly Medaliony, jeden z krytykow:
.tatwo zauwazyé, ze rozrachunek =z antyhumanistycznym ciezarem przypadt
przede wszystkim ma lata ,zaraz po wojnie”, lata 1945—1947. [..] Literatura ta
bardziej sktonna jest do namietnego rejestrowania krzywd [..], mniej natomiast
szuka obiektywnych przyczyn, historycznych skomplikowaé, socjologicznych
i politycznych prawidlowosci tego niesamowitego wstrzasu.” (Z. Lichniak,
Obrachunki ze wspétczesnoscig, Warszawa 1955, s. 31—33).

“ ,Bo wbrew wszystkiemu, co napisano w tej sprawie [..], komentarz
w Medalionach istnieje.” (J. Krzyszton, Zwierciadto czasu swego, ,, Tygodnik
Powszechny”, 1953, nr 18, s. 3); zresztag Natkowska sama to rozstrzyga: ,Z nie-
skonczonej ilosSci rzeczy, ktére moze powiedzie¢, pisarz wybiera tylko bardzo
nieliczne, wyrzekajace sie reszty. [..] wybdr opiera si¢ na mniej lub -wiecej
Swiadomej wuczuciowej ocenie.” (Z. Natkowska, O wiedzy pisania, ,, Twor-
czo$¢”, 1956, nr 2, s. 72).

24 Uchanski rzeczywiscie dotart do krancéw dzieta Natkowskiej, szkoda tyl-
ko, ze ze Swiadomego zalozenia artystycznego uczynit skaze utworu, stwierdza-
jac, iz autorka ,usituje oming¢ istote zagadnienia”, kiedy potepia zbrodnie
w oparciu o system, ,u podstaw ktdérego lezy dogmat gatunkowej solidarnosci ro-
dzaju ludzkiego.” (S. Lichanski, Granice humanizmu laickiego, [W:] Li-
teratura i krytyka, Warszawa 1956, s. 286).

% ,,Obce jej byly zatlozenia Swiatopoglagdowe katolicyzmu.” (L. Ko sso-
faudzk i, Dzietem swoim pozostanie ws$réd nas, , Tygodnik Powszechny”, 1955,
nr 1, s. 3).

12 — Rocz. Human. t. XIII, z. 1
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kreSleniu stuzy jedyna w Medalionach metafora: ,napis wiary d a-
remnej: B6g z nami”, (podkr. moje — M. P.)&

zakonczenie

Udato sie zatem wykry¢ w strukturze Medalionéw trzy rodzaje
zabieg6w?27. Pierwszy, to ,przeniesienie” na teren utworu elementéow
Swiata obiektywnego (autor, postaci, miejscowosci, daty etc.), ksztattu-
jacych sprawozdawczy profil dzieta. Ztoza te stanowig — by tak rzec —
rodzaj zelbetonowej konstrukcji, na ktorej wspiera sie caly utwor,
i stuzg przekonaniu odbiorcy o prawdziwos$ci (sensu stricto) ,,wszyst-
kich” ukazanych w dziele wydarzen.

Drugi rodzaj zabiegéw zmierza do ukrycia ,literacko$ei” utworu,
wspomagajgc W ten sposob jego sprawozdawczos¢: m. in. zasady ,zbed-
nego szczeg6tu” i ,zaczynania od Srodka” oraz stylizacja wypowiedzi
postaci na mowe, jakiej uzywajg tzw. prosci ludzie, przy czym kazdy
z opowiadajacych posiada jemu tylko wiasciwe nawyki jezykowe,
dzieki czemu w warstwie przedmiotowej ptaszczyzny aktualnej Meda-
lionébw jawig sie ,,zywe” indywidua (nota bene wielki artyzm tego $rod-
ka polega na tym, Ze nie postugujac sie introspekcjg, potrafita Nat-
kowska, tylko za pomoca stylizacji jezykowej, ukazaé wyraziscie psy-
chike postaci).

Sprawozdawcza struktura Medalionbw pozwala unikngé Natkow-
skiej falszywego patosu, o ktory szczegdlnie tatwo przy opracowywa-
niu takiego tematu2 a rownoczesSnie wzmaga sugestywnos$¢ Swiata
przedstawionego utworu.

Wreszcie trzeci typ zabiegbw ma bezposrednio na celu przekaza-
nie ,prawdy” autorskiej, wyrazenie z pozycji ogolnoludzkiej i ponad-
czasowej etyki — zdumienia iNzgrozy wobec zbrodni hitlerowskich:
zasada kontrastu i przemilczeh oraz obrazowanie.

Zestawiono powyzej te trzy rodzaje zabiegéw, aby wykaza¢ do-
wodnie, ze na terenie Medalionéw ,mocujg sie” ze sobg zasada proto-
kétu z zasadag artystyczng (patrz pytanie przy konhcu rozdz. 1), przy

2 Istnieje w Medalionach jeszcze jedrna metafora — w wypowiedzi kobiety
z fragmentu pt. Wiza; ,,Ho byta sita tesknoty i pragnienia.” (s. 641. Me-
tafora ta jest chyba skaza utworu, gdyz tego typu intelektualne skojarzenie poje¢
koliduje z zalozonym prymitywizmem struktury duchowej cztowieka, ktéry sie
nim postuguje.

21 Trzy dziedziny odkryt w Medalionach takze H. Vogler (op. cit), ale
problem ten jest u niego inaczeij ujety.

2B Por. Zaw orska, op. cit,, s. 34
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czym ,,protok6towosc” zostaje w koncu zuzytkowana w funkcji artys-
tycznej (,0becno$¢” na gruncie utworu elementéw Swiata obiektyw-
nego ma przekonaé czytelnika o autentyczno$ci ukazanych w dziele
wydarzen, a jednoczes$nie jest czynnikiem przygotowujacym i wzma-
gajacym wstrzags moralny, jaki musi przezy¢ odbiorca, gdy wraz z us-
wiadomieniem sobie autentyzmu dowiaduje sie o potwornosci tych
wydarzen, uwypuklonej dodatkowo i ocenionej za pomocg S$rodkdéw
,»Czysto” artystycznych).

Rezultatem wzajemnego nakladania sie na siebie wyrdznionych
trzech rodzajow S$rodkow jest dzieto, ktére swojg wstrzasajaca wymo-
we zawdziecza tylez dokumentarnemu charakterowi, ¢o rygorom lite-
rackiej konstrukcji.

Trzeba jeszcze na zakonAczenie tej analizy poczyni¢ dwa zastrze-
zenia.

Po pierwsze — aczkolwiek udato sie wyabstrahowa¢ z Medalio-
néw trzy kompleksy zabiegéw konstrukcyjnych, zabiegi owe nie istniejg
na terenie utworu w sposéb autonomiczny — przeciwnie: juz na prze-
strzeni wiekszej jednostki kompozycyjnej sa jakby natozone na sie-
bie — S$cierajac sie ze soba, przezwyciezajac, ale tez wspotkonstruujac
przez wykorzystanie mozliwosci, jakie stwarza artystyczna zasada ele-
mentéw wielofunkcyjnych — egzystuja jako ukitad dynamiczny i row-
noczesnie jednorodny (podobnie zreszta, jak i wyr6znione trzy kom-
pleksy wiasciwosci jezykowych wypowiedzi postaci).

Po drugie nalezy takze wskazaé na zasadnicza przeszkode, ktora
utrudniata autorowi tej pracy formutowanie obiektywnych sadow pod
adresem analizowanego utworu. Przeszkoda ta to zbyt maly dystans
historycznoliteracki wobec dzieta Natkowskiej. ,Epoka piecow” jest
niestety zbyt blisko odbiorcy wspo6tczesnego, by mdgt on spojrzeé
bezstronnie na utwdr ja ukazujacy. Abstrahujgc tu od zagadnienia, iz
nieraz przychodzi stawac przed jakosSciami literatury nieprzektadalnymi
na jezyk nauki i wtedy Swiadomie sktadamy przed nimi bronA, rozu-
miejac, ze sg dostepne tylko poznaniu intuicyjnemu, a wiec abstrahujac
nawet od tego faktu, musimy dzi$§ pamieta¢, iz Medaliony sg ksigzka,
ktorg powinniSmy przeczyta¢, przemysle¢ i... odlozyé, a nie watpliwej
ostrosci skalpelem nauki rozdrapywaé sprawy zbyt jeszcze ,gorgce”
i ciggle w jaki$ sposdb aktualne.

Lublin 1962 r.
2 ,Stanowity (Medaliony — dop. M. P.) najdoskonalszy przykiad potgczenia
literatury, ktoéra chciata »da¢ Swiadectwo faktom« — ze $wiadoma, zorganizowang

koncepcjg artystyczng”. (H. Zaw orska, op. cit, s. 46); wg Voglera Me-
daliony stanowig przyktad procesu ,przechodzenia literatury faktu w literature
istotnego wzruszenia artystycznego.” (op. cit., s. 3).



180 MACIEJ PODGUBSKI

PROBLEMES PRINCIPAUX QUE POSE L’ANALYSE DE NEDALICNY
DE ZOFIA NALKOWSKA

Le but de l%tude est de présenter — relativement a Medaliony — les prob-
léemes de la structure congue d’une fagon- qui s’inspire essentiellement de la
théorie de I’oeuvre littéraire préconisée par R. Ingarden (O dziele literackim,
Warszawa 1960).

L’analyse a permis de déceler dans la structure de l’oeuvre trois sortes de
procédés: 1° Une ,transposition”, dans le cadre du monde présenté de Me-
daliony, des éléments de la réalité objective (situation génétique de Ia
convernation-interview, auteur, personnages, localités,, dates) qui forment le
profil-compte rendu de I’'ceuvre et lui permettent par la de remplir une fonction
cognitive directe. -2° Des procédés devant cacher le caractere ,littéraire” de
I’oeuvre: les parties du cycle commencent par présenter une réalité ,constatée”
(sans la traditionnelle introduction épique ou Il’action antérieure); le principe du
»détail superflu” dans la relation du narrateur-auteur disposant des possibilités
cognitives d’un individu; le caractére détaillé, concret et extérieur de cette rela-
tion; l’individualisation de la langue dés personnages — tout ceci fait
ressembler I’'oeuvre a un film ayant enregistré ,toutes” les images de la réalité
qui se déroulent devant les objectifs des yeux du narrateur._La stylisation des
énoncés de personnages en vue d’un langage bourré de fautes de langue et de
primitivismes, propre aux hommes dits simples, font I'impression que I%esprit
de ces gens semble posséder uniquement la capacité d’enregistrer les faits sans
les interpréter et les événements qu’ils relatent, nous les considérons comme
l'authentique et ,,crue” réalité du monde objectif, pleine d’accidents et d’affaires
hétérogénes. En somme, toutes ces démarches rendent l'oeuvre pareille au sténo-
gramme dinterviews doublé d’un compte rendu de leur contexte de choses. Cette
structure-compte rendu de Medaliony permet a Natkowska d'éviter le ton fausse-
ment pathétique auquel il n’est guere aisé d’échapper lorsquon aborde un tel su-
jet (le sort des prisonniers dans les camps de concentration allemands); en méme
temps elle accroit la force évocatrice du monde présenté et elle prépare, en le
rendant aussi plus intense, le choc moral que doit subir le lecteur qui — con-
scient de l’authenticité — apprend la monstruosité des événements présentés dans
l'oeuvre, la monstruosité mise encore en relief et appréciée a l’aide de moyens
»purement” artistiques. 3° Le principe du contraste, de la réticence, ainsi que les

images dont la fonction est d’exprimer — du point de vue d’une morale natu-
relle universelle — la stupéfaction et I’horreur en présence des crimes hit-
lériens.

La superposition de ces trois sortes de démarches relatives a la construc-
tion,- produit l'oeuvre qui, toute petite qu’elle est, doit sa force bouleversante au
caractére documentaire aussi bien qu’a la rigoureuse construction littéraire.



