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ZDZISELAW GRZEGORSKI

TWORCZOSC DRAMATYCZNA ,DRAMATYCZNEGO POKOLENIA”

Literatura wojennego pieciolecia jest ciggle jeszcze terenem mato
zbadanym®*. Szkic niniejszy moze w jakim$ stopniu przyczyni¢ sie
do jego rozpoznania. Za wczeSnie na syntezy — trzeba raczej badan
monograficznych.

W Kronice ,Pamietnika Teatralnego”, poswieconego czasom wojny,
zwraca uwage m.in. grono miodych twdrcow, skupione wokdét pisma
»Sztuka i Nardd” (SIN), majace réwniez wiasne wypowiedzi teore-
tyczne L Nawet krytycznie nastawieni polemisci w dyskusjach o tej
grupie, z ktorymi wypadato sie zapoznaé¢, obok zastrzezen matury
pozaliteraekiej2 — zawsze podkres$lali ich znaczenie: ,grupa napraw-
de zdolnych ludzi” 3 ,ich puscizna jest ciekawa i ciekawe sady, jakie
formowali” 4 Sami nazwali sie ,pokoleniem dramatycznym”; losy
wojennego pokolenia, do ktérego nalezeli, byly istotnie dramatyczne
i — last not least — dramat chcieli uczynié¢ gtéwng forma wypowie-
dzi, zapowiadali jego zwyciestwo. Uznajac ich osiggniecia za histo-
rycznie wazne i znamienne dla ,czaséw pogardy”, warto poddaé je

* W chwili przygotowywania do druku niniejszego szkicu, ktéry byt refe-
rowany na XI| Zjezdzi¢ Miodych Polonistéw w +todzi w kwietniu 1964 roku,
ukazuje sie artykut Marty Piwinskiej (Wojenne debiuty dramatyczne, ,Dialog”,
1964, nr 7,'s. 87—97) na podobny temat. Stanowi on — obok cytowanych w przy-
pisach prac — nowy przyczynek do historii dramatu podczas ostatniej wojny.

Nieosiggalny w czasie pisania pracy, opublikowany p6zniej, dramat Wojciecha
Menela Przed $Switem, wykazuje rejestr cech, blizniaczo podobnych do cech utwo-
réw analizowanych w dziale ,,Etos i patos”: biografia rzucona na tto zycia dwu-
dziestoletniego $w. Franciszka, ukochana Klara, ,radosna afirmacja” rzeczywi-
stosci, ktérej zrédiem jest wiara i mito$é. Por. ,Zycie i Mysl”, 1965, nr 7—8.

Szeregu materiatéw i informacji udzielit mgr Z. Jastrzebski, za co autor dzie-
kuje.

1S. Marczak-Oborski, Polskie zycie teatralne podczas Il wojny S$wia-
towej, Kronika, ,,Pamietnik Teatralny”, X111 (1963), z. 1—4, s. 46, 56.

2 Jeszcze nie wypracowano komentarza ideologicznego sine ira et studio.
Tutaj do$¢ bedzie przypomnieé¢, ze miodzi z SiN-u sami byli Swiadomi kraza-
cych o nich opinii. Por.: mj [Wactaw Bojarski], Ballada o 3 smutnych wujach,
ktérzy czytali 1 nr SiN, ,Sztuka i Naréd”, 1942, nr 2.

8J. Szelag, ,Kultura”, 1963, nr 10.

4K. Kozniewski, ,Polityka”, 1963, nr 32
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wstepnemu badaniu, tym bardziej ze jest to juz zamkniety etap zycia
i twdrczosci. Te ,amputowane” zyciorysy nie przekroczyly 23 lat,
kohczyly sie najp6zniej w powstaniu warszawskim. Nie znamy calo-
ksztattu ich twdrczosci, zniszczonej lub nie wydanej. Trudno wiec
0 podsumowanie historycznoliterackie. Z koniecznosci trzeba bedzie
szukaé wspdlnego mianownika dla analizowanych utworéw, zaanga-
zowanych w trudng rzeczywisto$¢, w zakresie ich senséw i znaczen.
Nie ttumaczac sie nawet ograniczonymi rozmiarami niniejszego szKki-
cu — wypadnie poming¢ tlo poréwnawcze ufajagc, ze immanentny
oglad wyro6zniajgcego sie grona miodych tez ma swoj sens jako préba
rozpoznania terenu.

Przezycia pokoleniowe. Dla starszych okupacja byta tylko
»doznaniem” — zauwaza K. Wykah Dla miodych stanowita zespot
podniet historycznych i ideowych, ktéry trzeba nazwaé ,przezyciem
pokoleniowym”, formujgcym ich ,Swiatopoglad, moralno$¢ i wyobraz-
nie tworczg”. ,,Pokolenie czuto sie na brzegu trudnym, nowym, kté-
rego ksztattdbw nie znato” 6. Dominowata Swiadomo$¢é czaséw nowych.
Byli kontynuacjg .literackg dwudziestolecia, ale wiasnie ,przezwycie-
zenie wszystkiego, co miato zwigzek z przesztoscia, stanowito dla nich
problem pierwszorzedny” 7. ,,Szukali programow, brakto im doswiad-
czenia i politycznej orientacji. Widzieli gtownie czlowieka, oraz za-
grozong wolnos¢™8 Zaczeli w cztowieku odkrywaé bestialstwo —
1 heroizm, ,szukali przyczyn zla w najblizszej przesztosci. Miodziez
w czasie okupacji byta kulturalnie najaktywniejsza” 9 Na tamach cza-
sopism dyskutowali postawe miodego pokolenia. Przekraczali par-
tykularyzm stronnictw, postulowali odnowe opart3 o wartoSci mo-

ralne i kulturalne. A wiec — moralizm, humanizm, historyzm stano-
wig istote ich kulturalnych i ideowych poczynan 10
Artysta organizatorem wyobrazni narodowej.

Melpomena schodzi do podziemia... W swoich wspomnieniach, za-
mieszczonych w ,Pamietniku Teatralnym” n, Zawieyski podaje wra-

5K. Wyka, K. K. Baczynski, Krakéow 1961, s. 44.

6L. Bartelski, Okno, ,Twoérczos¢”, 1960, nr 10.

7 1bid.

8Z. Jastrzebski, Po6jdziemy wolno nad groby zgubionych Homeréw,
»Znak” 1962, nr 97/98.

« lbid.

10 Konkluzja Jastrzebskiego, ibid.

nJ. Zawieyski, Melpomena schodzi do podziemia, ,,Pamietnik Teatralny”,
X1l (1963), z. '1—4, s. 124
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zenig z osobistych spotkan z miodymi: Tadeuszem Gajcym, Andrze-
jem  Trzebinskim, Zdzistawem Stroinskim, Wactawem Bojarskim
i innymi, ktérzy tworzyli kragg SiN-u, nadto — spoza tego pisma —
K. Baczynskim. Poczatek ich znajomosci to tajne komplety Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Od kwietnia 1942 r. zaczeli wydawaé pismo
spotecznoliiteraokiie ,,Sztuka i Nardd” ktérego mottem byla parafraza
Norwida ,Artysta organizatorem wyobrazni narodowej”, faczyli sie
z grupami DZwigaréw i Drogi, tworzac rodzaj zrzeszenia literac-
kiego. Wiasne poranki i wieczory autorskie, dyskusje z udziatem
Schillera, Irzykowskiego (najczesciej) i in. Imprezy artystyczne, spot-
kania ze starszym pokoleniem pisarzy i poetéw. Koncerty. Studio
eksperymentalne — Teatr Rozmoéw (Gajcy dobrym recytatorem).

Ich publicystyka grzmiata pelnym glosem wtérujgc twdrczosci
artystycznej. Gajcy pisati2

Bankructwo Skamandra, beznadziejna ekwilibrystyka intelektualistyczna
awangardy — niech naucza: obowigzuje wielki problem, obowigzuje ksztat-
towanie wyobrazni swego czytelnika z peing odpowiedzialnos$cia za metode
wychowawczg. Oczekujemy rozwigzania katastroficznej, tragicznej nuty, aby
nie byto powiedziane: rosli bezradni, gdy czas wotat o czyn, Zmaganie sie
z wewnetrzng prawda, szukanie jej, chocby za to grozita samotno$s¢ — oto
on. Czyn artystyczny. Tak, pieknoduchy — poezja ma wychowywa¢, nie tylko
bawié¢, urzekaé, ma wychowywac.

Tu jesteSmy w centrum problematyki SiN-u: krytyczny stosunek
do — ich zdaniem — bezideowego dwudziestolecial3 zaangazowanie.
Wychowywaé! — artysta organizatorem wyobraZzni. ,,Prébg moralnej
dywersji” nazwal Gajcy twdérczo$¢ nie dajagcg rozwigzania aktualnych
probleméw. Milodzi szukali wiasnej drogi przez ,olbrzymig S$mierc
i przerazenie”. ,,Wydobycie sie z trwogi katastroficznej — to znalezie-
nie prawdy [..]. Katastrofizm przetamata katastrofa” 14 Byt to jedyny
nurt, ktory aprobowali i ktéry witasnie chcieli przezwyciezy¢.

Unika¢ powielania realiéw okupacyjnych przez ,pogiebienie meta-
fizyczne”. Rzecz charakterystyczna: nigdzie nie spotkamy stowa ,Nie-

2K Topornicki [Tadeusz Gajcy], Juz nie potrzebujemy, ,SiN”, 1943
nr 11—12.

BZ Jastrzebski, Dwudziestolecie w oczach pokolenia wojennego,
»Wspéiczesnosé”, 1963, nr 15:

»,Dwudziestolecie przedstawiato im sie jako formacja eklektyczna i bezideowa.
Cechy te zdecydowanie potepiali i kiedy rozwingt sie tzw. Ruch Kulturowy,
ktérego motorem byt Trzebinski, w Deklaracji Ruchu znalazto sie m. in. zda-
nie: »Eklektyzmowi i bezhistorycznej fantastyce minionego dwudziestolecia Ruch
Kulturowy chce przeciwstawi¢ realizm i obiektywizm w kulturze«”.

UK. Topornicki, op. cit.

9 — Rocz. Human. t. XIII, z. 1
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miec”. ,, Tej nieprzetrawionej wojny, tych czysto ludzkich cierpien ma-
my dosy¢ w zyciu, cierpimy, jesli wolno tak powiedzie¢, do przesytu”
(Trzebinski)ls Mawiat im tez Irzykowski: ,piszcie o kwiatach, po
wojnie pisa¢ bedziecie o armatach duzo lepiej” 16

Manifest ,pokoleni a”. ,Wyzwanie catemu pokoleniu lirycz-
nemu w imie tworzacego sie pokolenia dramatycznego” — tak korczy
sie ,Manifest musu kultury polskiej” 17. My$l twércza SiN-u — poza
odcinaniem sie od dwudziestolecia — ma przerysowania, ktore zazwy-
czaj wybacza sie mtodemu wiekowi oraz cechy publicystyki zaangazo-
wanej w walke. Stad ostre sformutowania, poczucie sity, cheé¢ tworze-
nia nowej epoki. Naszg uwage musi zwroci¢ zasadnicza wypowiedZ,

jakg dat Andrzej Trzebinski — &éw ,manifest pokolenia dramatycz-
nego” 18

»Nie: starzy i miodzi. Nie: klasycy —mromantycy. Nie: skaman-
der — awangarda — tylko dwa pokolenia: pokolenie liryczne, ktoére

musi ustapi¢, i dramatyczne, przed ktdrym stajg wazne zadania. Liryka
umarta we wrze$niu 1939 roku. Wtedy, gdy wszyscy musieli patrze¢
w oczy grozie, zawiodta jej »technika oddalania sie« i tworzenia w sa-
motnosci. Cho¢ zmienita sie tematyka, ciagle byty to »stowa, stowa sto-
wa«” — antagonizm stow i czynow.

Trzebinski proklamuje ,rewolucje artystyczng” — detronizuje liry-
ke, szanse rozwoju daje dramatowi. Postuluje kompozycje walki sit,
czyn jako podstawowe tworzywo. Bezposrednio$¢ — rzutowanie w szes-
cian sceny, wykluczajgce dramaturga. Przede wszystkim — bezposred-
ni stosunek do rzeczywistosci. Od amoralnego procesu odchodzenia
od niej w samotnos¢ kulture polskg ma odrodzi¢ dramat. Taka jest
konieczno$¢ kulturalna. Takie — kulturalne zadania epoki. Nowe po-
kolenie — pokoleniem dramatycznym.

Stajagc w obronie liryki, Zdzistaw Stroinski, poeta z tego samego
kregu, chyba najlepiej go skomentowat. Na Trzebinskim zacigzyto po-
toczne rozumienie centralnych stéw-postaw: ,liryczne” rozumiat pejo-
ratywnie — opowiadat sie za tym, co ,dramatyczne”, wstrzgsajace,
krétkospieciowe, meskie, twarde i usobit to w dramacield Dodaj-
my: widzial w dramacie przede wszystkim te funkcje, ktorg dzi$ naz-

5S. Lomien [Andrzej Trzebinski], Rec. z Pie$ni niepodlegtej, ,SiN”,
1942, nr 3—A4.

B8Cyt. za: T. Lubienski, Gajcy i jego sztuki, ,Dialog”, 1959, nr 11,
s. 142—147.

I7S. Ltomien, Pokolenie liryczne i dramatyczne, ,,SiN”, 1942, nr 5.

18 Ibid.

8Z. Stroinski, O liryce, dramacie, etymologii i innych figlach, [W:]
Okno, Lublin 1963, s. 3.
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waliby$Smy za Jacobsonem funkcjg konatywng 2, tak przydatng w owych
czasach. Zrozumiate, ze kazdy wyrazat tesknote za prawdziwym, wiel-
kim dramatem, zdolnym odczyta¢ trudne zycie.

Sugestie realizacyjne. W nastepnym artykule2l A. Trze-
binski, gtowny teoretyk grupy, zajgt sie praktyczng realizacjg swych
postulatdw. Sugerowat:

1. Nada¢ rzeczy sens dramatyczny — niech dziala nawet jej brak. Rzeczy
sg tajemniczymi akumulatorami warto$ci, narzucaja nam swoje i wzywaja
.nasze. Poza tym cztowieka mozna traktowa¢ jako proces stwarzania
wartosci, a rzecz jako stan wartosci juz stworzonych, a wiec dualizm

statyki i dynamiki wartosci. Ten dramat mozna przenie§¢ na teren su-
mienia cztowieka, gdzie walczy prad stawania sie — cziowiek jako
potencjat, z istniejgcym stanem — czlowiek jako rzecz skonhczona. Tak
wiec cztowiek i rzecz sa partnerami w dramacie.

2. Jaki ustr6j jest dla dramaturga najbardziej pozgadany? — Tworzacy sie
dopiero uniwersalizm: peiny cziowiek, wielkie prady zbiorowosci, ro-
dzimos¢.

3. Kompozycja walki — nie rozwiazanie jednokierunkowe jak w antyku,
nie dwukierunkowe, ktére zapoczatkowal humanizm i nie na remis,
tylko — jak dyktuje gorzka rzeczywisto$¢ walki, realno$¢ wzrastajacych
i malejagcych sit — dramat z trzecig sitg zwyciezajgca. Albo — pozorny
remis, gdzie po obu stronach byly jakie§ wygrane i przegrane, w S$wia-
domosci i podswiadomosci, w sferze intelektu i emocji.

*

Z produkcji dramatycznej grupy mozna rozpatrze¢ niedokonczony
dramat K. Baczynskiego2, choé sam autor formalnie do grupy nie
nalezat. Jednak byt.z nimi zwigzany przez wspdlne studia polonistyczne,
ulegat podobnym inspiracjom, bywa zaliczany wraz z niektdrymi z nich
do tzw. ,warszawskiej szkoty poetyckiej”. Poza tym zostanie zanalizo-
wane Misterium niedzielne i dramat Homer i OrchideaZ Tadeusza
Gajcego, Andrzeja Trzebinskiego Aby podnies¢ roze2d jesli pomingé
inne, nie drukowane préby. Schyiek amonitow — groteske Ewy Po-
horskiej moglibySmy tez wzig¢ pod uwage (robigc podobne zastrzeze-
nia, jak przy Baczynskim), lecz jej tekst jest niedostepny. Z tej samej

D R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki”,
LI (1960), z. 1—2, s. 437.

1S Lomien, Z laboratorium dramatu, ,,SiN”, 1943, nr 8.

2 K. K. Baczynski, Utwory zebrane, Krakéw 1961, s. 783 n.

BZK. Topornicki, Utwory zebrane, Warszawa 1952, s. 121 n.

24S. Lomien, Aby podnie$¢ réze, ,Tyg. Powsz.”, 1956, nr 7—09.
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przyczyny nie mozemy zanalizowac szopki politycznej, ktorg interesowat
sie Wactaw Bojarskis

Rozbiezno$¢ artystycznego uksztattowania i zréznicowanie propo-
zycji ideowych zmusza do rozpatrzenia tych utworow w dwu dzia-
tach: Etos i patos oraz Przez grymas groteski. Wszystkie za$ utwory
mozna ustawi¢ na jednej linii pytan, ktore zadawalo sobie Owczesne
spoteczenstwo: los cztowieka, stosunek do cierpienia i $mierci, udziat
czy obserwacja wydarzen, kleska wrzesniowa... Kazdy z tych utwo-
row — badZ to kontynuujacy teatr tradycyjny, badZ to nowatorski —
spetnia podstawowe postulaty ,dramatycznego pokolenia”: chce by¢
zaangazowany w ,rozwigzanie tragicznej, katastroficznej nuty” i usi-
tuje da¢ odpowiedf na pytania wspotczesnych. Te problematyke Ow-
czesnego spoteczenstwa, ktora zyje w tych wilasnie zaangazowanych
w rzeczywisto$¢ utworach, niech hipotetycznie ujmie robocze pojecie
tragizmu, abstrahujgce 6d ciggle dyskutowanego terminuZ choc
debiut Baczynskiego oraz dramat o Homerze Gajcego daja metafizu-
jace odpowiedzi — ,tragiczng wiedze” i ptyngce z niej konsekwencje.
Jak sie przekonamy, kazdy z czterech analizowanych dramatéwZ
zajmuje w tej linii wilasng pozycje i daje ,odczytanie zycia”, ktore
postaramy sie okreslic.

Nie trzeba przypominaé, ze w czasie wojny — zjawisko charakte-
rystyczne, cho¢ nie jedyne — ,wielcy romantycy rozja$niali mroki
»narodowych nocy«” 28 Mtodzi, debiutujgcy podczas okupacji, uwazali
za konieczne ,rozprawi¢ sie — (na miare romantykéw) — ze swoimi

czasami” 2. Nawrot do emotywnych 3 funkcji stowa poetyckiego, prze-
Swiadczenie o jego sile, romantyczne poczucie wiasnego przeznaczenia
przy potwornym nacisku rzeczywisto$ci — jak to trafnie sformutowat
Bartelski3l — stwarzato atmosfere wielkiego napiecia ideowego. ,Pier-
wszy to raz zabraklo nam w historii perspektywy S$redniactwa i nu-

2% S. Marczak-Oborski, op. cit, s. 4

.21 Stawinska, Spor o tragedieredivivus, [W:] Sceniczny gest poety,
Krakoéw 1960, s. 269.

27 Dramat K. K. Baczynskiego, Homer i Orchidea oraz Misterium niedzielne
T. Gajcego, Aby podnies¢ réze A. Trzebinskiego.

2B8J. Zawieyski, op. cit.

BL. Bartelski, op. cit.'

PR. Jakobson, op. cit

SIL. Bartelski, op. cit
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dy” — proklamowat Bojarski. ,,Przed nami juz tylko wielko$¢ lub
zniszczenie” 2

Dodajmy, ze kazdy z tworcow rozwigzujgc ten sam problem dorzu-
cat swoje doswiadczenie. Obok. watku biograficznego — druga styczng
faczacg oba utwory, ktore bedg rozpatrywane w tym rozdziale, jest
metafizyczny kierunek poszukiwan. Trzeba w nim umiesci¢ prébe dra-
matu Baczynskiego i twor dojrzaly, petny — Homer i Orchidea Gaj-
cego. Gatunkowo — dramaty poetyckie: pierwszy wyraznie ulirycz-
niony, drugi — klasycyzujacy.

Etos i patos. Beztytutlowy dramat K. Baczynskiego jest dzie-
tem dwoistym, niewykohnczonym. Autor na sposob liryka chciat wy-
powiedzie¢ siebie, uzewnetrzni¢ swoje stany psychiczne. Dobrze bedzie
jednak podjag¢ analize tej préby dramatu oraz z rozmaitosci $rodkow
artystycznych, jednolitoSci poetyckiej aury, w ktdrej zmieszat liryzm
i przeczucia przechodzace w wizje peing grozy i wielkich przemian,
zorientowa¢ sie w kierunku jego poszukiwan.

By zrozumieé to ,odczytanie zycia”, jakie daje dramat, trzeba
wydzieli¢ dwa kregi zdarzen. Pierwszy, ktéry nazwiemy narodzi-
nami zotnierza do walki, to dialogowane zwarcie dwu postaw:
hurra-bohaterstwa Piotra i przemyslanej decyzji Jana-poety, Kktora
bedzie sie pogiebia¢ az do nowych ,narodzin”. Dyskusja o wydZwie-
kach pacyfistycznych, gleboko Iludzkich, konczy sie przestrogg dla
Piotra: ,,moze ty nie sprawie, ale sobie stuzysz [..], wtedy groza tobie”.
Ze zwarcia tych postaw wybrzmiata jego dominanta: nie sita ciata,
ale istotna jest sita ducha. To byto potrzebne dla drugiego, najwaz-
niejszego kregu — narodzin poety do cierpienia — uplas-
tycznionej wizji, poetyckiej, majacej wiekszg glebie znaczen. Pierwsze
stowa Matki, otwierajgce dramat: , Tak, Jasiu, zmierzch zaczyna nie-
pokdj”, wyznaczaja poczatek crescendo, ktére bedzie narastaé, przej-
mowac, niepokoi¢ syna. Co wiecej — jej wstepna kwestia poddaje
mozliwo$¢ zjaw. W ten sposéb Baczynski podbudowuje przestankami
psychologicznych sugestii majgce nastapi¢ zjawiska nadnaturalne. Prze-
powiedniom Matki, ktore nie byty daremne, odpowiada ,wieczor prze-
mian”, w ktorym urodzit sie zoinierz, i — co najwazniejsze — poczat
poeta.

Nader fatwo spostrzec, ze faktura dramatu sktada sie z kontrastow
Swiatta i ciemnosci, dZwiekdéw i ciszy, przestrzeni i szczeg6tu. One kon-
struujg melancholijny nastr6j utworu i atmosfere przeczué. Cisza i mil-
czenie sg wprost aktorami u Baczynskiego. Bez nich nie mogtyby poja-

&J. Marzec [Wactaw Bojarski]l, O nowa postawe cztowieka tworzgcego,
»SIN”, 1942, nr 1
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wi¢ sie zjawy: ,gorsze milczenie, bo za nim przestrzen petna widziadet”.
Swiadomie wykorzystat muzyke, szczegdlnie charakterystyczne utwory
Chopina. Preludium deszczowe ze swa melancholia otacza zwartym
pierscieniem caly dramat, otwiera go i pod koniec wraca, sugerujac
powrdt do zycia juz odmienionego, innego Jana-poety-zoinierza. Etiuda
rewolucyjna, modelowana do potrzeb- chwili, ozywia Gladiatora.

Wieszcze stowa i zmierzch jesienny, muzyka, cisza — otwarte okna,
widok posagu Gladiatora przed domem — wszystko to stawia przes-
trzen w centrum zainteresowania, kaze sie spodziewa¢ stamtad nad-
zwyczajnych komunikatow, tym bardziej ze Matka juz je otrzymala.
Przestrzega, kaze skroci¢ przestrzen: ,nie patrz dtugo w park i okna
zamknij”. Odwrotnym zjawiskiem jest koncentracja na szczegdle i nada-
nie mu wieszczej symboliki (lisScie w | akcie). W drugim kregu zda-
rzed wizja poetycka siegnie po synteze: ,Potkula ziemi, po niej z dwu
stron maszerujg zoinierze”. To znoéw: ,Scena pietrowa. Na gorze dzieje
sie rzeczywisto$¢, na dole identyczny sen”.

Elementem scalajgcym wypowiedZz dramatyczng Baczynskiego jest
wiersz. Swym ksztaltem pomaga odczu¢ upoetyzowang aure ,jesie-
ni — pory $piewu”, melancholii opadajacych lisci i przeczu¢, w ktore
wdarta sie wojna i przemienita je w ,pore gniewu”. Jednolito$¢ wier-
sza przerywa proza o do$¢ widocznych funkcjach wspdétdziatajgcych
z innymi Srodkami. Gdyby sie zatrzymaé na samym stowie poetyc-
kim, trzeba by zaznaczy¢, ze i ono przywotuje przestrzenie — ,lot po
kregach nabrzmiatych muzykag”, to zndéw wspdtdziata ze sceniczng
wizjag w Il akcie i symboliczng zabudowg sceny (potkula ziemi).

Mamo, ustysz mnie, ja sie tu boje,
gdy na przecieciu nieba, snu i ziemi
noc narasta [..]

Baczynski stwarza stowom giebie, oddziatywa na wyobraznie i tak
juz rozbudzong muzyksa, Swiattem, milczeniem, przestrzenig, z ktérej
przychodzg coraz to nowe komunikaty, jawig sie wizje. Cisza —
»uktada sie jak wygtadzone ksiezycami morze”. Stowa majg uniesc¢
ogrom wizji — ,blgdzenie po dnie nocy”. Wiele tego typu czynni-
kéw, jak i poprzednio analizowane, sprawia, ze dramat Baczyniskiego
jest nie tylko dramatem poetyckim, ale i ulirycznionym. Operuje
szerokg skalg stownictwa: od najwyzszych, najgtebszych, nie ograni-
czonych przestrzenig i doswiadczeniem ludzkim poje¢, poprzez zwykile
sprawy ludzkie do groteskowych, trywialnych (sceny Zzoinierskie). Sto-
wo poety jest zdolne sprosta¢c tym zadaniom, co nie przeszkadza
przyzna¢, ze chyba tu najlepiej wyczuje sie niedokonczonos¢ tej
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~symfonii®™ wiktanie sie Baczynskiego miedzy zalgzkiem akcji, wizjg
dramatyczng a stowem wigzanym, ktéremu ,na predce” trzeba bylo
nieraz da¢ tatwy rym, by upora¢ sie z naptywajacymi obrazami czy
ideami. W kazdym razie wiecej tu liryki niz dramatu.

Analizowana préba ma atmosfere, ktdra sprzyja glebszemu ,o0d-
czytaniu zycia” i daje jednolitg tonacje. Jego tresScig jest tragizm
— dodajmy — afirmowany. Jan po swej dyskusji wewnetrznej,
myslami ,we $niie i na jawie”, podejmuje decyzje dzwigania ,wiecz-
nego zrozumienia”, zgadza sie cierpie¢ w poczuciu swej misji poetyc-
kiej, nie bez udziatu zjaw w podjeciu tegd postanowienia:

[Spiewy Glosow]
Ziemio, czy jeste§ wszedzie ta sama,
stosem kamieni i ciat?
Kto nam cie, ziemio, zielenig tak skiamat,
kto cie tak storicem grzat? [.]

W takich ciemnos$ciach az trzeba sie rodzié¢
i tyle ci trzeba snéw

na calepalne ottarze zawodzié

i w takim czyhaniu na gréb?

PowiedzieliSmy: tragizm afirmowany. Raz dlatego, ze Jan podejmuje
go aktem woli, idzie mu naprzeciw, a dwa — rysujg sie za tym jakie$
pozytywy, zeby nie powiedzie¢ — triumf. Wskazuje na to poetycka
katharsis poprzednio nazwana ,narodzinami poety”. Gladiator expressis
verbis méwi o dZzwiekach Etiudy rewolucyjnej: ,ona leczy, ona jest
ptomieniem oczyszczenia (podkr. m. — Z. G.). Graj [.]"
Wiasciwie mozna by iS¢ dalej i twierdzi¢, ze jest to tragizm prze-
zwyciezony przez wolng decyzje czlowieka:

Duch: Ja jestem cierpienie [..]
Jan: [..] wstaje, z toba ide,
prowadZ mnie i ni© zamknij mi oczu [..]

Nie dokonczony utwdr Baczynskiego ,napisany zostal wowczas,
kiedy wyczerpat sie juz tancuch poematéw-mitow. A wiec przypuszczal-
nie w drugiej potowie roku 1942” — pisze K. Wyka33 Trudno jednak
nie wspomnieé, ze raczej ma wiele wspolnego z liryka 1943 roku,
szczegllnie z drugim wariantem Wyboru (,W takiej ciszy...” — inc.).
W dramacie, w ktérym rodzi sie i przemienia poeta, decyduje sie
cierpie¢ i ,kona¢ za wszystkich”, w atmosferze przeczu¢ i zjaw, w sy-

B K. Wyka, op. cit, s. 54
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multanicznych scenach fatwo rozpozna¢, ze ,wzdér moralnego i ar-
tystycznego rozwigzania dla niepokojgcych go zagadnien wspotczes-
nych napotyka on i odnajduje w tradycji romantyczne j” 3 (podkr.
m. — Z.G.). W moralnych i historiozoficznych wypowiedziach Jana
K. Wyka rozpoznaje ton norwidowski® Doda¢ trzeba, ze mistrza
w konstrukcji ,wieczoru przemian” znalazt BaczynAski w Wyspian-
skim 3. Musiala tez zawazy¢ idea dramatu romantycznego i mickie-
wiczowskich ,,przemian”.

Tak K. Baczynski rozegrat dramat etosu wojny i patosu postawy
cztowieka — $lad swojego rozrachunku z rzeczywistoscig, swego zaan-
gazowania, a zarazem propozycja dla wspdtczesnych.

*

Homer i Orchidea — klasycyzujacy dramat poetycki Tadeusz Gaj-
cy ukonczyt w 1943 roku, a w nastepnym zgtosit go na konkurs ,,Biu-
letynu Informacyjnego”, gdzie oczekiwano sztuk, ktére winny ,byé
popularne w dobrym znaczeniu tego stowa, tj. czerpa¢ z giebokich
przezy¢ zbiorowych 37. Ten postulat moze by¢ orientacyjng wskazdéwka
w procesie analizy. Z dramatem Baczynskiego tacza go wazne podo-
bieAstwa: zakres problematyki etycznej i historiozoficznej, znow ,,wy-
branstwo” poety i tragiczna znajomos¢ ,spraw niecztowieczych” i to,
ze Homer ma akurat 21 lat, jak sam autor. | znéw tragizm. Do Ba-
czynskiego mogt kiedy$ napisa¢ K. Wyka: ,Pan jest juz po stronie na-
dziei”. Czy mozna to samo powiedzie¢ o Gajcym, autorze antycznego —
na poz6r — dramatu, z trudem wyzwalajgcego sie z miazmatow kata-
strofizmu, przebijajagcego sie ku nadziei? ,,Wydobycie sie z trwogi
katastroficznej, to znalezienie prawdy” 3 — pisat w czasie wojny. Jakg
prawde znalazt?

Homer i Orchidea. Dlaczego ten kostium antyczny przy tworze-
niu — jak to okreslit T. S. Eliot — ,some perception oforder in li-
fe”? 3 Jest to zrozumiate z paru wzgledéw. Najpierw grozito,niebez-
pieczeAstwo przytaczania rzeczywistosci artystycznej nie przetworzo-
nej, surowej” 40 — potrzebny byt dystans. A poza tym miodzi zachwy-

& lbid., s. 55.

% Ibid., s. 54.

$» O takim witasnie gronie ,patronéw narodowych” wspomina Zawieyski
(op. cit.,, s. 123): ,,Obok Mickiewicza jeszcze tylko Norwid i Wyspianski siegali
do naszych przezy¢ i dawali nam stowo rozjasniajace mroki »narodowych nocy«”.

3¥S. Marczak-Oborski, op. cit, s. 56.

BK. Topornicki, Juz nie potrzebujemy, op. cit.

P Cyt. za: I. Stawinska, op. cit, s. 22

4 Wstep, [W:] Wierne ptomienie. Antologia, Lwéw 1943.
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cali sie patosem antyku: cztowiek musiat przegrywa¢ w walce z losem,
a jednak walczyt4l Rzecz ma tez swoje zrédto w zainteresowaniach
Gajcego literaturg starozytng, a przede wszystkim w tendencji do
»uwspoétczeSniania mitow” 42 znanej juz w dwudziestoleciu. Siegniecie
po temat mitologiczny43 to sprawa ekonomii $rodkéw artystycznych,
wchodzenie in medias res, wysokie ambicje ideowe. Poniewaz o losach
Homera nie wiemy nic — stworzona fikcja ilustruje poetycki sens dra-
matu. Homer jest niezrozumiany przez otoczenie, cierpi od losu i ludzi,
inaczej wierzy niz oni, a ponad wszystko — jest wybraficem Apollina.
Dodajmy, ze ma 21 lat, jest zakochany, jak sam Gajcy, ktdérego na-
wet najblizsi, nie rozumiejg. Wybor zdarzen nie jest przypadkowy. Zy-
wiot codzienno$ci, prawda zycia, rodzina — ,czysto ziemska i ludzka
sfera uziemnia realistycznie sztuke, dajac jej szczeSliwy umiar i roz-
wage” 4, jrzeiez sama bowiem toczy sie w “wysoikioh rejonach dociekan
ludzkich, jest ,poematem o przeznaczeniu”. Prawde o cztowieku poka-
zat z dokladnoscig, ktdrej sprosta¢ mogtaby tylko kamera filmowa.
Wizja Gajcego jest bardzo konkretna, szczegdétowa, tak ze percepcja
sceniczna dramatu jest hieco odmienna od wersji czytanej.

Eutyfron: (dobrodusznie,-hatasliwym basem) Tak, to ja. Co robisz, Orchi-
deo, w $wiagtyni? (pochyla sie, bowiem #zy na policzku Orchidei zamigotaty
jak szklane paciorki w potsktonie puszystej gtowy). Placzesz? (tkliwos¢ wy-
skakuje z jego glosu niespodzianie wysokimi nutami). Kto cie skrzywdzit?
(Orchidea pospiesznie tapie oddech, usituje przemowié¢ [...]).

Spotykamy solowe momenty ciszy, w ktdrej ,gra” — gest, nabiera
wartosci stowa:

(usta Orchidei znowu pracuja milczac. Podniesiona do géry gtowa nabiera
w migotliwym ptomieniu jakby nierealnego zarysu. Orchidea wspina si¢ rta

palce. Wycigga do géry wolng reke. Wykonuje ruch, jakby gtadzita bdstwo po
policzku).

Niekiedy autor oddaje gtos pozastownym s$rodkom ekspresji, szcze-
gélnie w wymownej scenie konczacej akt Ill, scenie o zasadniczym zna-
czeniu semantycznym i funkcjonalnym. Stanowi ona konsekwencje ich
postawy wobec losu, wypetnia wyroki na Homerze i Orchidei, przenosi
akcje na wygnanie:

NS Lomien, Z laboratorium, op. cit.

L2T. Lubienski, op. cit, s. 146.

B K Gobrski, ,Orfeusz” Anny Swirszczynskiej, ,,Tyg. Powsz.”, 1946, nr 4.
M T. Kudlinski, Zdobycie Gdyni przez Galla, ,, Tyg. Powsz.”, 1946, nr 51—52.
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(otwarte drzwi zachtystujg sie gromkim wiatrem i $lizgiem morza. Ho-
mer i Orchidea zatrzymuja sie przed tg granicg ciszy i gniewnego zywiotu
[..] Ttum nastepuje zwarty, milczacy, nieubtagany).

W sferze urealniajgcej funkcjonuje rédwniez wybitnie kolokwialny
jezyk: Homerek wyrzeka na biadolenie Orchidei, wspomina wieczo-
rynke, obraza sie z powodu miana ,stabeusz”. Styszymy: babsztyl, by¢
milusim, chucherkiem, rozgarnietym, mleczakiem, mie¢ trzesionke z pta-
czu, gapi¢ sie, uchodzi¢ za skarzypyte, zerznaé majtki Homerowi itd.,
itd. Spomiedzy rekwizytdw starozytnych odzywa sie wspoiczesny czio-
wiek i rozgrywa swojg ludzka sprawe z losem. Naturalny dialog spra-
wia, ze problemy majg wymiar ludzki, wspotczesny. Co wiecej — jezyk
opalizuje roéwniez innymi odcinkami zamierzeh. Szczeg6lng uwage
zwracajg na siebie didaskalia — jak to juz byto powiedziane — prowa-
dzgce bieg wydarzen scenicznych zgota poetyckim komentarzem, wy-
pracowanym az do szczegdtow: kazg wyraza¢ ,,niewyrazalne”, nie po-
zwalajg sprostytuowaé poetyckiego klimatu, sa pomocne dla insceniza-
tora, rezysera, aktora, a razem — pomagajg skonkretyzowaé utwor
czytelnikowi.

(Orchidea w biatej, opadajacej luzno jak $nieg sukni. Olbrzymia korona
jasnych wtoséw $wieci w wielkim jak kosciét stoncu [..]).

(Morze jednym susem skacze w milczenie ludzi potrzasajac powietrzem,
ktore kotysze sie gwattownie, gwizdzac jak piszczatka [..]).

(Twarz Orchidei zmienia sie btyskawicznie. Twardnieje jakby, czyni sie
$ciggta, nieubtagana [...]).

Recenzje z pierwszej inscenizacji w Gdyni (1946) przez lwo Galla
(druga — w todzi) podkresSlajg ,paetyckie widzenie (podkr.

m. — Z. G.) i odkrywanie $wiata, wzruszajgce kazdego gteboko”. 4% ,,Po-
tencjalnie zawarte rytm, dzwiek, kolor, nastréj nadaja jej duze war-
tosci teatralne” 46 Przede wszystkim wszechobecnos¢ morza — wzro-

kowa, stuchowa, stowna.

([...] w momentach ciszy, gdy uchylajg sie drzwi, zwarty $wist wpada
do izby. To huczy podnoszace sie morze. Nikt z gosci nie zwraca uwagi
na ten potegujacy sie w dzwieku instrument wodny).

Role morza okre$la autor w aspektach muzycznych: ,kilka taktow
gwizdzacego morza”, ,klaskanie wody jak gtos bebna”, ,morze cho-
dzace tam i na powr6ot w swych brzegach”. Jest to niewatpliwie poetyc-

%6 T. Kudlinski, ibid.
41 K. Barna$, ,Homer i Orchidea”™ na scenie gdynskiej, ,Odrodzenie”,
1946, nr 51—52.
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ki ,zegar czasu” mierzacy trwanie. Jego rdznorodno$¢ symboliczng
obserwujemy w dialogach. Diodor zyczy, by ,t6dz jego [Homera] nie
bladzita po morzu”. Znak rozpoznawczy wieszczki, mo ,,czarna jak dno
morskie suknia”. Eurykleja przepowiada: ,,Morze przed wami, za wa-
mi, pod wami. Jego ogrom, bezkres, ruch, sita i szum, ktdry na proz-
no usituje przeszczeka¢ pies” — sg jwszechstronnie wykorzystane, ba-
dajg dziejacym sie zdarzeniom oddech bezkresu zmuszajagcy do uogol-
nien i szukania poetyckiego sensu rozgrywajacych sie spraw. Jego
wszechobecnos¢ i obojetno$é na ludzkie przezycia wraz z niebem wie-
czyscie pogodnym, milczacym, zagadkowym — to wymowny komentarz
do obojetnosci losu i bogéw wobec ludzkich zmagan. Wymiar czasowy
tych zmagan jest scisle wyliczony. Poetae nascuntur... Zaczyna sie ofia-
rowaniem przez matke nowo narodzonego przed akcjag dramatu —
konczy sie zapowiedzig nowego okresu zycia po spetnieniu sie wyrocz-
ni w zakonczeniu sztuki. Jestesmy Swiadkami tylko wycinka przypa-
dajacego tydzien przed petnoletnoscig, w sam dzien ukonczenia 21 lat,
i po 30 latach. Ten ostatni skok czasowy wydaje sie dla niejednych&
pewnym zatamaniem, choé autor usituje spig¢ te przestrzen' rekwizy-
tem: forminge donosi wyganianemu Homerowi brat w koncu Il aktu —
w Il Slepy juz pieSniarz siedzi przepasany wyraznie jej sznurem. Naj-
petniej wiec egzemplifikujg sprawe fatum dzieje Homera. Nieco mniej-
szy wycinek zostat dany Orchidei, wystarczajgco jednak dtugi, by za-
uwazy¢ ewolucje. Najmniejszy okres dano reprezentantom innego pa-
trzenia na los: przedstawicielom wioski i przyjaciotom wygnanego.

Na granicy zabiegébw urealniajgcych i poetyzujgcych zdaje sie lezeé
groteska — skontrastowanie w stylu szekspirowskim scen powaz-
nych, patetycznych z komicznymi, ,dziwna u miodego poety dojrzatosc
wyrazajaca sie meska szorstkoScig, pokrywajaca nig kazdy wylew
wzruszenia czy liryzmu” 48 Prawie caty akt Il — to $miech przez izy,
ktérego wiele wnosi podchmielony Chilon, najwierniejszy przyjaciel.
Ta groteska w ukazaniu wioski wystarcza Gajcemu na potepienie za-
bobonu. Chcg sgdzi¢ Homera, a nie wiedzg, jak. Nie lada wprawka
w tej metodzie bylo wczesniejsze Misterium niedzielne — prdba innego
podejsScia do tematu.

Tak rysowataby sie aura Homera i Orchidei — dramatu, ktérego
poetycko$¢ nie miesci sie w ,rymach i koncach wierszy”. Jego sens
poetycki — obok watkoéw biograficznych,' dazacych do ujednostkowie-
nia przedstawionej problematyki — zdaje sie przystania¢ kompozycja,
ktéra sprawia, ze chetniej nazwalibySmy go nie poematem, a sy m f o~

43 Zawieyski, op. cit, s. 124
B/T. Kudlinski, op. cit.
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nig o0 przeznaczeniu. Najpierw ze wzgledu na role dzwieku,
jaka przewidziat autor, tak ze w pierwszej inscenizacji na scenie Teatru
~Wybrzeze” w Gdyni -duzg role w zrealizowaniu wskazan poety po-
wierzono specjalnie skomponowanej muzyce. A przede wszystkim
»symfonia” dla refrenicznosci' powracajgcych, przewijajagcych sie leit-
motivow i ogdlnej, trzyczeSciowej kompozycji a-b-ab. Mozna wstuchi-
waé sie, patrze¢, czytaé — i ciggle stawia¢ sobie inne pytania, kon-
frontowa¢ powracajagce watki, zastanawiaé, sie nad ich wspotbrzmie-
niem. Stad r6znie odczytywano sens dramatu: jako ,poemat o Smier-
ci”, ktory ,tchnie afirmacjg” 49 czy — blizej prawdy — ,,dramat jednostki
genialnej” 0 Tym poszukiwaniom pierwszych recenzentow oraz watpli-
wosciom chcieliby$Smy odpowiedzie¢, stawiajgc wszystkie ukazane $ro-
dowiska i postaci wobec losu i na tym tle ujrze¢ jedynie chyba stuszng
w mys$l zatozen poetyckich dramatu postawe Homera (co prawda jego
~wybranstwo” dorzuci dodatkowa problematyke). Do jego postawy
przychyli sie Orchidea — odsunie sie Diodor, przechodzgc na zabobonne
pozycje wioski. Niektorzy z przyjaciot — Echefron, Chilon — wejdg
na droge, ktdrg szta Orchidea, ale nie dojda do jej dojrzatosci. Zgubi
ich ,wiasna ciemna niewiedza”, jak to bedzie Spiewat Homer. Wioska
ulegnie i przyjdzie wota¢ o jego powr6t. Bedzie to rekompensata za
poniesione cierpienia. Wszyscy zdajg sie pytaé: po co? dlaczego? kto
winien? — i kazdy usituje znalez¢é jaka$ odpowiedz, probuje odwrocic
przeznaczenie-fatum, tak jak pies, ktéry usitowal przeszczeka¢ szum
morza przy odjezdzie Homera i diugo po tym, az zdecht z tesknoty.
Motyw psa przewija sie pare razy, by to wiasnie nam powiedzieé.

Kierujagc sie zasadami antycznej metafizyki, ktorej prébke mamy
w motywacji dramatu — zwr6¢my uwage na wrdzby, ktére majg moc
obowigzujacg i sprawdzajg sie. Eurykleja wieszczy Orchidei z dwu
wzoréw, przez ktére przemoéwi los i zmusi kazda strone do przyjecia
jakiej$ postawy. A wzory brzmia: ,harfa grajaca” oraz ,0szczep i zbro-
ja”.

Oszczep i zbroja — Diodor reprezentuje powszechne obawy
wioski i grozi kara:

Oto dalekie wiesci niosa, ze na ladach pobliskich ida ogromne wojny,
gdzie oszczep leci na oszczep i dzwonig tarcze mezéw. Slepote rzucili bo-
gowie na oczy ludzi [..]. Zyjemy w czasach, gdy stygng dymy ofiarne i zatujg
ludzkie dtonie gatki bursztynu na ottarz [..]. Zio dzieje sie i grzech.
Pusta czeka $wigtynia 1 umiera ptomyk w ztotym kaganku. Mtodziez bez-
troska w amfory patrzy i spetnia puchar ognisty ciatlu na rozkosz niemeska.

O K. Barna$, op. cit.
PT. Kudlinski, op. cit.



TWORCZOSC DRAMATYCZNA ,DRAMATYCZNEGO POKOLENIA” 141

Nie miesci sie w tych kategoriach Homer: ani nie bedzie podzielat
zdania kaptana, ani lekkomysinosci przyjaciot. ,,Miodziez beztroska
w amfory patrzy [..]” — 'zobaczymy to w Il akcie. Dezaprobate (tej po-
stawy potwierdza zawod, jaki sprawiaja w decydujacej dla Homera
chwili wyruszenia pochodu do $wiatyni (poza wyjatkami, jakie stanowig
Chilon i Echefron, idacy na droge buntu jak Orchidea). Z poczatku Dio-
dor jest po stronie Homera: pociesza, obiecuje pomoc w zrozumieniu
wrdzby. Potem, gdy przekona sig, ze religijno$¢ jego jest innego ro-
dzaju, bo — jak przyznat uprzednio Orchidei — ,,oczy Stonecznego ude-
rzyty mnie od razu swag kamienng powaga, ktdra nie jest bynajmniej nie-
ma. Kiedy spojrzatem na nie, wyczytatem te mys$l bdstwa: po co$ przy-

szedt, skoro wyznaczytem ci inny dzien?” — Diodor potepia go razem
z zabobonng wioska, bo ,nie widzial cudu”. Wobec spetniajgcych sie
wrézb, zblizajagcych sie wojen i znakéw gniewu bdstwa — odpowiedz

wydaje sie im jasna: winni sa Homer i Orchidea za swoje bluznier-
stwa. Mysélg, ze zagadke losu rozwigzali. Majgcego wyzszg wiedze
i kontakt z béstwem — odrzucajg, by kiedy$ uzna¢ to i naprawic.

Inng postawe prezentuje Orchidea, czesciowo Echefron. U niej naj-
lepiej wida¢ ewolucje: zaczyna od présh, ofiar — blaga, grozi, lzy —
odchodzi ze ztamanag wiarg. Jest to postawa walki z losem. Calg wine
prébuje wzigé na siebie. Swiadoma przepowiedni staje przy Homerze
i jak on poddaje sie w korcu losowi. W diugich rozmowach umacniaja
sie wzajemnie: ,czyz wszystko, co sie dzieje, nie bylo postanowione od
dawna?” Nawet wracajgce w malignie wspomnienia jej buntu budzg
w nim sprzeciw. W ostatniej chwili zdaje sie sam Homer zatamywac,
rozpacza¢. Ewolucja postawy Orchidei idzie dalej. Umierajac podtrzy-
muje go w jedynie wiasciwej, postulowanej przez dramat postawie:
»Zostates wybrany. Musisz (podkr. Gajcego) by¢ postuszny [...].
Wr6¢ na Chios”. Bohaterska Orchidea umiera. Obrzucita mianem ,sta-
beusza” Homera, bdstwo, Eutyfrona. Miata do tego prawo. Jej postac
to pomnik wystawiony kochajgcej kobiecie.

Pozostaje uzupetni¢ rysy postawy Homera, wybranstwo poety i jego
konsekwencje — krag zagadnien wokot spetniajgcych sie stow wieszcz-
by harfa grajgca. Jak muzyczny leitmotiv przewija sie senten-
cja, ze ,nieosiagalne sa dla cztowieka tajemnice losu”, a ukarany be-
dzie ten, kto je przeniknie. Homer jest wybraficem-poetg, chce wie-
dzie¢. Ta wiedza kosztuje. Poznaje sprawy niecztowiecze — ze hdéstwo
ptacze, a mimo tego nie szczedzi tez swoim wybraficom. Eurykleja prze-
powiedziata Orchidei: ,,Méwié ci bede o trudnej drodze, w ktorej dzwi-
ga¢ bedzie serce ogromny ciezar bélu, za wielki na barki milodzienca,
a c6z dopiero twoje”. A jednak Homer wie, ze musi by¢ postuszny,
ze dane mu jest odkrywaé rzeczy niecztowiecze, zagadki losu. Znow
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obserwujemy romantyczne wymiary, patetyczne zadania dla poezji i jej
wybrancéw, jak w poprzedniej probie Baczynskiego.

Jak mozna by nazwaé postawe, ktorg proponuje dramat Gajcego?
— W poprzednim utworze widzieliSmy tragizm afirmowany: ide, pokaz
cierpienie. Gajcy widzi tylko ,trudng droge” tragizmu cierpiet-
niczego. ,Musisz” — wszystko postanowione od dawna, nieosia-
galna jest dla cztowieka tajemnica losu. T. Gajcy opowiedziat nam
»trudng droge”, w ktérej dzwigaé bedzie serce ,,ogromny ciezar bélu”.

Niemniej — droge, koncepcje fatalizmu, ktéra byta ,pociechg ludzi
niepewnych jutra 51, ktora pocieszata, ze bostwo ptacze. Taka jest jego
.prawda” — przezwyciezenie katastrofizmu.

Swiatem poetyckim dramatu — jak przystato na klasycyzujaes ten-
dencje — Kkieruje bostwo. Czilowiek jest jego ofiarg, lecz wiasnie tg
drogg wnika w ten Swiat promyk nadziei, przestylizowana metafizyka.
Po wypetnieniu ,,musu”, poddaniu sie losowi — ,otwarte sg usta, Ho-

merze. Pamietaj, wré¢ na Chios” (ostatnie stowa dramatu). Miat prze-
ciez obietnice Apollina: ,,Bedziesz szcze$liwy [...]".

Homer i Orchidea, to najbardziej dojrzaty owoc powstaty w kregu
»pokolenia dramatycznego”. W 1946 r. doczekat sie | nagrody na Kon-
kursie Zarzadu Miejskiego w Krakowie.

v

Zastanawiajgce jest istnienie szerokiego nurtu groteski w literatu-
rze pieciolecia wojennego 2, nurtu, ktéry nie omija i dramatu.

Rzecz godna zbadania. K. Wyka widzi przyczyne tego w kon-
trascie ,konspiracyjnego zycia na niby” 583 Wida¢ to i we wspomnie-
niach Trzebinskiego o Bojarskim®, jak i w twérczosci catej grupy.
W grotesce upatrywali nader przydatny ksztatt dla swych poczynan.
Trzebinski — jak zwykle nowatorski — marzy m.in. o ,milczacym
balecie”. Zostawiajgc szczeg6towe rozpatrzenie specjalnym studiom,
rejestrujemy tutaj dwie cenne pozycje, w ktérych zobaczymy intere-
sujagcg nas problematyke przez grymas groteski: Tadeusza Gajcego
Misterium niedzielne i Andrzeja Trzebinskiego Aby podnies¢ roze —
misterium buffo i najbardziej nowatorski wsrod analizowanych dramat-
-groteska. Na pytania wspdiczesnych ta grupa utworéw daje odpowie-

51 T. tubienski, op. cit

“ Z. Jastrzebski, Korespondencja, ,Dialog”. 1960, nr 3, s. 173.

53 K. Wyka, op. cit, s. 8L

& S. tomien, Wspomnienie o przyjacielu, ,,Dzi§ i Jutro”, 1946, nr 16.
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dzi konkretne, praktyczne, siegajace raczej do polityki anizeli do rejo-
néw metafizycznych, choé Gajcy juz tu, we wcze$niej napisanym Mi-
sterium, zarysowuje swojg romantyczng koncepcje poety.

Przez grymas groteski. W Misterium niedzielnym Tade-
usza Gajcego znalazta swdéj obraz artystyczny Polska przedwrzesnio-
wa, jej tragikomiczne przygotowania do wojny, a przede wszystkim
powszechny paroksyzm prorokowania, gdy. nadeszta kleska — obrachu-
nek nierzadki w twérczosci tego pokolenia. Gajcy dat obraz przemy-
Slany, nie bez pedagogicznych propozycji, przesycony barwg Kkrytyki
»mitujacej”, pogodnej, a przy tym nie bez ciekawych rozwigzan struk-
turalnych czy inscenizacyjnych. Dobrze powiedziano, ze ,to prawdziwy
fajerwerk talentu Gajcego” 3 uciele$nienie idei wyrazonej przez auto-
ra w artykule Juz nie potrzebujemy. Nie trzeba powtarza¢ leku kata-
strofistow, bezradnosci wobec nadchodzacego czasu. Ten ,fajerwerk”
zrodzita potrzeba czynu artystycznego o zadaniach pedagogicznych.
Spod kolorytu pogodnego, jakim chciat malowac ten obraz, odkrywamy
rébwniez inng barwe: sprawe S$mierci, problematyke losu, ktéra mgtg
zadumy otacza pogodne zda sie niebo utworu:

W smutnym leku ptacz dziecinny
niby strofy mojej piesni

(Intermedium)

Tutaj, w pare miesiecy przed Homerem i Orchideg, nie podejmowat
jeszcze préby ,odczytania zycia”, zafascynowany potrzebg pouczenia
siebie i innych oraz podsumowania lekcji wrze$nia 1939 roku. Jest to
szukanie ,ludzkich” przyczyn Kkleski, dzieje ,zgromadzenia ojczystych
prorokow” wraz z dylematem Apokalipsy w wymiarach groteski,
w ktorej ukazata sie Polska przedwrze$niowa. To wszystko wymaga
dopowiedzenia: nie w gwiazdach trzeba szuka¢ przyczyn Kkleski, ale
blizej... Pogtebiong ideowo i metafizujaca lekcje dat pdzniej poprzez dzie-
je greckiego $piewaka.

Misterium byto pierwszg probg sit w dramacie. Jego umyst drgzyta
pasja wyjscia ze zniewalajagcych opardéw katastrofizmu i cienia $mierci.
Wyrzucat mu to Irzykowski. Sam byt przekonany, formalnie to dekla-
rowat wspomnianym artykutem. Trzeba bylo wybra¢ najwitasciwszy
ksztatt dla tej problematyki i osobistej, i narodowej. Poeta w ,partii
formalnej” przyznaje, ze to nietatwo: ,Planeto senna [..] — przeciez
to dostownie z Cocteau i katastrofistdw japonskich [..]. Psia kos¢
[...]. Chyba zwariuje”. W innych kwestiach poeta z trudem wyzwala-

%5 T. Ltubienski, op. cit
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jacy sie z balastu tradycji literackiej awangardy, w ,szarpaninie we-
wnetrznej” pyta: ,Co by powiedziat na to Irzykowski?” | tak dochodzi
do potrzeby kktharsis — $lad rozrachunku z samym sobg, Zgrab-
nym zabiegiem konstrukcyjnym przenosi to pojecie z catg sugestiag
jego znaczen do toczacej sie tymczasem akcji: oczekiwana Apokalipsa
przyjmuje imie Katharsis. Taka jest zasadnicza propozycja Gaj-

cego, CoOz, kiedy sie nie udato. Musi jednak przyjs¢ — ,,Apokalipsa”.
Katharsis — nie bedzie. ,Zgromadzenie ojczystych prorokéw” moze
triumfowac.

By¢ moze byto to nawigzanie do Cocteau — a rebours: pewna za-
lezno$¢ od rozwigzan formalnych — uniezaleznienie sie od tragicznych
nastrojéw. Nie przesadzajgc jednak tych zagadnien (precedens stano-
wito réwniez misterium buffo Majakowskiego), wystarczy chyba wska-
za¢ na bardziej bezposrednie zrddto inspiracji. Byt nim Gatczynski ze
swojg tendencjg mieszania stylow, autokrytycyzmem, jak i predylek-
cjag do brania na warsztat, groteski Polski dwudziestolecia, z elemen-
tami fantazji i basni, acz nie zatracajac, jak to i Gajcy robi, realnosci
wyobrazen Swiata. Wyliczajagc te cechy za Stawarem 3% mamy na mysli
takie utwory Gatczynskiego, jak Bal u Salomona z jego refleksjami
0 sztuce, zwrotkami autobiograficznymi, a juz przede wszystkim poe-
mat Koniec Swiata — parodie poezji katastroficznej i wiasnie Apoka-
lipsy, rewia postaci i Srodowisk, w ktdrej kazdemu ,co$ sie dostato”.

Zasadniczym nurtem konstruujgcym groteskowe Misterium nie-
dzielne i spajajagcym je w catos¢ sg dzieje narodowego prorokowania
1 przeczué¢ ,,Anno Domini 1939” o wyraznym nerwie dramatycznym
i nieco tragikomicznym zakonczeniu. Tym dziejom nadat ksztalt mi-
sterium buffo— uschematyzowat postaci dajagc im zywot mario-
netki, zaznaczajagc tylko potrzebne dla sparodiowania cechy. Pojawi
sie i Krol ze sktadanym bertem, Aniot ze skrzydtami ukrytymi pod
dobrze skrojonym paltem, W ,Intermedium” wystapi sam Autor Mi-
sterium i poda poetycka geneze. Poeta bedzie wypowiadat rowniez
.partie nie przewidziane przez autora”, a cato$¢ przedstawi narrator
ustepujacy w wiekszosci wypadkéw nurtowi dramatycznemu wypa-
trywanej Apokalipsy W sumie —che¢ odnowienia gatunku, przepoje-
nie schematu misterium groteskg z jej arealistyczng motywacja, eli-
minacja czasu, odwracaniem wartosci, nonsensem przypadku.

Tadeusz-starzec Poeta bierze ,,Pamietnik swojego zycia”. Pod ro-
kiem 1939 czyta, jak to zaczeta sie wieszcza twdrczo$¢ w owym roku:

Co noc styszatempod oknem naszym
gtosy prorocze i natchnione,

% A. Sta war, Wstep, [W:] K. I. Galczynski, Dzieta, t. I, Warszawa 1957,
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ttlumy biadzily i imiona
padaty Swiete, takze nowe [.]

Tak miato sie pocza¢ Misterium niedzielne, bo wzywal go ,gtos
tajemny”. PiesSh miata by¢ ,prosta i dziecinna [..], nuta miekka”. Swojg
Smieré przedstawia spokojnie, groteskowo. To jest novum w tworczosci
Gajcego. W tym kierunku miata iS¢ jego katharsis.

Utwér ma wiele aluzji, przedwrze$niowych reminiscencji. Utan
z Marynig $piewa refren swej piosenki, jak to

bedzie kotysat ogien —
sina DZwina mnie kusi i Wista
dziewczyno.

— i patrzy na swoje ostrogi. Kotysanke Spiewa zotnierzykowi Hipolit:

Spiewaj, $piewaj beztroski
bron swa szykuj na rozkaz [..]

Tak, snuly sie wtedy smetne postaci poetdw, gromili nastepcy Skar-

gi, filozofowie méwili ,panta rei” i zamykali okna. Poza tym pomniki,
przemdwienia, orkiestry, wierszyki, wielkie stowa o stuzeniu OjczyzZnie,
barwy ochronne... ,,Cinzano” — bawi¢ sig, by zmyli¢ wroga (gorzka

to ironia...), zadziwi¢, bo czeg6z sie ba¢, skoro ,tylu Swiatltych mezow
dba, by ocali¢ kraj”? ,,Okrety strzegg nasze morze, wojska czuwaja,
pedza krajem bronie warczace, diugolufe”. Nie zabraklo w tym zwier-
ciadle 1939 roku nawet przystowiowego ,guzika”, ktérego w mysl slo-
ganéw propagandowych mieliSmy nie odda¢. OdpowiedZ na pytanie, kto
winien, brzmi jednoznacznie.

Tak zostaty wspomniane tamte czasy. Najszerzej rozrdst sie watek
wieszczenia, bo az do rozmiaréw akcji dramatycznej ujetej w cztery
widowiska. Ow paroksyzm prorokowania rozpoczyna dziad spod koscio-
ta — Hipolit. Dotacza sie Wieszczacy Dorozkarz, nie oprze sie temu
niewierzacy Policjant, ktory staje sie opatem zwigzku postanawiajg-
cego, by cztonkowie patrzyli w gwiazdy i uprzedzili wszystkich o zbli-
zajacej sie Apokalipsie. Oczywiscie rzecz ma swoje perypetie, wiesz-
czenia narastajg, czeka na nie Ttum. ldea przybiera karykaturalng po-
sta¢ wraz z marzeniami Marysi. Nawet pomylono sie co do terminu,
na moment ogtasza sie ,rozejm boski” — sprawe oparto o bufet —
itd.

Tym ludziom Gajcy proponowat — katharsis, jakg sam sobie chciat
narzuci¢. Temu celowi miato stuzy¢ petne fantastyki i groteski siegaja-
cej chwilami do petniejszych barw parodii, karykatury — Misterium

10 — Rocz. Human, t. XIII, z. 1
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niedzielne, dowdd jednego rodzaju mozliwosci poety. Inny byt nieco
pbézniejszy dramat przeznaczenia Homer i Orchidea, drugi etap dialogu
z losem, nowy przejaw mozliwosci Gajcego.

*

W czasie wojny zdazyt zabtysngé i — zgasng¢ — taki miody Witka-
cy, Andrzej Trzebinski, gtowny teoretyk ,Sztuki i Narodu”. Z jego
»laboratorium dramatu” wyszty nie tylko teoretyczne sugestie, ale
i realizacja zatozen — dramat-groteska Ahy podnies¢ roze. Wyrdst on
z jego Swiatoburczej idei uniwersalizmu — ,filozofii proporcji”.
Trzebinski gtosit metode ,zlotego szczytu”, twierdzit, ze tertium — da-
tur. Podat nawet tzw. prawa cato$cis’ we fragmencie pracy na ten te-
mat. Mialy one ,ujaé, uregulowac, opanowac intelektem zywioty kul-
tury ludzkiej”.

Jest to wiec — teatr intelektualny, wykorzystujgcy ele-
menty znaczeniowe, w ktérym niepoS$ledniag role odegra socjolog, zwy-
ciezy owa ,trzecia sita”. Trzebinski wierzyt, ze w zamecie walk ideolo-
gicznych zakonspirowanej Polski zwyciezy nie totalizm, nawet nie de-
mokratyzm, ale uniwersalizm, ktéry bedzie miat wyrazny, powszech-
nie znany program oraz da mozliwos¢ pelnego, rozwoju jednostce.
Koniecznym warunkiem przemian jest rewolucja-wojna, ktora bedzie
skokiem naprzod, gdyz w Polsce zatrzymata sie historia. Jego dramat
przez swdj tok zdarzenn ma takg witasnie wymowe. Dla ludzi, nie ma-
jacych — niestety — zadnych pogladéw, nie zaangazowanych, walka
niesprecyzowanych ideologii mogta mie¢ grymas groteski. Totez pote-
gowano groteskowos¢, wyrzucono m. in. r6ze-kokarde. Symbolem od-
wrotu z tej pozycji, siegnieciem do ,refrenéw spotecznych”, rodzeniem
sie nowego systemu, tgczacego cechy obydwu ukazanych obozéw —
jest podniesienie rézy, ,,poczatek zycia w prawdziwym Swiecie”.

Jest to teatr kapitalnych spie¢ (dwaj dyktatorzy, nie mogacy sie
zaaresztowaé, wygrywa trzeci; zwalczajace sie obozy, ktére nie znajg
swych pogladow), sztuka o drapieznej ironii:

6/ S. Ltomien, Metoda ,ztotego szczytu” (Glossy na temat ,Uniwersalizmu”),
LSIN”, 1943, nr 7:
Catos¢ istnieje jedynie w czeSciach.
Cato$¢ rozni sie formalnie od swych czesci.
. Catos¢ jest pierwsza od swych czesci.
. Calo$¢ jest celem czesci.
Cato$¢ jest procesem czionowania.
(tzw. prawa catosci — fragment pracy o uniwersalizmie).

S EENE AR NG
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— Ludzie strzelajg do ludzi, a panu potrzebne poglady?
— [...] nie mam na te sprawy zadnych pogladéw. Ja mam same tylko po-
glady [...] (z | aktu).

Autor wykorzystat réwniez schemat komedii pomytek, tragicznie ewo-
kujacy wiele rysow tamtej rzeczywistosci.

Jest to teatr propozycji spoteczno-politycznych,
nawigzujacy do aktualnej problematyki. Nie ,koniec $wiata”, ale pocza-
tek nowego zycia da wojna. Nie katastrofizm, ale mys$lenie konkretne,
formowanie”pogladéw, znajomos¢ historii, z ktdrej dostawato sie ,pate”,
postawa zaangazowania. To byty sugestie, jakie wysuwal wobec tra-
gicznych zagadnier epoki, losu cztowieka, udziatu czy obserwacji itp.,
ktore hipotetycznie zostaty objete pojeciem ,tragizmu”. Cho¢ autor byt
przeciwnikiem naiwnej pedagogizacji literatury, tkwit mocno w sercu
rzeczywistosci, jak tego zadat w Manifescie. Jej stuzyt zautonomizo-
wang sztuka, w ktorej zawart swe postulaty i przemyslenia o wyso-
kim morale.

Wreszcie — teatr eksperymentatorski. W calej pekni
udato sie mu nada¢ rzeczy sens dramatyczny, udramatyzowal nawet
jej nieobecno$¢. Piteczka ping-pongowa jest osig kompozycyjna catego
dramatus8 Gra w ping-ponga rozwija sie rownolegle do rozgrywek
dwdch partii, staje sie jej wielka metafora, doskonale wykorzystana.
Podkresla to kolor ubran — biaty dwoch sportowcéw, czarny obu
dyktatoréw. Drugim rekwizytem, rownie dobrze wykorzystanym, jest
ré6za-kokarda o ztozonej symbolice. Réwnoczesnie w tej kompozycji
opartej o walke TrzebiAski pokazat proces stabniecia dwu sit i narasta-
nia trzeciej sity, ktéra zwycieza. W tej walce wystarczyto, ze postaci
ukazaty jedynie potrzebne do gry cechy i to w wymiarze grotesko-
wym. Specjalng role nadat jedynej kobiecie — Obliwii. Musiata ona
normalnie reagowac¢ i by¢ ,naiwna”, by tatwiej wida¢ byto odksztal-
cenia groteski.

Dramat ma tyle dynamiki, pasji, ironii, ze nie trzeba bylo zwracaé
uwagi na czas, ani ostatecznie dzieli¢ go na akty — ustepstwo dla
widzow i aktorow, gdyz i tak nic sie nie zmienito w scenerii poza
powiekszeniem okna w ostatnim akcie, by.. Obliwia mogta tatwiej
wyskoczy¢. Andrzej Trzebinski, wowczas dwudziestolatek, mogt po-
chwali¢ sie wrazeniem, jakie wywarto pierwsze czytanie sztuki (2 VI
1942) 3 Ostatnig groteska tej groteski jest to, ze przez dwadziescia
lat nie doczekata sie proby scenicznej — nie podniesiono tej ,rozy”.

N B8Z Jastrzebski, Korespondencja, op. cit.
BA. Trzebinski, Zapiski (ogtosit Z. Jastrzebski), ,Pamietnik Teatralny”
X1 (1963), z. 1—4, s. 129
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Ojcostwa ideowego Trzebinskiego nie trzeba szuka¢ — sprawa jest
jasna. ,,MysSle o dramacie, jednoaktowce po Witkacowsku metafizycz-
nej i formalnej” (z Zapiskow)&0. ,,Sktadam hotd rodowi Witkiewiczéw
[..], kocham obu: ojca i syna. Jest w nich ostra szlachetno$¢, psia-
krew — uroda mysli, co$ takiego, czego nigdzie nie poswiecit” 6L
Odrzucenie motywacji zyciowej w sztuce, formalne traktowanie ele-
mentow znaczeniowych, kladzenie nacisku na konstrukcje i kompo-
zycyjnos¢ dzieta, intelektualizm i sklonno$¢ do deformacji, wielokie-
runkowos$¢ zainteresowan i rownolegto$¢ postawy teoretyka i twor-
cy — ze wymienimy tych kilka cech za Z Jastrzebskim& — S$wiad-
czy o0 zwigzkach ze St. I. Witkiewiczem, obok powiagzan z Brzozow-
skim czy lIrzykowskim, z ktorym, jak pisze, ,zart sie” nieraz. Aby pod-
nies¢ roze jest grotesky, kontynuujgcg linie Witkiewicza. Znamionuje
ja dojrzato$¢ artystyczna i jednocze$nie wiasny styl autora6 ,Co
Witkacy rozumie przez elementy znaczeniowe? Czy elementy sg na-
prawde réwnouprawnione? To jest falsz Witkacego, ktérego strawic
nie moge w zaden sposob” 64 Trzebinski byt samodzielnym uczniem,
dalej juz budowal sam, jak to obserwowaliSmy analizujac jego mysl
teoretyczng. Pasjonowat go dramat rozegrany na remis. Pisat:

U bajecznego Witkacego znalaztem i na to, metng co prawda, ale od-
powiedz. Nazwal to pospiesznie i bez specjalnego entuzjazmu: dramatem
o rozptywajgcych sie formach [..]. Takie mokre formy sa jednak niebez-
pieczne, a remis jest matematyczng abstrakcjg, w porzadnym zyciu nie spoty-
kang [..]. Ale proponuje inne wyjscie [..]. Zwyciezyé moze trzecia sita63

— tak w dramacie, jak i w rzeczywistosci. Taka jest koncepcja artys-
tyczna i sugestia polityczna Trzebinskiego. Je$li o dramacie Homer
i Orchidea powiedzieliSmy, ze byt najbardziej dojrzatym owocem gru-
py, o tym powiemy, ze byt utworem najbardziej nowatorskim, reali-
zowat wilasne koncepcje artystyczne autora.

& Ibid.

6l Z. Jastrzebski, Korespondencja, op. cit.
“ 1bid.

66 lbid.

8 Cyt. za Jastrzebskim, ibid.

6S. Lomien, Z laboratorium, op. cit.
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Co po nich zostato? Juz w 1943 roku T. Borowski chciat daé
odpowiedz:

Zostanie po nas zitom zelazny
i gtuchy, drwiacy $miech pokolen &.

Zzymali sie na to. ,,0t6z nie. Cho¢by miat po nas przemaszerowa¢ cham-
ski but kata [..] dla przysztych pokoleh bedzie ten nasz krzyk niezaspo-
kojony, niezadtawiony, zarliwy — pragnieniem mocnego dobra. | choé-
by zawies¢ miato wszystko, to jedno po nas zostanie na pewno” 6/. Po
wojnie usitowatl odpowiedzie¢ S. Ziembicki: zostanie ,To, co najwaz-
niejsze, najdoskonalsze, to linia, ton. Jednos$¢ twdrczosci i walki. Styl
epoki” 8 Tzn. postawa bezposredniego stosunku do rzeczywistosci,
wewnetrzna konsekwencja miedzy czynem w sztuce i czynem w Zzyciu.
Te punkty Manifestu pokolenia dramatycznego zrealizowali. Drama-
tem, ktory bral na warsztat problemy z zycia, odczytywat je, postulowat
co najmniej postawe fatalistycznej afirmacji — chcieli odrodzi¢ kul-
ture polska.

Podsumowanie ich debiutanckiego dorobku i ustawienie w cyklu
rozwojowym polskiego dramatu miatoby jeszcze co$ z hipotezy. W kaz-
dym razie obydwie pozycje Gajcego sg dojrzatymi owocami ,czasu
swego”, poszerzajag nasza literature o utwory, kontynuujgce tendencje
dwudziestolecia. Osiggniecia Trzebinskiego sg krokiem naprzéd, jaki —
tylko jeden — zdazyt zrobi¢ w czasie wojny. Chyba wolno w tym
miejscu wspomnie¢ stowa S. Pigonia: ,,C6z, nalezymy do narodu, ktd-
rego losem jest strzela¢ do wroga z brylantow” &

Wazniejsze prace, ktére wykorzystano:

A. K. Wyka, Krzysztof K. Baczynski, Krakéw 1961.

B. ,,Pamietnik Teatralny” XII (1963), z. 1—4.
T. Lubinski, Gajcy i jego sztuki, ,,Dialog”, 1959, nr 11, s. 142—147.
Z. Jastrzebski, Korespondencja, ,,Dialog”, 1960, nr 3, s. 173.

Z. Jastrzebski, ,,Péjdziemy wolno nad groby zgubionych Homeréw”, ,,Znak”,
1962, nr 97—98.

L. Bartelski, Okno, , Twoérczo$¢”, 1960, nr 10.
C. Druki konspiracyjne ,,SiN” (w odpisach maszynowych).

&6 Zakonczenie Piesni z cyklu Gdziekolwiek ziemia, przedrukowane: T. Bo-

rowski, Utwory zebrane, t. I, Warszawa 1954, s. 126.
6/J. Marzec, Co po nas zostanie, ,,SIN”, 1943, nr 6.
8BS. Ziembicki, Jedno$¢ twoérczosci i walki, ,,Dzi§ i Jutro”, 1946, nr 7.

® K. Wyka, op. cit, s. 111
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Z prac teoretycznych:

I. Stawinska, Gléwne problemy struktury dramatu, [W:] Sceniczny gest poety,
Krakéw 1960, s. 11—32.

THEATRE DRAMATIQUE DE LA ,GENERATION DRAMATIQUE"

Dans la littérature des années 1939—1945, relativement peu connue, un
groupe a part est constitué par les jeunes débutants, tombés dans la lutte,
~génération dramatique”, comme ils se sont eux-mémes appelés. Et c’est bien
un tel caractére qu’avaient I’¢poque de leur maturation et le drame qu’ils choisi-
rent comme la seule forme capable d’exprimer adéquatement leur engagement
dans l'oeuvre du renouveau de la culture polonaise. La revue mensuelle ,Sztuka
i Nar6d” leur servait a diffuser leurs théories dans le public; ils y rompaient

avec le manque d’idéalisme de I’entre-deux-guerres. Leur activité était dictée
par les principes d’humanisme, d’historisme et de moralisme.

Leur oeuvre dramatique se trouve brievement analysée en deux chapitres:
Ethos et Pathos (Drame de K. K. Baczynski, Homere et I'Orchidée de Gajcy)
et a travers la grimace du grotesque (Mystere dominical de T. Gajcy, Pour
soulever la rose de A. Trzebinski); l'auteur de I%itude s’attache a découvrir, dans
toutes ces oeuvres, I’effort pour surmonter la réalité tragique de I’époque.

Les deux premiers drames poétiques (I'un lyrique, I'autre empreint de classi-
cisme, artistiquement mdr, joué méme apres la guerre) ressuscitent les conceptions
romantiques et présentent, sur un fond de matériaux biographiques et de recher-
ches métaphysiques, un tragisme affirmé (Baczynski) ou douloureux (Gajcy). Les
deux oeuvres suivantes donnent des réponses concrétes concernant les causes
immédiates de la défaite de septembre 1939; elles empruntent le masque du
grotesque afin de surmonter I’angoisse tragique. Le Mystére dominical fait une
critique sereine des préparatifs tragi-comiques a la guerre, en particulier du
déchainement des prophéties, et suggére la catharsis a la poésie catastrophique
et & la société. Le plus novateur desdeux, le drame-farce de Trzebinski, prin-
cipal théoricien du groupe, et issu de ses tendances expérimentatrices inspirées
par les idées de S. I. Witkiewicz ainsi que par les propres conceptions universa-
listes du jeune théoricien. C’est doncun théatre intellectuel, expérimental, le
drame de propositions socio-politiques. Reconnaissant la nécessité de la guerre-
révolution en Pologne, ou ,l’'Histoire s%tait arrétée”, montrant la lutte du systéme
totalitaire avec la démocratie, il annongait que I’avenir appartiendrait a I’'uni-
versalisme, cette ,troisieme force”, tant dans la réalité d’apres guerre que dans
la structure du drame.

Qu’en reste-t-il? La controverse continue sur ce point. Certainement le style
de I’¢poque: union de production littéraire et de combat. Ils s%taient donné pour
tdche de renouveler la culture polonaise par le moyen du drame qui puisait
ses sujets parmi les problemes de la vie, les interprétait, postulant une attitude
d’affirmation fataliste pour le moins. C’était la continuation de traditio'ns litté-
raires avec l'esprit novateur de la jeune, génération pleine de promesse, mais
qui n’eut pas le temps de s’exprimer en plénitude.



