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KRYSTALIZACJE DRAMATYCZNE

(KOMEDIE MARII PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ) *

O Pawlikowskiej niewiele sie mowi w badaniach nad dramatem
dwudziestolecia miedzywojennego. Beztrosko zaliczywszy te twdérczosé
do tzw. ,literatury uzytkowej” przywyklo sie sadzi¢, ze to jedy-
nie margines w literackiej dziatalnosci ,staroSwieckiej miodej pani
z Krakowa”. C6z mozna bowiem moéwi¢ o dramatach tak rzadko
przywracanych scenie, o komediach, ktérych subtelny, dowcipny dia-
log powinien by¢ przede wszystkim ,wygrany”? Siegajac nieco
w przeszto$¢, w czasy gdy Pawlikowska grano (i dyskutowano zazar-
cie) mozna sie przekona¢, iz glosy pochwalne i krytyczne wilasciwie
sie rownowazg i ze wielu wybitnych krytykow widzi te sztuki w zgota
innym S$wietle niz przyjemng komedie obyczajowg. Ponadto istotne
wydawato sie pytanie, o ile ten ,margines” moze by¢ reprezenta-
tywny dla twdrczosci autorki Krystalizacji; dochodzito tez zagadnie-
nie ustalenia praw poetyki Pawlikowskiej.

Sg to tylko najwazniejsze znaki zapytania, odpowiedzi mogto do-
starczy¢ jedynie giebsze wnikniecie w strukture dramatéw. Rezygnu-
jac z osobnego postawienia problematyki postaci, zdarzeniowos$ci, czasu
czy jezyka ustalono systemy nadrzedne, do ktérych bedzie sie spro-
wadza¢ zagadnienia szczegétowe. Tak wiec kolejno w kregu komedii,
melodramatu i dramatu poetyckiego ujawnig sie nowe funkcje i zwigzki
poszczegblnych elementéw — podporzadkowanych okreslonym pra-
wom h Odwotywanie sie do wyznacznikéw gatunkowych bedzie jedno-
cze$nie sprawdzaniem relacji tych komedii do kontekstu historycz-
noliterackiego. Z koniecznoSci uwagi te trzeba nieco ograniczy¢, wy-
punktowujgc jedynie sprawy najistotniejsze.

* Maszynopisy komedii M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej znajdujg sie¢ w bi-
bliotekach: Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie, Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej w Warszawie W wydaniu ksigzkowym: Zalotnicy niebiescy, Warszawa
1936. Wszelkie podkreslenia w cytowanych fragmentach — moje.

11. Stawinska, Sceniczny gest poety, Krakéw 1960, s. 12.
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. W KREGU KOMEDII

Zjawiskiem charakterystycznym dla komedii mitosnej jest powra-
canie tych samych postaci i sytuacji. R6znorodno$é uktadéw symetrii
dramatycznej sprowadza sie juz nie do zmiany konfiguracji, ale do
cieniowania wzajemnych odniesien2 ,Programowa” pare zakochanych
otaczajg stronnicy i przeciwnicy zazwyczaj ,mocno stojacy na zie-
mi”, podczas gdy kochankowie bujaja w obtokach. Zadaniem tych
postaci jest konfrontacja kochankéw z rzeczywistoscig, S$cigganie ich
na ziemie. Juz w tym poczatkowym konflikcie tkwi vis comica. Nie-
kiedy komediowy punkt ciezkosci przenosi sie na stosunki miedzy
zakochanymi (Marivaux). Czesciej jednak komizm omija te pare i tym
silniej uderza w strone przeciwng3 Tak jest w wiekszosci dramatow
Pawlikowskiej.

Tradycyjne typy komediowe, ktére sie tu zjawiajg to: maz i ,bab-
sztyl”. Jakkolwiek jednak wszystkie one sg uksztaltowane wedtug
okre$lonego schematu, mozna zaobserwowa¢ wyrazng przemiane ich
funkcji. Poczatkowo posta¢ meza reprezentuje wytgcznie schemat prze-
ciw wolnosci, przyziemno$¢ przeciw poetyckim wzlotom. Taki jest
Wiktor Krzeptowski w Egipskiej pszenicy, Odbiecki w Zalotnikach
niebieskich. Demaskujgc ich z oskarzycielskg niemal pasjg autorka
zdradza skionno$¢ do melodramatyczna,go podziatu tna biate  czarne.
Z biegiem czasu stosunek do tej postaci staje sie coraz tagodniej-
szy. Kajetan w Mrowkach i Norman w Babie-Dziwo to raczej bierne
postacie poddajace sie naciskowi z zewnatrz. Kajetan ulega swej
rodzinie, Norman — rezimowi, ktéremu nie Smie sie przeciwstawic.
Tutaj Pawlikowska siega po gotowy model meza-pantoflarza. W Mréw-
kach proébuje on bezskutecznie pogodzi¢ dwie rozdraznione kobiety
i wreszcie dostaje sie mu od jednej i drugiej. W Babie-Dziwo Nor-
man — zawsze lojalny wobec rzagdu — jest stale pomijany ze wzgledu
na buntowniczo$¢ zony, a kiedy dzieki podstepowi Petroniki Vallida
zostaje osmieszona, on, znowu whbrew swej woli, osigga godno$¢
premiera.

Wyrazng metamorfoze postaci meza obserwujemy w najp6zniejszych
komediach Popielaty welon i Dewaluacja Klary. Pogodzono tu do-
tychczasowe sprzeczne role meza i kochanka; maz stat sie tylko legal-

2P. Ginestier, Le the&tre contemporain dans le monde, Paris 1961.

3 Charakterystyczna dla Pawlikowskiej nazwa okre$lajgca Swiat wrogi mi-
tosci to: ,Skrzeczaca pospolitosé”. ,,Skrzeczaca pospolitos¢ tylekroé¢ razy szyder-
czo opiewana” — M. Pawlikowska, Szkicownik poetycki, [W:] Poezje, War-
szawa 1958, t. II, s. 21.
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ng wersjg amanta, a cate zagadnienie zostalo przeniesione w' wymiar
tagodnego humoru.

Nastepny typ partnera w komediowej wymianie ciosow to ,bab-
sztyl” zjawiajacy sie u Pawlikowskiej w coraz to nowych wcieleniach.
Dziata tu komediowe prawo usztywnienia 4 posta¢ ogranicza sie do Kil-
ku zaledwie zasadniczych ryséw. Smiech (zreszta raczej niewybredny)
budzi bezdenna tepota, wscibstwo i plotkarstwo starszych pan (np. sce-
ny, w ktérych Zyta indaguje Goryczke, panika na statku wzniecona
przez matke Mury, dobre rady Kseni z Mréwek). Cechy te uzupetnione
rysem indywidualizujagcym towarzysza babsztylom w catej twérczosci
Pawlikowskiej. Nie odbiega ona pod tym wzgledem od zakorzenionej
w literaturze tradycji ,,strasznej teSciowej”. Pewne novum stanowi wy-
razna ,,mania niemowlat”, ktora je cechuje. Dla kochankéw dziecko jest
zagrozeniem ich mitoSci, jej ,wrzeszczacg konkretyzacjg”, dla babek,
znajomych i nianiek stanowi ono symbol spokoju, porzadku, stabilizacji.
Komediowe spiecia powoduje bezposrednio konfrontacja: z jednej stro-
ny entuzjastki dzieci cmokajgce i zachwycone, z drugiej — ,same po-
wijaki, koronki, wiecej nic nie widac¢”. Juz to czysto wizualne zestawie-
nie zawiera w sobie zarodki $Smiesznosci; dofacza sie tu jeszcze gest prze-
sadnej ostroznosci i sygnat jezykowej kpiny, kiedy grozny ,babsztyl”
przemawia spieszczonym dzieciecym sposobem. Czesty u Pawlikowskiej
protest wobec dziecka, ktore jest niepotrzebne, zaw&dza — przeradza
sie stopniowo w obsesje. Jej ostatecznym wyrazem staje sie koszmarne
panstwo Prawii, gdzie szerzy sie hasta ptodnosci i ,,dobrej rasy” oraz
pierwotne, zwierzece panstwo mrowek. Dziecko jest wiec dla babsztyli
gtownym atutem w walce z mitoscig, ktéra jest czym$ nowym i obcym
w ich Swiatku. Oprécz udziatlu w nurcie komediowym babsztyle peinig
istotng role w konstrukcji uog6lnienia. Reprezentujg one $wiat ,,skrze-
czacej pospolitosci” wrogi wobec wszystkiego, co niezwykie i piekne.
Sekundujg im w tym liczne postacie drugoplanowe. Szukajac metody
konstruujacej ten caty Swiatek trzeba wskaza¢ sprawe poetyzacjis Me-
toda ta — jedna z naczelnych u Pawlikowskiej — w nurcie komedio-
wym wigze sie z postawg przekornego demaskowania fatszywego patosu,
afektacji i sztucznych uniesien. Warto tu moze wprowadzi¢ termin od-
rebny: poetyczno$é. Srodkiem, ktory jej stuzy, jest przede wszystkim
stownictwo i metaforyka. Komizm wygrywa sie przez zachwianie pro-
porcji miedzy przedmiotem a okreSleniem (superlatywy). Innym $rod-

4 Por. I. Stawinska, Egzegeza komunatéw, op. cit.

5 Metoda upiekszajgca, uwznio$lajgca. Wprowadza czesto metafore, ale tylko
w odniesieniu do konkretu istniejgcego w rzeczywistosci dramatycznej. Ostatecz-
nie wiec stuzy do okreélania postaci przez wskazanie na ich dystans wobec ota-
czajacego S$wiata.
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kiem jest metaforyka naiwna, zbanalizowana. U Pawlikowskiej tym
stylem mowig zazwyczaj dziewczeta-kolibry (Mura ze Skarbu w pto-
mieniach, Lotka z Zalotnikow niebieskich). Ich stownictwo nawigzuje
do wzorca ,wiochen” i ,,wypiséw dla klas wstepnych” 6 Jeszcze wigksze
ustugi oddaje komedii metoda poetyzacji przy kreowaniu pociesznych
»,hatur poetycznych”. Czy bedzie to ldalia (Dewaluacja Klary) stwarza-
jaca sobie sztuczne zmartwienia w braku rzeczywistych, czy domorosty
wiejski ,wieszcz” Koztowski (Skarb w ptomieniach — scena jego oSwiad-
czyn jest jedng z najlepszych w tym, stabym zreszta, dramacie), czy
Zyta Zebrzydowiecka (Dowdd osobisty) ,rzucajgca wokoto mysli jak
kwiaty” — sg to niewatpliwie typy najbardziej charakterystyczne dla
komedii Pawlikowskiej.

Niekiedy autorka postuguje sie parodiag. Daje to doskonate wyniki,
zwiaszcza je$li chodzi o diuzsze catostki: przemoéwienia (Baba-Dziwo),
czy tez utwory wierszowane. Najcelniejsze z nich sg piosenki ,ludowe”
w Rezerwacie.

W takiej wiejskiej $piewce zasade konstrukcyjng stanowi rym. Jest
to nie tylko sprawa tzw. ,,rymow czestochowskich”. Rym stanowi tutaj
podstawe zestawienia najbardziej réznych zjawisk, prowadzi otwarcie
do nonsensu (,,A u nas w polu pszeniczka ztota, A nasz pan Comer ot-
wiera wrota”). Dodatkowy wreszcie czynnik potegujgcy komizm to pa-
negiryczny aspekt wierszykow, tym zabawniejszy, ze przeniesiony
w wymiar absurdu.

Parodia u Pawlikowskiej jest zawsze wigczona w og6Iny system gro-
teski 7. Tak potraktowano przeméwienia Ksaury w Mrdéwkach i Valli-
dy w Babie-Dziwo. W obu wypadkach groteska zmierza w tym samym
kierunku — do skompromitowania rezimu Prawii i pafAstwa mréwek,
do ukazania bezprawia dokonywanego rzekomo dla dobra spoteczenstwa.
Panstwowotwdrcze przemowienia Vallidy budzace podziw w jej oto-
czeniu, pokora Normana, bunt Petroniki i pycha Agatiki — to poszcze-
gbélne ogniwa wspdlnego tancucha. W zdeformowanej rzeczywistosci na
plan pierwszy wysuwa sie posta¢ dyktatorki. JesteSmy Swiadkami, jak
tworzy sie mit jej potegi. JednoczeSnie przez narastanie groteski w co-
raz dziwaczniejszych konfliktach obserwujemy ostateczng kompromitacje
Vallidy. Jej rhiejsce zajmuje Norman — scena finalowa, gdy entuzjazm
ttumu wynosi go do godnosci premiera, $Swiadczy, ze jest to poczatek
identycznego tancucha wydarzen, jak w przypadku ,baby-dziwo”. Gro-
teska stuzy tu ironicznemu uogdlnieniu. Podobng metode zastosowano

s Zalotnicy niebiescy akt II.
7Por. M. J6zefacka, Komedie M. Pawlikowskiej, maszynopis.
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w komedii Rezerwat. tancuch groteski stuzy, do utworzenia ,syntezy
polskosci”. Rezultat demonstruje sie zdumionym oczom wiasSciciela re-
zerwatu, Cornera. Kolejno zaczynajg gra¢ poszczeg6lne elementy — nie-
mal kazdy rekwizyt ma ,swojg” scene. Pietrzg sie sytuacje oparte na
' ,,polskim obyczaju”. Mamy wiec i dyngus, i turonia, i pisanki, i dozyn-
ki. Efektowne sg takze sceny wykorzystujace tradycje literacka — Zo-
sia, ktora whiega po desce do pokoju, wedrowka po maliny (Laura i Fi-
lon), grzybobranie. Wzajemny uktad poszczeg6lnych elementow jest
alogiczny, zburzono nawet zasade jednosci stylowej. Wszystkie jednak

majg wspdlng motywacje — zjawiajg sie, by skonstruowaé sztuczng
polsko$¢. Sprezyng ozywiajagcg calty mechanizm jest przypadko-
wos$é — im wieksze zaskoczenie, tym lepsza zabawa. Deformacja nie

dotyczy zreszta konkretnej rzeczywistosci, ale jej modelu — w tym tez
zakresie dziata uogdlnienie.

Dziatanie metody tancucha groteskowego zaobserwowaé mozna gtow-
nie w zdarzeniowosci. Na mniejszg skale wykorzystuje jg dialog.
W strukturze jezykowej bardziej charakterystyczna jest ,technika pla-
my” 8 niespodziewanego wybuchu dowcipu w pozornie zwyklym kon-
tekScie (w ten sposéb skonstruowany jest dialog Zalotnikéw).

Wynalazczo$¢ Pawlikowskiej, jesli idzie o komizm sytuacyjny i do-
wcip stowny, jest niewyczerpana. Przykiadowo wymieni¢ mozna Re-
zerwat. Od scen opartych na qui pro quo stownym, wykorzystujgcych
nieporozumienie (sprzyja temu fakt, ze Comer nie zna polskiego jezy-
ka), czy naktadajgce sie szeregi stowne (scena z roztargnionym dokto-
rem, amatorem staroSwiecczyzny), po sytuacje sceniczne wykorzystujg-
ce gest, ruch (np. tluczenie pisanek), znalez¢ tu mozna takze wiele sta-
rych, ogranych chwytéw komediowych (przebieranie sig), ktére w no-
wym kontekscie w atmosferze rosngcego absurdu wigczone zostajg do
og6lnej zabawy. Poteguje to jeszcze wrazenie tego rozkosznego péle-mé-
le, jakim jest Rezerwat.

Ogromng role petni dowcip stowny — dziatajac na zasadzie ,pla-
my” wkracza niespodziewanie, roztadowuje napiecie, ozywia dialog i na-
daje mu zywsze tempo. Jest to szczegOlna cecha dialogu Pawlikow-
skigj ow staty ,,podskérny” nurt dowcipu. Znajduje on niekiedy uzu-
petnienie czysto teatralne (gesty), czasem podany jest w formie refleksji,
czesto bywa oparty na dwuznaczniku, kalamburze czy niespodziewanym
zestawieniu. Odrebng grupe stanowiag powiedzenia wyzyskujace dzwie-
kowg strone wyrazu i — charakterystyczne dla autorki Zalotnikow —
rozbijanie stalych zestawien frazeologicznych.

8 Technika plamy dziata na zasadzie kontrastu i niespodzianki. Szczegdlnie
uprzywilejowang forma stajg sie tu paradoksy.
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Dowcipy tworzy sie tez przy pomocy specjalnych konstrukcji sktad-
niowych — najczesciej sg to zdania paralelne, nakladajgce sie na siebie.
Przy analogicznej konstrukcji kazde nastepne zdanie jest zaprzeczeniem
poprzedniego. Konstrukcja taka prowadzgca do nonsensu przystuguje
przewaznie babsztylom. Kochankowie stojg poza $miesznos$cia, ich wypo-
wiedzi. podporzadkowane sg innym prawom.

W konstruowaniu komediowego S$wiata Pawlikowskiej zna¢ bagaz
odziedziczony po komedii schytku XIX wieku. Trzeba tu zarejestrowac
liczne rzesze postaci ,zasiedziatych” w tradycji: pantoflarzy, podstarza-
tych zalotnikéw, zarozumiatych gluptaséw, roztargnionych uczonych,
wiernych stuzgcych, zalotnych subretek, wreszcie ,strasznych” ciotek
i teSciowych. W tych ,nizszych rejonach” dziata onomastyka kompro-
mitujaca, np. Wiktor Krzeptowski (bynajmniej nie zwyciezca), Podko-
wicki, Regina Fawronska itd. Nie bez uzasadnienia wywodzono te me-
tode Pawlikowskiej od Batuckiego — jest to jednakze podobieAstwo po-
wierzchowne, poniewaz tradycyjne zagrania petnia u Pawlikowskigj
zupetnie nowg funkcje.

Komizm konstruuje caty Swiat ,skrzeczgcej pospolitosci”, szyderczej
brzydoty; Swiat, w ktdrym mito$¢ jest niepozagdanym gosciem. Pasja,
z jaka autorka oskarza wszystkich, ktorzy stojag na drodze zakochanych,
nie ma swych zrddet ani w moralizatorstwie, ani tym bardziej w za-
angazowaniu spotecznym 9 lecz w koncepcji poetyckiej. Rzeczywistos¢
komediowa nie rozwija sie, nie zmienia (nieSmiertelny réd Zebrzydo-
wieckich). Podporzagdkowana grotesce czy ironii staje sie gtdwnym
partnerem w konflikcie dramatycznym.

Istnienie $wiata komediowego stuzy takze metodzie przyptywow
i odptywéw napiecia 10, Odptywami sg bowiem sceny zabawne, w dia-
logu dowcip, ktory potrafi roztadowa¢ najbardziej ponurg atmosfere.
Postacie z tego kregu rzeczywistosci ciggng za soba od poczatku do
konca niteczke Smiechu, wywotanego czy to ich udziatem w dialogu, czy
tez zdolnoScig prowokowania komicznych sytuacji.

W strukturze stownej dowcip dziata przewaznie na.zasadzie metody
plamy, a takze na zasadzie piteczki ping-pongowej. Technika szermierki
stownej odziedziczonej po dialogu komedii salonowej 11 przybiera u Pa-
wlikowskiej niekiedy szczegdlny charakter. Przys$pieszenie kolejnych

9 Sugestie recenzentéw: Miller, Piasecki.

10 Por. I. Stawinska, Egzegeza komunatéw, op. cit, s. 206. U Pawlikowskiej
zjawisko to wyplywa takze z istnienia dwéch odrebnych i wrogich sobie rzeczy-
wisto$ci. ,,Przyptywy” zalezg od tego, ktéra z nich bierze gére w starciu.

11 Por. zagadnienie ,criss-crossing” u Giraudoux. Le Sage, Jean Giraudoux.
His Life and Works, Univ. of Pensylw. 1959.
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ripost powoduje jakby odcigzenie stdbw od znaczenia, a w konsekwencji
spietrzenie nonsensu.

Igranie znaczeniem, dzwiekiem, niemal ,barwg” stowa nadaje dia-
logowi autorki wdziek i lekko$¢, to co Starowieyska-Morstinowa nazywa
przebywaniem ,sur glaciers de I’intelligence” 12 Pawlikowska potrafita
znalez¢ nowy odcien marivaudage’u i pod tym wzgledem' nikt w dwu-
dziestoleciu nie moze sie z nig réwna¢. Tym bardziej, ze owa pozornie
beztroska paplanina jest podporzagdkowana naczelnym zatozeniom sen-

su poetyckiego.

II. W STRONE MELODRAMATU

Postacie kochankdéw oczyszczone ze $miesznosci, ocalone od defor-
macji wylamuja sie z ram $wiata komediowego. Zanim dojdzie do hap-
py-endu bohaterowie muszg pokonaé przeszkody, jakie im stawia ,,skrze-
czaca pospolitos¢”. Tym bardziej, ze mitos¢ u Pawlikowskiej rzadko jest
legalna, prawie zawsze kobieta zwigzata sie juz z kim innym. Wiezy te
mozna podeptaé dla prawdziwej mitosci, ktéra stanowi jedyne prawo
i jedyng wolno$¢. Ludzie dla siebie przeznaczeni musza sie odnalez¢,
a wtedy ,biada temu, co im staje na drodze”. Postawa takiego relaty-
wizmu mogta byé uzasadniona jedynie wobec okreslonego ksztattu rze-
czywistosci. Schemat ten kusit mozliwoscia udowodnienia stusznosci bo-
haterow wbrew catemu $wiatu i normom moralnym. Byt to schemat me-
lodramatyezny 13

Pod ptaszczykiem psychologizmu, w masce tagodnej kpiny melo-
dramat powracal na sceny dwudziestolecia. Sprzyjat mu ,klimat dan-
cingu”, pozycje te umocnita modna wowczas niezwykle na Zachodzie
psychoanaliza mitosci. Z powodzeniem grano w Polsce dramaty
H. R. Lenormanda, J. J. Bernarda. Pawlikowskiej model ten postuzyt do
konstruowania konfliktu dramatycznego. W pierwszych zwilaszcza utwo-
rach istnieje wyrazny podzial postaci na biate :czarne. W okresie péz-
niejszym ten kontrast zostat nieco zatuszowany, ale autorka 'Baby-Dziwo
nadal wykazuje sktonno$¢ do przejaskrawien.

Giéwng postacia w konflikcie dramatycznym jest zawsze kobieta.
Otacza jg wyrazna sympatia autorki; zrozumiate jest zatem wybielanie,
idealizowanie tej postaci. Stuzy temu starannie stopniowane uwielbienie,
ktore przejawia sie w wypowiedziach ,orszaku” (kochanek, wielbiciel,

27 Star.owieysk a-Morstinowa, Lilka, [W: Ci, ktérych spotykatam,

Krakow 1962, s. 120.
13 Wyroézniki melodramatu por. 1. Sta"winska, Tragedia Mtodej Polski,

Torun 1948, s, 54.
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przyjaciele, stuzacy). Nawet ob6z wrogi bohaterce przyznaje z pewnym
zazenowaniem, ze to ,$wieta kobieta”. Zwazywszy niekiedy dos$¢ dwu-
znaczng role tej postaci — pochwaly wydajg sie nieco przesadzone, pa-
sujg jednak do melodramatycznego schematu. Zasadniczg cechg boha-
terki jest jej dobro¢. Zaczyna tu dziata¢ patos ,tkliwych uczué”, sen-
tymentalny model czutego serduszka. Dobro¢ bohaterek polega na tym,
ze nie chcg sprawiaé¢ cierpienia. Bierna szlachetno$¢ jest przy-
czyng, ze postacie te nie dzialajg bezposrednio, sta¢ je najwyzej na opdr.
~Skrzeczaca pospolitos¢” sama sie demaskuje (wyznanie Odbieckiego,
zdrada Aldy, samooskarzenie Valtidy) — zerwanie z nig jest wiec pro-
stym nastepstwem faktow, cierpliwo$s¢ bohaterek zostaje w ten sposob
nagrodzona.

Sceniczna prezentacja postaci idzie w kierunku stworzenia idealnego
przedmiotu mitosci. Wszystkie bohaterki obdarzone sg niezwykta uroda,
roslinnym wdziekiem. Wiotkie i kruche stajg sie celem atakow Swiata
brzydoty. Ich jedyng broA stanowi fagodnos$¢, a skrzywdzone cierpia
z wdziekiem (i nawet z pewnym upodobaniem). Interesujgcego materia-
tu w tym zakresie dostarcza analiza gestu. Pewne odciecie sie od sen-
tymentalnego wzorca czutych wzruszen zaobserwowa¢ mozna w Rezer-
wacie czy Mrowkach. Powraca on jednak w mdtej postaci Wigi z Po-
pielatego welonu. Trudno w takim wypadku méwi¢ o ewolucji, raczej
0 poszukiwaniach idacych w kilku kierunkach. Zreszta najtrudniej byto
zdoby¢ sie na dystans wobec bohaterki. Z innymi postaciami Pawlikow-
ska radzi sobie znacznie tatwiej.

Tak wiec znika wkrotce typ nieSmiatego wielbiciela, ktdry zajmowat
uprzywilejowane stanowisko w trzech pierwszych dramatach (Nieznajo-
my z Kochanka, Wahtang Sziradze z Egipskiej pszenicy, kapitan Her-
rub z Zalotnikéw). Rezygnuje sie z postaci-ozdoby, postaci-lustra boha-
terki, poniewaz i ona sama ulega przemianie. Interesujacg ewolucje prze-
chodzi tez kochanek. Zgodnie ze schematem melodramatycznym nalezy
on do postaci ,biatych”. W tym wypadku idealizacji stuzy najczesciej
metoda patosu bohaterskiego. Zalotnicy reprezentujg site, zu-
chwato$¢, brawurowg odwage, sa jednak lekkomys$ini i nieodpowiedzial-
ni. Oczywiscie, mimo ze czasem biadza, charakter maja szlachetny —
najwdzieczniejszym zadaniem bohaterki staje sie wiec sprowadzenie ich
na wiasciwg droge. Ten typ kochanka—bohatera znalazt najpetniejszy
wyraz w Zalotnikach niebieskich w postaci Jastramba. Otacza go aura
statego niebezpieczenstwa i zgrozenia — w jakims$ sensie kontynuuje on
tradycje nieustraszonego i szlachetnego rycerza.

Ewolucja kochanka zmierza w kierunku uzwyklenia postaci. Zjawia
sie wreszcie amant niedorajda, czasem nicpon; wykorzystujagc termino-
logie Mréwek mozna tu Uzy¢ po prostu okreSlenia truten. Patetyczny
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gest zalotnika z pierwszego okresu twdrczosci Pawlikowskiej przetamu-
je sie tu w grotesce (rozmowa Sidisa z Uli w Mréwkach). Jest to owo
najbardziej dojrzate widzenie autorki.

Jednakze nawet ten S$mieszny, bezmyslny kochanek obdarzony mi-
toscig kobiety staje sie wzniosty i niezwykty. Dlatego Tytus.— pospolity,
tuzinkowy typ, ,,don Juan z prowincji” — jak go nazywajag w Popiela-
tym welonie — zdobywa sie na delikatno$¢ i czuto$¢, gdy ~wreszcie do-
strzeze kobiete, ktéra go obdarzyta uczuciem.

Takie rezygnowanie z groteski na rzecz happy-endu i szczescia bo-
haterki (ktéra nie moze by¢ skrzywdzona u Pawlikowskiej) to otwarte
przyznanie sie do ,uproszczonej rzeczywistosci”. Jest to zachwianie nie
tylko konstrukcji dramatycznej, ale takze podwazenie dziatania ironii
czy groteski. Zjawisko wygtadzania i usprawiedliwiania postaci nie za-
geszcza atmosfery «— przeciwnie, prowadzi do czutostkowego schematu,
banatu, a to jest najwieksze niebezpieczenstwo w twdrczosci Pawlikow-
skiej.

Sentymentalny banat sgsiaduje w melodramacie®ze sferg ,gwatto-
wnych namietnosci”. Odbija sie to w zdarzeniowos$ci, w tendencji do
stwarzania sytuacji, ktore pozwolg bohaterom na przezywanie ,wiel-
kich” wstrzagséw czy ,,straszliwego” cierpienia. Jednakze patos melodra-
mlatyczny zamieszany w gwaltowne falowanie napiecia automatycznie
niejako je roztadowuje. W rezultacie mozna méwic o 'technice ,,Scietych
wierzchotkow” 14 Jak szkodliwa jest ta interwencja, mozna stwierdzic¢
analizujgc Zalotnikéw niebieskich, w ktérych wiele cennych istotnie po-
sunieé¢ zaprzepaszczono poprzedzajac je wzmocniong dawka ,wzrusze-
nia”.

Poetycki konflikt dwu obcych sobie Swiatdbw pojawia sie stopniowo
w dramatach Pawlikowskiej. Poczatkowo przedmiotem uwagi jest po-
szukiwanie prawdziwej mitoSci. W celu poglebienia konfliktu stosuje
wtedy autorka melodramatyczng metode ,wstrzagséw”, silnych, jaskra-
wych efektéw. Najwazniejszym z nich jest — przewijajacy sie w kilku
dramatach — motyw samobdjstwa. Oczywiscie w tych komediach nikt
nie ginie. To tylko grozby, ktore sie stale styszy, lekcewazenie wiasnego
zycia, rozmys$lne igranie z niebezpieczenstwem. Samobdjstwo nie ma
wystarczajagcego uzasadnienia ani w zdarzeniowos$ci, ani w strukturze
postaci — nie rozstrzyga tez konfliktu dramatycznego, nie jest koniecz-
ne w konstruowaniu nastroju. To jedynie chwyt ozdobny, potegujacy
napiecie. W Kochanku Sybilli Thompson motyw samobdjstwa — cha-
rakterystyczny dla klimatu ,,dancingu” — spetnit role katalizatora przy-

14 Technika nie oznacza jakiego$ procesu przemys$lanego. ldzie tu o spos6b
dziatania okres$lonego uktadu elementéw.. $
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$pieszajagc rozstrzygniecie loséw dwojga kochankéw. Mozna dopatrzy¢
sie licznych zbieznosci poréwnujac te komedie z tomikiem Pawlikow-
skiej Dancing — tym niemniej w dramacie jest to motyw sztuczny i efek-
ciarski. Grozba ta powraca w afektowanych zwierzeniach Ruty z Psze-
nicy, Noli z Zalotnikéw, Malwy z Dowodu, pojawia sie wreszcie z calg
ostro$cig w Dewaluacji Klary. Nieudany zamach na zycie staje sie w ak-
cji dramatu Smieszny i wiasciwie niewazny. Tak czy tak — do wypadku
dojs¢ nie mogto — Klara wysmiana przez krytyk6w moze budzi¢ wspot-
czucie, Klara pozujaca na bohaterke tragiczng powoduje dewaluacje
catej teatralnej rzeczywistosci.

Btad melodramatyczny tkwi nie w samym konflikcie (samotnosc,
niezrozumienie otoczenia — por. RoOze dla Sajony) ani w estetycznej
warto$ci motywu (por. wiersz Pawlikowskiej Madame Butterfly). Pek-
niecie zawiera sie w sztywnos$ci schematu. Granicg miedzy tragizmem
a Smiesznoscig jest przesada. Schemat melodramatyczny nie uwzgled-
nit istnienia tej granicy.

Po okresleniu~roli melodramatyzmu w konstruowaniu postaci,
konfliktu dramatycznego, napie¢ i silnych efektéw pozostaje do zba-
dania funkcja tego zjawiska w ksztattowaniu struktury stownej. Dziata
tu przede wszystkim patos — znajdujac oparcie w takich $rodkach sty-
listycznych, jak metafora, poréwnanie, epitet; w kwiecistej frazeologii;
w przerosScie stownictwa podniostego, dostojnego; w powtoérzeniach;
w rwanym toku wypowiedzi; w czestej intonacji wykrzyknieniowe;j.
Ta maniera, bliska jeszcze Przybyszewskiemu, ma jakby dwupozio-
mowg funkcje w dramatach Pawlikowskiej. Z jednej strony autorka
wykorzystuje jg z powodzeniem do celéw parodii (Baba-Dziwo, Mrowki),
z drugiej — traktuje powaznie, postugujgc sie nig do przekazywania
»wielkiego konfliktu mitosci”. Granica ta jest zatarta, patos boha-
terow bywa niekiedy tak przesadny, ze kusi mozliwoscig odczytania
w nim autoironii (np. gdy Goryczka schadzke mitosng nazywa ,o0stat-
nim chlebem Macka Borkowica”). Nie wytrzymatoby to jednak kon-
frontacji z prawem obowigzujagcym u Pawlikowskiej — prawem azylu.
Pewne S$wiatlo na te sprawe rzuca odwotanie sie do zrédet patosu
i przyczyn takiej stylizacji.

'Pierwszg tendencje okreslic mozna jako patos ,wzniostych unie-
sien”. Jego dziatanie obserwujemy w Babie-Dziwo, w Dowodzie. W bra-
ku istotnej rozpaczy, prawdziwego tragizmu — szarpie sie stowem,
siega po wielki gest. Bez zaczepienia w sytuacji jest to jednak gest
pusty. Inaczej dziata patos ,tkliwych uczu¢” wynikajacy z upoetycz-
nienia, rozrzewnienia. Ten styl cechuje wypowiedzi wielbicieli, celuje
w nim zwilaszcza Wahtang Sziradze. Metoda ta stosowana na szerszg
skale nieuchronnie prowadzi¢ musi do banatu. Najwiecej tez sprzeciwu.
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budza oklepane, romansowe zwroty majace wyraza¢ gwaltowng na-
mietno$¢ czy szczere uczucie. Tego typu sformutowania gesto rozsiane
w dramatach najwyrazniej wskazujag na swoéj melodramatyczny rodo-
wad. Zabrakto tu ironicznego przymruzenia oka, jak w wypadku oswiad-
czyn Koztowskiego ze Skarbu, gdzie niemal identyczne sformutowania
'stuzyty parodii.

Trzeci wreszcie typ to patos dydaktyczny — charakterystyczny dia
Zalotnikéw {mentorski zapat Noli i Herruba).

PrzewartoSciowanie patosu melodramatycznego dokonywato sie stop-
niowo w catej tworczosci Pawlikowskiej. Nawet w okresie, gdy model
ten dziata najsilniej, w okresie, w ktérym powstata Pszenica, mozna
zaobserwowac antytendancje — roztadowywanie wzniostosci Kkpina.
OgolInie wycofywanie sie z melodramatu mozna sprowadzi¢ do trzech
etapow. Pierwszym z nich jest usprawiedliwianie sie miodzieAczym
entuzjazmem, wysoka temperaturg uczuc:

nieznajomy: Widzi pani, jestem ogien, ktdéry nie miat co pali¢, okret, ktory

nie miat gdzie wptynaé. Czuje sie za silny — widzi pani, nie wstydze sie
sentymentalizmu, ani frazesébw — mitodo$§¢ to patos.
(Kocharek, akt |11, sc. 6)

Natychmiastowe wycofywanie sie w kpiny charakteryzuje dialog
Egipskiej pszenicy. Patetyczne powiedzonka Ruty wySmiewa rozsadny
Wiktor, podobnie po6zniej Odbiecki szyderczo komentuje frazesy Noli.
Inny sposdb wycofania sie z melodramatu, to otwarte przyznanie sie
do pierwowzoru:

jastramb:(szyderczo) Serca! Pan lubi to stowo! Serce! A czy pan wie, ze
ciasto z najlichszej maki sprzedaje sie¢ po jarmarkach w postaci lukro-
wanych serc?

(Zalotnicy, akt. 111, sc. 6)

Kpina ta jednak jest tylko usprawiedliwieniem, nie przebija patosu.
Antypatyczny Wiktor i tak nigdy nie ma racji, Jastramb, ktorego de-
nerwuje naiwna uczuciowo$¢ Nieborowskiego, sam czesto popada w naj-
bardziej czutostkowy styl.

Patos, w ktory zabrnely wszystkie ,biate” postacie Pawlikowskiej
jest niewatpliwie wynikiem melodramatycznego podziatu. Sztuczno$¢
schematu, ktéremu te utwory zostaly podporzadkowane, wynikata
z dwu zasadniczych przyczyn. Pierwszg z nich byta osobista pasja
autorki, zaangazowanie sie (problem macierzynstwa)ls bezwzgledne

5Z Starowieyska-Morstinow a, op. cit, s..115—116.
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uprzywilejowanie postaci bohaterki. Stad zarliwos¢ inwektyw skiero-
wanych przeciw ,skrzeczacej pospolitosci”, podziat postaci, moraliza-
torstwo. Drugg przyczyng byt istniejagcy model komedii mitosnej. Stad
nudny banat kochankéw ociekajacy sentymentalizmem i ckliwg poe-
tycznoscia.

Stopniowo jednak miejsce patosu zajmuje groteska. Z dialogu zni-
kajg tzawe westchnienia. Metafora poetycka tuszuje zatamania w struk-
turze zdarzeniowej, przejaskrawienia w konstrukcji postaci. Rzeczy-
wisto§¢ z kregu melodramatu zostanie »podporzagdkowana prawom
uogOlnienia. Na granicy $miesznosci i tragizmu, wzniostosci i banatu
szuka¢ bedzie Pawlikowska uzasadnienia Swej tezy ,Mitosci nad
Wszystkim™”.

I11. W KREGU DRAMATU POETYCKIEGO

Proby ustalenia wyznacznikow polskiego dramatu poetyckiego
w okresie dwudziestolecia sg utrudnione, zaréwno ze wzgledu na za-
gmatwanie samego problemu w badaniach teoretycznych, jak tez i dla-
tego, ze wielokierunkowos$¢ poszukiwan w owym okresie wysuwa u po-
szczegllnych tworcdw na pierwszy plan to* co wcale nie jest repre-
zentatywne dla pozostatych. Uzywanie okreSlen: dramat Szaniawskiego,
Zegadiowicza itd. bytoby tez niesciste, poniewaz nastawione z gory
na analize immanentng. Uznanie jakiej$ tworczosci za wzorzec i na-
ginanie do niej dramatéw Pawlikowskiej bytoby sztuczne i zapew-
ne krzywdzace obie strony.

Ustalenie praw rzadzacych dramatyczng tworczoscia Pawlikowskiej
bedzie wiec jednoczes$nie okreSlaniem praw, ktére konstruujg tutaj
poetyckie uogdlnienie.

Zgodnie z terminologig Ginestiera 16 przyjmuje sie istnienie w dra-
macie struktury pierwszego i drugiego stopnia. Struktura pierwszego
stopnia jest konstrukcjg rzeczywistosci dramatycznej, okre$la funkcje
i relacje poszczegoOlnych elementéow. Struktura stopnia drugiego jest
jej wymiarem poetyckim, uniwersalnym. Niekiedy w toku roz-
wazah bedzie sie jg nazywac strukturg drugich znaczen17 Jest
ona jakby stopniem nadrzednym rzeczywistosci dramatycznej, kon-
struowana przez system elementdéw struktury stopnia pierwszego.

Uniwersalizacja Pawlikowskiej ma ustalony poziom, na ktérym jest

BP. Ginestier, Op. cit.
17 Por. I. Stawinska, Metafora w dramacie, ,Zeszyty Naukowe KUL?,
1963, nr 3.
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wazna. W innym planie staje sie bezwarto$Sciowal8 stad tez mecha-
niczne poroéwnywanie zblizonych metod, stosowanych przez innych
autorow, bytoby w tych warunkach istotnie dzialalnoscig ,stonia
w skiadzie porcelany”.

Podstawowym celem uog6lnienia jest w tej tworczosci apologia
»Mitosci nad Wszystkim”. Gdyby jednak poprzesta¢ jedynie na tym
stwierdzeniu, bytoby to znowu ogromne uproszczenie. Glebsze wnik-
niecie w te poetyke ujawnia istnienie interesujacych zagadnien.

Gtowne metody konstruowania przez Pawlikowsky rzeczywistosci
dramatycznej to: poetyzacja i groteska. W okresie do 1933 roku przewa-
za zdecydowanie pierwsza z nich. Potem poszukiwania idg w kierunku od-
nalezienia nowych mozliwosci groteski. Wspotzaleznos¢ tych dwu
metod, przemiana ich funkcji, nawet pewne przewartoSciowanie pier-
wszej z nich — wszystko to staje sie punktem wyjscia dla ustalenia
poetyki Pawlikowskiej 19 Niekiedy ta sama metoda peini jednoczes-
nie odmienne funkcje — naktadajg sie one na siebie, ale znaczg ina-
czej w strukturze pierwszego i drugiego stopnia.

Wskazywana poprzednio metoda tworzenia imion znaczacych roz-
cigga sie na wszystkie niemal postacie Pawlikowskiej z wyjatkiem
grupy oséb towarzyszacych, epizodycznych — okre$lanych przez za-
wod czy tradycyjne imie. Dla kazdej zatem postaci imie staje sie nie
tylko wyrdznikiem z szarego ttumu, ale takze poczatkiem asocjacji,
»dowodem osobistym”, umotywowaniem sposobu zachowania sie, a na-
wet okre$leniem przyjmowanej postawy (Krzeptowski, Odbiecki, Ze-
brzydowiecki, Nieborowski, Karabin). Jest to wigczenie postaci jakby
bezposrednio w wydarzenia dramatycznego istnienia, pchniecie jej na
okreslone tory dziatalnosSci. tozyska te zresztag pasujg do wielu ko-
medii Pawlikowskiej. Stad — nawet jezeli w kolejnym utworze poja-
wia sie posta¢ o nowym imieniu, jest to nazwa w ramach utworzo-
nego systemu; posta¢ powtarza jakby droge swego poprzednika we
wczesniejszym dramacie. (Por. imiona uwodzicielek, tesciowych, me-
z6w). W cyklu tym znajduje sie tez grupa imion kochankéw. W tym
wypadku dziata kategoria S$licznosci. Mito$¢ uszlachetnia, upieksza,
imiona muszg wiec okresla¢ istoty ,uskrzydlone”, zwiewne (brany
jest nawet pod uwage aspekt eufoniczny — w komediach Pawlikows-
kiej dla bohaterek nie bylyby mozliwe imiona syczgce: Ksaura, Ksa-
wera). Dlatego onomastyka tej grupy postaci wywodzi sie z nhazw
kwiatéw, ptakow' — miesci sie to bowiem w ramach systemu. Jed-

Is Wigze sie to z obszernym zagadnieniem ,filozofii” Pawlikowskie,i.
* |dzie tu o koncepcje ogélng, w ramach tego pojecia miesci sie tez to, co
umownie nazwano filozofiag Pawlikowskiej.
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nakze omawiane zjawisko ma takze inny aspekt — poetycki. Ponie-
waz zastosowany jest jeden znak, utozsamia sie zatem takze i dwa
(rézne: cziowiek — kwiat) desygnaty. Malwa to nie tylko imie ko-
biety uroczej, $licznej, kochajacej. Eliminujac ogniwo posrednie mozna
powiedzie¢: kobieta jest jak bujny, dorodny kwiat, otwierajacy sie
do stonca, zatem kobieta jest kwiatem, ,kruchym dzietem natury”,
0 urodzie rownie nietrwatej, ,niepotrzebnej” (w oczach Zyty) i ko-
niecznej (dla Goryczki).

Imie przestaje wtedy oznacza¢ cztowieka o pewnych dyspozycjach
psychicznych, natomiast przenosi posta¢ w wymiar basniowego S$wiata
kwiatow, przywraca nazwie jej pierwotne znaczenie. Nie jest to jed-
noznaczne z przyjetym w tradycji literackiej okreslaniem kobiety np.
przez bluszcz i powdj. Tam podstawg nazywania byta analogia, u Paw-
likowskiej jest to tozsamos¢. Metode tworzenia tego tancucha skojarze-
niowego pomaga rozszyfrowa¢ Balet imion ze Szkicotimika poetyckiego:

[..] jak wschodzace storica, rozzotcity scene dziewczeta zlociScie nazwane,
stoicem chrzczone: Malgorzata, Dorota, Wanda, Petronela, Anna i Cecylia.
Tanczyly jak promienie na porannej wodzie, a pozostate po nich ziote
nitki, odpryski bursztynowych ozdéb i strzepy stonecznikéw pozbieraty na
kolanach puszyste i jak zmieirzch zadymione: Sabina, Salomea, Sonia oraz
srebrng lama sukni pod szarym welonem przeSwiecajacg Mieczystawa.D

Barwa jest tu konkretem, imie jej znakiem (odrzuca sie w tym
poetyckim nazywaniu wszystkie poprzednie zwigzane z nim znaczenia)
1 teraz nazwana w ten sposob kobieta bedzie juz metaforycznie okres-
lona przez barwe oraz przez te skojarzenia, ktére dany kolor ze
sobg niesie.

Na tej samej zasadzie dziata kwietny rodowdd bohaterek komedii
Pawlikowskiej. U Zrédet tego procesu, potem juz tak samodzielnie
uksztattowanego i konsekwentnie przez Pawlikowska przeprowadzo-
nego, znajduje sie stara asocjacja: mitos¢ — r6za — kobieta. Roza
jako rekwizyt przejeta w teatralnej tradycji role przekazywania tych
znaczen, stata sie wiec owym konkretnym scenicznym (nie oznacza
to wylgcznie wkomponowania w sytuacje) drugim cztonem metafory 2L
U Pawlikowskiej proces zostat odwrocony — kobieta eprzejeta te
funkcje wyrazania.

Jeszcze w Egipskiej pszenicy autorka przyznaje sie do owego rodo-
wodu, kiedy w rozmowie Wahtanga z Rutg padajg nastepujgce stwier-
dzenia:

DM. Pawlikowska, Poezje, 1. c, t. Il, s. 16—17.
2l Por. I. Stawinska, Metafora w dramacie...
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vues

sur le fond de I’évolution du genre poétique, se présentent donc comme suit:

le concret et le su-
jet

méthode de repré-
sentation du concret

structure de
I’oeuvre

genres de concret

inspiration
philosophique

position historique
des auteurs étudiés

5 — Rocz. Human,

t.

Période
Jeune Pologne

concret subordonné au
sujet, a I’expérience qu’il
en a (contenu individuel
ou général)

absence d’objectivisation,
concret ,subjectivisé”

monologue, expériences
individuelles

distincts dans la structure,

symboles, concrets géné-
raux, pseudo - concrets

monisme

I’enti e-deux-guerres

concret mis au premier plan
(pour eacher ce que ressent
le sujet, pour chercher le ly-
risme dans le concret)

apparence d’objectivisation

narration formant tableau
épique, souvent structure de
jeu théatral

concrets réels, de I’existence
quotidienne

dualisme objectif, réaliste (su-
jet et concret traités comme
deux entités différentes)

Pcésie
contemporaine

concret et sujet ont
une existence auto-
nome

trés forte

sation

objectivi-

monologue, vérités
générales, philosophi-
ques

concrets réels, réisme
ou menus concrets du
quotidien

dualisme philosophi-
que (concret et sujet,

deux mondes opposés,
en lutte)

TUWIM oo ommeemee | jmemmencees Pawlikowska

concrets Jeune Pologne =i
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MARIA JOZEFACKA

KRYSTALIZACJE DRAMATYCZNE

(KOMEDIE MARII PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ]) *

O Pawlikowskiej niewiele sie mowi w badaniach nad dramatem
dwudziestolecia miedzywojennego. Beztrosko zaliczywszy te tworczos¢
do tzw. ,literatury uzytkowej” przywykio sie sadzi¢, ze to jedy-
nie margines w literackiej dziatalnosci ,staroSwieckiej mitodej pani
z Krakowa”. C6z mozna bowiem moéwi¢ o dramatach tak rzadko
przywracanych scenie, o komediach, ktérych subtelny, dowcipny dia-
log powinien by¢ przede wszystkim ,wygrany”? Siegajac hieco
w przeszto$¢, w czasy gdy Pawlikowska grano (i dyskutowano zazar-
cie) mozna sie przekona¢, iz glosy pochwalne i krytyczne wilasciwie
sie rbwnowazg i ze wielu wybitnych krytykéw widzi te sztuki w zgota
innym Swietle niz przyjemng komedie obyczajowg. Ponadto istotne
wydawato sie pytanie, o ile ten ,margines” moze by¢ reprezenta-
tywny dla tworczosci autorki Krystalizacji; dochodzito tez zagadnie-
nie ustalenia praw poetyki Pawlikowskiej.

Sg to tylko najwazniejsze znaki zapytania, odpowiedzi mogto do-
starczy¢ jedynie giebsze wnikniecie w strukture dramatéw. Rezygnu-
jac z osobnego postawienia problematyki postaci, zdarzeniowosci, czasu
czy jezyka ustalono systemy nadrzedne, do ktorych bedzie sie spro-
wadza¢ zagadnienia szczegdtowe. Tak wiec kolejno w kregu komedii,
melodramatu i dramatu poetyckiego ujawnig sie nowe funkcje i zwigzki
poszczeg6lnych elementéw — podporzadkowanych okreSlonym pra-
wom 1 Odwotywanie sie do wyznacznikéw gatunkowych bedzie jedno-
cze$nie sprawdzaniem relacji tych komedii do kontekstu historycz-
noliterackiego. Z koniecznoSci uwagi te trzeba nieco ograniczy¢, wy-
punktowujgc jedynie sprawy najistotniejsze.

* Maszynopisy komedii M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej znajduja sie w bi-
bliotekach: Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie, Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej w Warszawie W wydaniu ksigzkowym: Zalotnicy niebiescy, Warszawa
1936. Wszelkie podkreslenia w cytowanych fragmentach — moje.

11. Stawinska, Sceniczny gest poety, Krakéw 1960, s. 12.
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. W eEEGU KOMEDII

Zjawiskiem charakterystycznym dla komedii mitosnej jest powra-
canie tych samych postaci i sytuacji. R6znorodno$¢ uktaddéw symetrii
dramatycznej sprowadza sie juz nie do zmiany konfiguracji, ale do
cieniowania wzajemnych odniesien2 ,Programowg” pare zakochanych
otaczajag stronnicy i przeciwnicy zazwyczaj ,mocno stojagcy na zie-
mi”, podczas gdy kochankowie bujaja w oblokach. Zadaniem tych
postaci jest konfrontacja kochankéw z rzeczywistoScig, S$cigganie ich
na ziemie. Juz w tym poczatkowym konflikcie tkwi vis comica. Nie-
kiedy komediowy punkt ciezkosci przenosi sie na stosunki miedzy
zakochanymi (Marivaux). Czesciej jednak komizm omija te pare i tym
silniej uderza w strone przeciwng3 Tak jest w wiekszoSci dramatow
Pawlikowskiej.

Tradycyjne typy komediowe, ktore sie tu zjawiajg to: maz i ,bab-
sztyl”. Jakkolwiek jednak wszystkie one sg uksztaltowane wedtug
okreSlonego schematu, mozna zaobserwowal wyrazng przemiane ich
funkcji. Poczatkowo posta¢ meza reprezentuje wytgcznie schemat prze-
ciw wolnosci, przyziemno$¢ przeciw poetyckim wzlotom. Taki jest
Wiktor Krzeptowski w Egipskiej pszenicy, Odbiecki w Zalotnikach
niebieskich. Demaskujgc ich z oskarzycielska niemal pasjg autorka
zdradza sklonno$¢ do melodraimatyczinego podziatu toa biatel czarne.
Z biegiem czasu stosunek do tej postaci staje sie coraz tagodniej-
szy. Kajetan w Mrowkach i Norman w Babie-Dziwo to raczej bierne
postacie poddajace sie naciskowi z zewnatrz. Kajetan ulega swej
rodzinie, Norman — rezimowi, ktéremu nie $mie sie przeciwstawic.
Tutaj Pawlikowska siega po gotowy model meza-pantoflarza. W Mrow-
kach prdébuje on bezskutecznie pogodzi¢ -dwie rozdraznione kobiety
i wreszcie dostaje sie mu od jednej i drugiej. W Babie-Dziwo Nor-
man — zawsze lojalny wobec rzagdu — jest stale pomijany ze wzgledu
na buntowniczo$¢ zony, a kiedy dzieki podstepowi Petroniki Vallida
zostaje osmieszona, on, znowu whrew swej woli, osigga godnos¢
premiera.

Wyrazng metamorfoze postaci meza obserwujemy w najp6zniejszych
komediach Popielaty welon i Dewaluacja Klary. Pogodzono tu do-
tychczasowe sprzeczne role meza i kochanka; maz stat sie tylko legal-

2P. Ginestiel, Le the&tre contemporain dans le monde, Paris 1961.

8 Charakterystyczna dla Pawlikowskiej nazwa okre$lajgca $wiat wrogi mi-
tosci to: ,,Skrzeczaca pospolito$¢”. ,,Skrzeczaca pospolitos¢ tylekro¢ razy szyder-
czo opiewana” — M. Pawlikowska, Szkicownik poetycki, [W:] Poezje, War-
szawa 1958, t. Il, s. 21
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ng wersjg amanta, a cate zagadnienie zostato przeniesione w wymiar
tagodnego humoru.

Nastepny typ partnera w komediowej wymianie cioséw to ,bab-
sztyl” zjawiajacy sie u Pawlikowskiej w coraz to nowych wcieleniach.
Dziata tu komediowe prawo usztywnienia 4, postaé ogranicza sie do Kil-
ku zaledwie zasadniczych ryséw. Smiech (zreszta raczej niewybredny)
budzi bezdenna tepota, wscibstwo i plotkarstwo starszych pan (np. sce-
ny, w ktérych Zyta indaguje Goryczke, panika na statku wzniecona
przez matke Mury, dobre rady Kseni z Mréwek). Cechy te uzupetnione
rysem indywidualizujgcym towarzyszg babsztylom w catej tworczosci
Pawlikowskiej. Nie odbiega ona pod tym wzgledem od zakorzenionej
w literaturze tradycji ,,strasznej teSciowej”. Pewne novum stanowi wy-
razna ,,mania niemowlat”, ktéra je cechuje. Dla kochankéw dziecko jest
zagrozeniem ich mifosci, jej ,wrzeszczacag konkretyzacjg”, dla babek,
znajomych i nianiek stanowi ono symbol spokoju, porzadku, stabilizacji.
Komediowe spiecia powoduje bezposrednio konfrontacja: z jednej stro-
ny entuzjastki dzieci cmokajace i zachwycone, z drugiej — ,same po-
wijaki, koronki, wiecej nic nie wida¢”. Juz to czysto wizualne zestawie-
nie zawiera w sobie zarodki $Smiesznosci; dotgcza sie tu jeszcze gest prze-
sadnej ostroznosci i sygnat jezykowej kpiny, kiedy grozny ,babsztyl”
przemawia spieszczonym dzieciecym sposobem. Czesty u Pawlikowskiej
protest wobec dziecka, ktore jest niepotrzebne, zawadza — przeradza
sie stopniowo w obsesje. Jej ostatecznym wyrazem staje sie koszmarne
panstwo Prawii, gdzie szerzy sie hasta ptodnosci i ,,dobrej rasy” oraz
pierwotne, zwierzece panstwo mréwek. Dziecko jest wiec dla babsztyli
gtbwnym atutem w walce z mitoscig, ktéra jest czym$ nowym i obcym
w ich Swiatku. Opr6cz udzialu w nurcie komediowym babsztyle petnig
istotng role w konstrukcji uogdlnienia. Reprezentujg bne Swiat ,skrze-
czacej pospolitosci” wrogi wobec wszystkiego, co niezwykte i piekne.
Sekundujag im w tym liczne postacie drugoplanowe. Szukajac metody
konstruujgcej ten catly Swiatek trzeba wskaza¢ sprawe poefyzacjis Me-
toda ta — jedna z naczelnych u Pawlikowskiej — w nurcie komedio-
wym wigze sie z postawg przekornego demaskowania fatszywego patosu,
afektacji i sztucznych uniesien. Warto tu moze wprowadzi¢ termin od-
rebny: poetyczno$é. Srodkiem, ktory jej stuzy, jest przede wszystkim
stownictwo i metaforyka. Komizm wygrywa sie przez zachwianie pro-
porcji miedzy przedmiotem a okreSleniem (superlatywy). Innym S$rod-

*Por. I. Stawinska, Egzegeza komunatéw, op. cit.

5 Metoda upiekszajgca, uwznios$lajagca. Wprowadza czesto metafore, ale tylko
w odniesieniu do konkretu istniejgcego w rzeczywisto$ci dramatycznej. Ostatecz-
nie wiec stuzy do okres$lania postaci przez wskazanie na ich dystans wobec ota-
czajacego Swiata.
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kiem jest metaforyka naiwna, zbanalizowana. U Pawlikowskiej tym
stylem mowig zazwyczaj dziewczeta-kolibry (Mura ze Skarbu w plo-
mieniach, Lotka z Zalotnikéw niebieskich). Ich stownictwo nawigzuje
do wzorca ,wiochen” i ,wypiséw dla klas wstepnych” 6. Jeszcze wigksze
ustugi oddaje komedii metoda poetyzacji przy kreowaniu pociesznych
»hatur poetycznych”. Czy bedzie to Idalia (Dewaluacja Klary) stwarza-
jaca sobie sztuczne zmartwienia w braku rzeczywistych, czy domorosty
wiejski ,wieszcz” Koztowski (Skarb w ptomieniach — scena jego o$wiad-
czyn jest jedng z najlepszych w tym, stabym zresztg, dramacie), czy
Zyta Zebrzydowiecka (Dowdd osobisty) ,rzucajaca wokoto mysli jak
kwiaty” — sg to niewatpliwie typy najbardziej charakterystyczne dla
komedii Pawlikowskiej.

Niekiedy autorka postuguje sie parodig. Daje to doskonate wyniki,
zwiaszcza je$li chodzi o diuzsze catostki: przemdwienia (Baba-Dziwo),
czy tez utwory wierszowane. Najcelniejsze z nich sg piosenki ,,ludowe”
w Rezerwacie.

W takiej wiejskiej $piewce zasade konstrukcyjng stanowi rym. Jest
to nie tylko sprawa tzw. ,rymow czestochowskich”. Rym stanowi tutaj
podstawe zestawienia najbardziej réznych zjawisk, prowadzi otwarcie
do nonsensu (,,A u nas w polu pszeniczka ztota, A nasz pan Comer ot-
wiera wrota”). Dodatkowy wreszcie czynnik potegujagcy komizm to pa-
negiryczny aspekt wierszykéw, tym zabawniejszy, ze przeniesiony
w wymiar absurdu.

Parodia u Pawlikowskiej jest zawsze wigczona w ogolny system gro-
teski 7. Tak potraktowano przemoéwienia Ksaury w Mrowkach i Valli-
dy w Babie-Dziwo. W obu wypadkach groteska zmierza w tym samym
kierunku — do |kompromitowania rezimu Prawii i panstwa mrowek,
do ukazania bezprawia dokonywanego rzekomo dla dobra spoteczenstwa.
Panstwowotworcze przemoOwienia Vallidy budzace podziw w jej oto-
czeniu, pokora Normana, bunt Petroniki i pycha Agatiki — to poszcze-
gbélne ogniwa wspdlnego tancucha. W zdeformowanej rzeczywistosci na
plan pierwszy wysuwa sie posta¢ dyktatorki. JesteSmy S$wiadkami, jak
tworzy sie mit jej potegi. Jednoczes$nie przez narastanie groteski w co-
raz dziwaczniejszych konfliktach obserwujemy ostateczng kompromitacje
Vallidy. Jej miejsce zajmuje Norman — scena finatowa, gdy entuzjazm
ttumu wynosi go do godnosci premiera, Swiadczy, ze jest to poczatek
identycznego tancucha wydarzen, jak w przypadku ,baby-dziwo”. Gro-
teska stuzy tu ironicznemu uogoélnieniu. Podobng metode zastosowano

0 Zalotnicy niebiescy akt II.
7Por. M. J6zefacka, Komedie M. Pawlikowskiej, maszynopis.
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w komedii Rezerwat. tancuch groteski stuzy do utworzenia ,syntezy
polskosci”. Rezultat demonstruje sie zdumionym oczom wiasciciela re-
zerwatu, Cornera. Kolejno zaczynajg gra¢ poszczeg6lne elementy — nie-
mal kazdy rekwizyt ma ,swojg” scene. Pietrzg sie sytuacje oparte na
»polskim obyczaju”. Mamy wiec i dyngus, i turonia, i pisanki, i dozyn-
ki. Efektowne sg takze sceny wykorzystujace tradycje literackg — Zo-
sia, ktora wbiega po desce do pokoju, wedrowka po maliny (Laura i Fi-
lon), grzybobranie. Wzajemny uktad poszczegdlnych elementéw jest
alogiczny, zburzono nawet zasade jednosci stylowej. Wszystkie jednak

majg wspblng motywacje — zjawiajg sie, by skonstruowaé sztuczng
polsko$¢. Sprezyng ozywiajagcg caty mechanizm jest przypadko-
wos$é — im wieksze zaskoczenie, tym lepsza zabawa. Deformacja nie

dotyczy zresztg konkretnej rzeczywistosci, ale jej modelu — w tym tez
zakresie dziata uogdlnienie.

Dziatanie metody tancucha groteskowego zaobserwowa¢ mozna gtow-
nie w zdarzeniowo$ci. Na mniejszg skale wykorzystuje jg dialog.
W strukturze jezykowej bardziej charakterystyczna jest ,technika pla-
my” 8 niespodziewanego wybuchu dowcipu w pozornie zwyklym kon-
tekscie (w ten sposéb skonstruowany jest dialog Zalotnikéw).

Wynalazczos¢ Pawlikowskiej, jesli idzie o komizm sytuacyjny i do-
wcip stowny, jest niewyczerpana. Przykiadowo wymieni¢ mozna Re-
zerwat. Od scen opartych na qui pro quo stownym, wykorzystujgcych
nieporozumienie (sprzyja temu fakt, ze Comer nie zna polskiego jezy-
ka), czy nakladajace sie szeregi stowne (scena z roztargnionym dokto-
rem, amatorem staro$wiecczyzny), po sytuacje sceniczne wykorzystuja-
ce gest, ruch (np. ttuczenie pisanek), znalez¢ tu mozna takze wiele sta-
rych, ogranych chwytéw komediowych (przebieranie sig), ktére w no-
wym kontekscie w atmosferze rosngcego absurdu wigczone zostajg do
0g0lnej zabawy. Poteguje to jeszcze wrazenie tego rozkosznego péle-mé-
le, jakim jest Rezerwat.

Ogromng role peini dowcip stowny — dziatajgc na zasadzie ,,pla-
my” wkracza niespodziewanie, roztadowuje napiecie, ozywia dialog i na-
daje mu zywsze tempo. Jest to szczeg6lna cecha dialogu Pawlikow-
skiej — oOw staty ,,podskérny” nurt dowcipu. Znajduje on niekiedy uzu-
petnienie czysto teatralne (gesty), czasem podany jest w formie refleksji,
czesto bywa oparty na dwuznaczniku, kalamburze czy niespodziewanym
zestawieniu. Odrebng grupe stanowig powiedzenia wyzyskujgce dzwie-
kowa strone wyrazu i — charakterystyczne dla autorki Zalotnikow —
rozbijanie statych zestawien frazeologicznych.

8 Technika plamy dziata na zasadzie kontrastu i niespodzianki. Szczegbélnie
uprzywilejowang formga stajg sie tu paradoksy.
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Dowcipy tworzy sie tez przy pomocy specjalnych konstrukcji sktad-
niowych — najczesciej sg to zdania paralelne, nakladajgce sie na siebie.
Przy analogicznej konstrukcji kazde nastepne zdanie jest zaprzeczeniem
poprzedniego. Konstrukcja taka prowadzaca do nonsensu przystuguje
przewaznie babsztylom. Kochankowie stojg poza $miesznoscia, ich wypo-
wiedzi podporzagdkowane sg innym prawom.

W konstruowaniu komediowego $wiata Pawlikowskiej zna¢ bagaz
odziedziczony po komedii schytku XIX wieku. Trzeba tu zarejestrowac
liczne rzesze postaci ,zasiedziatych” w tradycji: pantoflarzy, podstarza-
tych zalotnikéw, zarozumiatych gluptaséw, roztargnionych uczonych,
wiernych stuzacych, zalotnych subretek, wreszcie ,,strasznych” ciotek
i teSciowych. W tych ,nizszych rejonach” dziata onomastyka kompro-
mitujgca, np. Wiktor Krzeptowski (bynajmniej nie zwyciezca), Podko-
wicki, Regina Fawronska itd. Nie bez uzasadnienia wywodzono te me-
tode Pawlikowskiej od Batuckiego — jest to jednakze podobienstwo po-
wierzchowne, poniewaz tradycyjne zagrania peiniag u Pawlikowskiej
zupetnie nowg funkcje.

Komizm konstruuje caty Swiat ,skrzeczacej pospolitosci”, szyderczej
brzydoty; Swiat, w ktdrym mitos¢ jest niepozgdanym gosciem. Pasja,
z jakag autorka oskarza wszystkich, ktorzy stojag na drodze zakochanych,
nie ma swych zrodet ani w moralizatorstwie, ani tym bardziej w za-
angazowaniu spotecznym9 lecz w koncepcji poetyckiej. Rzeczywistos¢
komediowa nie rozwija sie, nie zmienia (nieSmiertelny réd Zebrzydo-
wieckich). Podporzadkowana grotesce czy ironii staje sie glownym
partnerem w konflikcie dramatycznym.

Istnienie $wiata komediowego stuzy takze metodzie przypltywow
i odptywdw napiecia 10, Odptywami sg bowiem sceny zabawne, w dia-
logu dowcip, ktéry potrafi roztadowa¢ najbardziej ponurg atmosfere.
Postacie z tego kregu rzeczywisto$ci ciaggna za sobg od poczatku do
konca niteczke $miechu, wywotanego czy to ich udziatem w dialogu, czy
tez zdolnoScig prowokowania komicznych sytuaciji.

W strukturze stownej- dowcip dziata przewaznie na zasadzie metody
plamy, a takze na zasadzie piteczki ping-pongowej. Technika szermierki
stownej odziedziczonej po dialogu komedii salonowej 11 przybiera u Pa-
wlikowskiej niekiedy szczegdlny charakter. Przys$pieszenie kolejnych

9 Sugestie recenzentdéw: Miller, Piasecki.

10 Por. I. Stawinska, Egzegeza komunatéw, op. cit., s. 206. U Pawlikowskiej
zjawisko to wyptywa takze z istnienia dwéch odrebnych i wrogich sobie rzeczy-
wistosci. ,,Przyptywy” zalezg od tego, ktéra z nich bierze gére w starciu.

11 Por. zagadnienie ,criss-crossing” u Giraudoux. Le Sage, Jean Giraudoux.
His Life and Works, Univ. of Pensylw. 1959.
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ripost powoduje jakby odcigzenie stébw od znaczenia, a w konsekwencji
spietrzenie nonsensu.

Igranie znaczeniem, dzwiekiem, niemal ,barwg” stowa nadaje dia-
logowi autorki wdziek i lekko$é, to co Starowieyska-Morstinowa nazywa
przebywaniem ,sur glaciers de Zlintelligence” 12 Pawlikowska potrafita
znalez¢ nowy odcied marivaudage’u i pod tym wzgledem nikt w dwu-
dziestoleciu nie moze sie z nig rowna¢. Tym bardziej, ze owa pozornie
beztroska paplanina jest podporzadkowana naczelnym zatozeniom sen-
su poetyckiego.

Il. W STRONE MELODRAMATU

Postacie kochankdw oczyszczone ze $miesznosci, ocalone od defor-
macji wytamujg sie z ram Swiata komediowego. Zanim dojdzie do hap-
py-endu bohaterowie musza pokona¢ przeszkody, jakie im stawia ,,skrze-
czaca pospolitos¢”. Tym bardziej, ze mitos¢ u Pawlikowskiej rzadko jest
legalna, prawie zawsze kobieta zwigzata sie juz z kim innym. Wiezy te
mozna podepta¢ dla prawdziwej mitosci, ktéra stanowi jedyne prawo
i jedyng wolno$¢. Ludzie dla siebie przeznaczeni muszg sie odnaleZ¢,
a wtedy ,biada temu, co im staje na drodze”. Postawa takiego relaty-
wizmu mogta byé uzasadniona jedynie wobec okreslonego ksztattu rze-
czywistosci. Schemat ten kusit mozliwosciag udowodnienia stusznosci bo-
hateréw wbrew catemu Swiatu i normom moralnym. By} to schemat rne-
lodramatyczny 13

Pod ptaszczykiem psychologizmu, w masce tagodnej kpiny melo-
dramat powracal na sceny dwudziestolecia. Sprzyjat mu ,klimat dan-
cingu”, pozycje te umocnita modna wowczas niezwykle na Zachodzie
psychoanaliza mitosci. Z powodzeniem grano w Polsce dramaty
H. R. Lenormanda, J. J. Bernarda. Pawlikowskiej model ten postuzyt do
konstruowania konfliktu dramatycznego. W pierwszych zwiaszcza utwo-
rach istnieje wyrazny podziat postaci na biate :czarne. W okresie p6z-
niejszym ten kontrast zostat nieco zatuszowany, ale autorka Baby-Dziwo
nadal wykazuje sktonno$¢ do przejaskrawien.

Gioéwnag postacia w konflikcie dramatycznym jest zawsze kobieta.
Otacza jg wyrazna sympatia autorki; zrozumiate jest zatem wybielanie,
idealizowanie tej postaci. Stuzy temu starannie stopniowane uwielbienie,,
ktore przejawia sie w wypowiedziach ,orszaku” (kochanek, wielbiciel,

2Z Starowieysk a-Morstinowa, Lilka, [W: Ci, ktéorych spdtykalam,
Krakow 1962, s. 120.

w Wyrézniki melodramatu por. I. Stawinska, Tragedia Mtodej Polski,
Torun 1948, s. 54.
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przyjaciele, stuzacy). Nawet ob6z wrogi bohaterce przyznaje z pewnym
zazenowaniem, ze to ,Swieta kobieta”. Zwazywszy niekiedy do$¢ dwu-
znaczng role tej postaci — pochwatly wydaja sie nieco przesadzone, pa-
sujg jednak do melodramatycznego schematu. Zasadniczg cechg boha-
terki jest jej dobroé. Zaczyna tu dziata¢ patos ,tkliwych uczué”, sen-
tymentalny model czutego serduszka. Dobro¢ bohaterek polega na tym,
ze nie chcg sprawiac¢ cierpienia. Bierna szlachetno$¢ jest przy-
czyng, ze postacie te nie dziatajg bezposrednio, sta¢ je najwyzej na opdr.
~Skrzeczaca pospolitos¢” sama sie demaskuje (wyznanie Odbieckiego,
zdrada Aldy, samooskarzenie Vallidy) — zerwanie z nig jest wiec pro-
stym nastepstwem faktéw, cierpliwo$¢ bohaterek zostaje w ten sposob
nagrodzona.

Sceniczna prezentacja postaci idzie w kierunku stworzenia idealnego
przedmiotu mitosci. Wszystkie bohaterki obdarzone sg niezwyktg uroda,
roslinnym wdziekiem. Wiotkie i kruche stajg sie celem atakéw Swiata
brzydoty. Ich jedyng bron stanowi tagodno$¢, a skrzywdzone cierpia
z wdziekiem (i nawet z pewnym upodobaniem). Interesujgcego materia-
tu w tym zakresie dostarcza analiza gestu. Pewne odciecie sie od sen-
tymentalnego wzorca czutych wzruszehn zaobserwowa¢ mozna w Rezer-
wacie czy Mrowkach. Powraca on jednak w mdtej postaci Wigi z Po-
pielatego welonu. Trudno w takim wypadku moéwi¢ o ewolucji, raczej
0 poszukiwaniach idacych w Kkilku kierunkach. Zresztg najtrudniej byto
zdoby¢ sie na dystans wobec bohaterki. Z innymi postaciami Pawlikow-
ska radzi sobie znacznie tatwiej.

Tak wiec znika wkrotce typ nieSmiatego wielbiciela, ktory zajmowat
uprzywilejowane stanowisko w trzech pierwszych dramatach (Nieznajo-
my z Kochanka, Wahtang Sziradze z Egipskiej pszenicy, kapitan Her-
rub z Zalotnikéw). Rezygnuje sie z postaci-ozdoby, postaci-lustra boha-
terki, poniewaz i ona sama bhiega przemianie. Interesujgcg ewolucje prze-
chodzi tez kochariek. Zgodnie ze schematem melodramatycznym nalezy
on do postaci ,biatych”. W tym wypadku idealizacji stuzy najczesciej
metoda patosu b.ohaterskiego. Zalotnicy reprezentujg site, zu-
chwatos$¢, brawurowg odwage, sg jednak lekkomys$ini i nieodpowiedzial-
ni. OczywiScie, mimo ze czasem biadza, charakter majg szlachetny —
najwdzieczniejszym zadaniem bohaterki staje sie wiec sprowadzenie ich
na wiasciwg droge. Ten typ kochanka—bohatera znalazt najpetniejszy
wyraz w Zalotnikach niebieskich w postaci Jastramba. Otacza go aura
statego niebezpieczeAstwa i zgrozenia — w jakim$ sensie kontynuuje on
tradycje nieustraszonego i szlachetnego rycerza.

Ewolucja kochanka zmierza w kierunku uzwyklenia postaci. Zjawia
sie wreszcie amant niedorajda, czasem nicpon; wykorzystujgc termino-
logie Mrowek mozna tu uzyé po prostu okreSlenia truten. Patetyczny
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gest zalotnika z pierwszego okresu tworczosci Pawlikowskiej przetamu-
je sie tu w grotesce (rozmowa Sidisa z Illi w Mrdwkach). Jest to owo
najbardziej dojrzate widzenie autorki.

Jednakze nawet ten $mieszny, bezmys$lny kochanek obdarzony mi-
toscig kobiety staje sie wzniosty i niezwykty. Dlatego Tytus —»pospolity,
tuzinkowy typ, ,,don Juan z prowincji” — jak go nazywajg w Popiela-
tym welonie — zdobywa sie na delikatno$¢ i czuto$¢, gdy wreszcie do-
strzeze kobiete, ktéra go obdarzyta uczuciem.

Takie rezygnowanie z groteski na rzecz happy-endu i szczescia bo-
haterki (ktdra nie moze by¢é skrzywdzona u Pawlikowskiej) to otwarte
przyznanie sie do ,uproszczonej rzeczywistos$ci”. Jest to zachwianie nie
tylko konstrukcji dramatycznej, ale takze podwazenie dziatania ironii
czy groteski. Zjawisko wygtadzania i usprawiedliwiania postaci nie za-
geszcza atmosfery — przeciwnie, prowadzi do czutostkowego schematu,
banatu, a to jest najwieksze niebezpieczenstwo w twdrczosci Pawlikow-
skiej.

Sentymentalny banat sgsiaduje w melodramacie ze sferg ,,gwaho-
wnych namietnosci”. Odbija sie to w zdarzeniowosci, w tendencji do
stwarzania sytuacji, ktdére pozwolg bohaterom na przezywanie ,wiel-
kich” wstrzagséw czy ,straszliwego” cierpienia. Jednakze patos melodra-
miatyczny zamieszany w gwaltowne falowanie napiecia automatycznie
niejako je roztadowuje. W rezultacie mozna méwic¢ o teehnice ,Scietych
wierzchotkow” 14 Jak szkodliwa jest ta interwencja, mozna stwierdzi¢
analizujgc Zalotnikéw niebieskich, w ktérych wiele cennych istotnie po-
sunieé¢ zaprzepaszczono poprzedzajac je wzmocniong dawkg ,,wzrusze-
nia”.

Poetycki konflikt dwu obcych sobie $wiatdw pojawia sie stopniowo
w dramatach Pawlikowskiej. Poczatkowo przedmiotem uwagi jest po-
szukiwanie prawdziwej mitosci. W celu pogtebienia konfliktu stosuje
wtedy autorka melodramatyczng metode ,wstrzasow”, silnych, jaskra-
wych efektéw. Najwazniejszym z nich jest — przewijajacy sie w Kilku
dramatach — motyw samobdjstwa. Oczywiscie w tych komediach nikt
nie ginie. To tylko grozby, ktdére sie stale styszy, lekcewazenie wilasnego
zycia, rozmyslne igranie z niebezpieczenstwem. Samobdjstwo nie ma
wystarczajacego uzasadnienia ani w zdarzeniowos$ci, ani w strukturze
postaci — nie rozstrzyga tez konfliktu dramatycznego, nie jest koniecz-
ne w konstruowaniu nastroju. To jedynie chwyt ozdobny, potegujacy
napiecie, W Kochanku Sybilli Thompson motyw samobéjstwa — cha-
rakterystyczny dla klimatu ,,dancingu” — spetnit role katalizatora przy-

14 Technika nie oznacza jakiego$ procesu przemyslanego. ldzie tu o spos6b
dziatania okres$lonego uktadu elementéw.
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$pieszajac rozstrzygniecie loséw dwojga kochankéw. Mozna dopatrzy¢
sie licznych zbieznosci poréwnujac te komedie z tomikiem Pawlikow-
skiej Dancing — tym niemniej w dramacie jest to motyw sztuczny i efek-
ciarski. Grozba ta powraca w afektowanych zwierzeniach Huty z Psze-
nicy, Noli z Zalotnikéw, Malwy z Dowodu, pojawia sie wreszcie z calg
ostro$cig w Dewaluacji Klary. Nieudany zamach na zycie staje sie w ak-
cji dramatu $mieszny i wasciwie niewazny. Tak czy tak — do wypadku
dojs¢ nie mogto — Klara wysmiana przez krytykdw moze budzi¢ wspdt-
czucie, Klara pozujgca na bohaterke tragiczng powoduje dewaluacje
catej teatralnej rzeczywistosci.

Btagd melodramatyczny tkwi nie w samym konflikcie (samotnosc,
niezrozumienie otoczenia — por. RoOze dla Safony) ani w estetycznej
warto$ci motywu (por. wiersz Pawlikowskiej Madame Butterfly). Pek-
niecie zawiera sie w sztywnosci schematu. Granicg miedzy tragizmem
a Smiesznoscig jest przesada. Schemat melodramatyczny nie uwzgled-
nit istnienia tej granicy.

Po okresSleniu roli melodramatyzmu w konstruowaniu postaci,
konfliktu dramatycznego, napie¢ i silnych efektéw pozostaje do zba-
dania funkcja tego zjawiska w ksztattowaniu struktury stownej. Dziata
tu przede wszystkim patos — znajdujac oparcie w takich srodkach sty-
listycznych, jak metafora, porownanie, epitet; w kwiecistej frazeologii;
w przeroscie stownictwa podniostego, dostojnego; w powtdrzeniach;
w rwanym toku wypowiedzi; w czestej intonacji wykrzyknieniowej.
Ta maniera, bliska jeszcze Przybyszewskiemu, ma jakby dwupozio-
mowg funkcje w dramatach Pawlikowskiej. Z jednej strony autorka
wykorzystuje jg z powodzeniem do eeléw parodii (Baba-Dziwo, Mrowki),
z drugiej — traktuje powaznie, postugujac sie nig do przekazywania
»wielkiego konfliktu mitosci”. Granica ta jest zatarta, patos boha-
terow bywa niekiedy tak przesadny, ze kusi mozliwoscig odczytania
w nim autoironii (np. gdy Goryczka schadzke mitosng nazywa ,o0stat-
nim chlebem Macka Borkowica”). Nie wytrzymatoby to jednak kon-
frontacji z prawem obowigzujagcym u Pawlikowskiej — prawem azylu.
Pewne S$wiatlo na te sprawe rzuca odwotanie sie do zrédet patosu
i przyczyn takiej stylizacji.

Pierwszg tendencje okres$lic mozna jako patos ,wzniostych unie-
sien”. Jego dziatanie obserwujemy w Babie-Dziwo, w Dowodzie. W bra-
ku istotnej rozpaczy, prawdziwego tragizmu — szarpie sie stowem,
siega po wielki gest. Bez zaczepienia w sytuacji jest to jednak gest
pusty: Inaczej dziata patos ,tkliwych uczu¢” wynikajacy z upoetycz-
nienia, rozrzewnienia. Ten styl cechuje wypowiedzi wielbicieli, celuje
w nim zwilaszcza Wahtang Sziradze. Metoda ta stosowana na szerszg
skale nieuchronnie prowadzi¢ musi do banatu. Najwiecej tez sprzeciwu
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budza oklepane, romansowe zwroty majagce wyraza¢c gwattowng na-
mietno$¢ czy szczere uczucie. Tego typu sformutowania gesto' rozsiane
w dramatach najwyrazniej wskazujg na swéj melodramatyczny rodo-
wod. Zabrakto tu ironicznego przymruzenia oka, jak w wypadku o$wiad-
czyn Koztowskiego ze Skarbu, gdzie niemal identyczne sformutowania
stuzyty parodii.

Trzeci wreszcie typ to patos dydaktyczny — charakterystyczny dla
Zalotnikdw (mentorski zapat Noli i Herruba).

Przewartosciowanie patosu melodramatycznego dokonywato sie stop-
niowo w catej tworczosci Pawlikowskiej. Nawet w okresie, gdy model
ten dziata najsilniej, w okresie, w ktérym powstata Pszenica, mozna
zaobserwowac antytendencje — roztadowywanie wzniostosci kping
Ogélnie wycofywanie sie z melodramatu mozna sprowadzi¢ do trzech
etapow. Pierwszym z nich jest usprawiedliwianie sie miodziefczym
entuzjazmem, wysoka temperaturg uczuc:

nieznajomy; Widzi pani, jestem ogien, ktdry nie miat co pali¢, okret, ktory

nie miat gdzie wptynaé. Czuje sie za silny — widzi pani, nie wstydze sie
sentymentalizmu, ani frazesbw — mitodo$§¢ to patos.
(Kocharek, akt 111, sc. 6)

Natychmiastowe wycofywanie sie w kpiny charakteryzuje dialog
Egipskiej pszenicy. Patetyczne powiedzonka Ruty wysSmiewa rozsadny
Wiktor, podobnie po6zniej Odbiecki szyderczo komentuje frazesy Noli.
Inny sposdb wycofania sie z melodramatu, to otwarte przyznanie sie
do pierwowzoru:

jastramb:(szyderczo) Serca! Pan lubi to stowo! Serce! A czy pan wie, ze
ciasto z najlichszej maki sprzedaje sie po jarmarkach w postaci lukro-
wanych serc?

(Zaloticy, akt. 1ll, sc. 6)

Kpina ta jednak jest tylko usprawiedliwieniem, nie przebija patosu.
Antypatyczny Wiktor i tak nigdy nie ma racji, Jastramb, ktérego de-
nerwuje naiwna uczuciowo$¢ Nieborowskiego sam czesto popada w naj-
bardziej czutostkowy styl.

Patos, w ktory zabmety wszystkie ,biate” postacie Pawlikowskiej
jest niewatpliwie wynikiem melodramatycznego podziatu. Sztucznosc
schematu, ktéremu te utwory zostalty podporzadkowane, wynikata
z dwu zasadniczych przyczyn. Pierwszg z nich byla osobista pasja
autorki, zaangazowanie sie (problem macierzynstwa)ls bezwzgledne

5Z Starowieyska-Morstinow a, op, cit, s. 115—116.
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uprzywilejowanie postaci bohaterki. Stad zarliwos¢ inwektyw skiero-
wanych przeciw ,skrzeczacej pospolitosci”, podziat postaci, moraliza-
torstwo. Drugag przyczyng byt istniejacy model komedii mitosnej. Stad
nudny banat kochankéw ociekajagcy sentymentalizmem i ckliwg poe-
tycznoscia.

Stopniowo jednak miejsce patosu zajmuje groteska. Z dialogu zni-
kajg tzawe westchnienia. Metafora poetycka tuszuje zatamania w struk-
turze zdarzeniowej, przejaskrawienia w konstrukcji postaci. Rzeczy-
wisto§¢ z kregu melodramatu postanie podporzadkowana prawom
uogolnienia. Na granicy $miesznosci i tragizmu, wzniostosci i banatu
szuka¢ bedzie Pawlikowska uzasadnienia swej tezy ,Mitosci riad
Wszystkim”.

I11. W KREGU DRAMATU POETYCKIEGO

Proby ustalenia wyznacznikéw polskiego dramatu poetyckiego
w okresie dwudziestolecia sg utrudnione, zaréwno ze wzgledu na za-
gmatwanie samego problemu w badaniach teoretycznych, jak tez i dla-
tego, ze wielokierunkowos$¢ poszukiwan w owym okresie wysuwa u po-
szczegblnych twdércdw na pierwszy plan to, co wcale nie jest repre-
zentatywne dla pozostatych. Uzywanie okre$len: dramat Szaniawskiego,
Zegadiowicza itd. byloby tez niesciste, poniewaz nastawione z gory
na analize immanentng. Uznanie jakiej$ tworczosci za wzorzec i na-
ginanie do niej dramatow Pawlikowskiej bytoby sztuczne i zapew-
ne krzywdzace obie strony.

Ustalenie praw rzadzacych dramatyczng twdérczoscig Pawlikowskiej
bedzie wiec jednoczes$nie okreSlaniem praw, ktdre konstruujg tutaj
poetyckie uogdlnienie.

Zgodnie z terminologig Ginestiera 16 przyjmuje sie istnienie w dra-
macie struktury pierwszego i drugiego stopnia. Struktura pierwszego
stopnia jest konstrukcjg rzeczywistosci dramatycznej, okres$la funkcje
i relacje poszczegblnych elementéw. Struktura stopnia drugiego jest
jej wymiarem poetyckim, uniwersalnym. Niekiedy w toku roz-
wazan bedzie sie ja nazywa strukturg drugich znacz enls Jest
ona jakby stopniem nadrzednym rzeczywistosci dramatycznej, kon-
struowana przez system elementdéw struktury stopnia pierwszego.

Uniwersalizacja Pawlikowskiej ma ustalony poziom, na ktéorym jest

BP. Ginestier, op. cit.
17 Por. I. Stawinska, Metafora w dramacie, ,,Zeszyty Naukowe KUL”,
1963, nr 3.
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wazna. W innym planie staje sie bezwartoSciowald stad tez mecha-
niczne poréwnywanie zblizonych metod, stosowanych przez innych
autorow, byloby w tych warunkach istotnie dziatalnoscig ,stonia
w sktadzie porcelany”.

Podstawowym celem uogo6lnienia jest w tej twdrczosci apologia
»Mitosci nad Wszystkim”. Gdyby jednak poprzesta¢ jedynie na tym
stwierdzeniu, bytoby to znowu ogromne uproszczenie. Glebsze wnik-
niecie w te poetyke ujawnia istnienie interesujagcych zagadnien.

Giowne metody konstruowania przez Pawlikowskag rzeczywistosci
dramatycznej to: poetyzacja i groteska. W okresie do 1933 roku przewa-
za zdecydowanie pierwsza z nich. Potem poszukiwania idg w kierunku od-
nalezienia nowych mozliwosci groteski. Wspotzalezno$¢ tych dwu
metod, przemiana ich funkcji, nawet pewne przewartoSciowanie pier-
wszej z nich — wszystko to staje sie punktem wyjscia dla ustalenia
poetyki Pawlikowskiejl9. Niekiedy ta sama metoda peini jednoczes-
nie odmienne funkcje — nakladajg sie one na siebie, ale znaczg ina-
czej w strukturze pierwszego i drugiego stopnia.

Wskazywana poprzednio metoda tworzenia imion znaczacych roz-
cigga sie na wszystkie niemal postacie Pawlikowskiej z wyjatkiem
grupy o0sob towarzyszacych, epizodycznych — okres$lanych przez za-
wod czy tradycyjne imie. Dla kazdej zatem postaci imie staje sie nie
tylko wyrdznikiem z szarego ttumu, ale takze poczatkiem asocjacji,
»dowodem osobistym”, umotywowaniem sposobu zachowania sie, a na-
wet okresleniem przyjmowanej postawy (Krzeptowski, Odbiecki, Ze-
brzydowiecki, Nieborowski, Karabin). Jest to wigczenie postaci jakby
bezposrednio w wydarzenia dramatycznego istnienia, pchniecie jej na
okres$lone tory dziatalnosci. tozyska te zreszta pasujag do wielu ko-
medii Pawlikowskiej. Stad — nawet jezeli w kolejnym utworze poja-
wia sie postaé o nowym imieniu, jest to nazwa w ramach utworzo-
nego systemu; posta¢ powtarza jakby droge swego poprzednika we
wczesniejszym dramacie. (Por. imiona uwodzicielek, .teSciowych, me-
z6w). W cyklu tym znajduje sie tez grupa imion kochankow. W tym
wypadku dziata kategoria $licznosci. Mitos¢ uszlachetnia, upieksza,
imiona muszg wiec okresla¢ istoty ,uskrzydlone”, zwiewne (brany
jest nawet pod uwage aspekt eufoniczny — w komediach Pawlikows-
kiej dla bohaterek nie bylyby mozliwe imiona syczace: Ksaura, Ksa-
wera). Dlatego onomastyka tej grupy postaci wywodzi sie z nazw
kwiatéw, ptakow — miesci sie to bowiem w ramach systemu. Jed-

H Wiaze si¢ to z obszernym zagadnieniem ,filozofii” Pawlikowskiej.
18 Idzie tu o koncepcje ogdlng, w ramach tego pojecia miesci sie tez to, co
umownie nazwano filozofig Pawlikowskiej.
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nakze omawiane zjawisko ma takze inny aspekt — poetycki Ponie-
waz zastosowany jest jeden znak, utozsamia sie zatem takze i dwa
(rézne: cztowiek — kwiat) desygnaty. Malwa to nie tylko imie ko-
biety 'uroczej, $licznej, kochajacej. Eliminujgc ogniwo posrednie mozna
powiedzie¢: kobieta jest jak bujny, dorodny kwiat, otwierajgcy sie
do storica, zatem kobieta jest kwiatem, ,kruchym dzietem natury”,
0 urodzie roéwnie nietrwatej, ,niepotrzebnej” (w oczach Zyty) i ko-
niecznej (dla Goryczki).

Imie przestaje wtedy oznacza¢ czlowieka o pewnych dyspozycjach
psychicznych, natomiast przenosi posta¢ w wymiar basniowego S$wiata
kwiatow, przywraca nazwie jej pierwotne znaczenie. Nie jest to jed-
noznaczne z przyjetym w tradycji literackiej okreslaniem kobiety np.
przez bluszcz i powdj. Tam podstawg nazywania byta analogia, u Paw-
likowskiej jest to tozsamos$¢. Metode tworzenia tego fancucha skojarze-
niowego pomaga rozszyfrowa¢ Balet imion ze Szkicoumika poetyckiego:

[..] jak wschodzace stonca, rozzétcity scene dziewczeta zlociscie nazwane,
stoncem chrzczone: Matgorzata, Dorota, Wanda, Petronela, Anna i Cecylia.
Tanczyly jak promienie na porannej wodzie, a pozostate po nich ziote
nitki, odpryski bursztynowych ozdéb i strzepy stonecznikéw pozbieraty na
kolanach puszyste i jak zmierzch zadymione: Sabina, Salomea, Sonia oraz
srebrng lama sukni pod szarym welonem przeswiecajagcg Mieczystawa.2

Barwa jest tu konkretem, imie jej znakiem (odrzuca sie w tym
poetyckim nazywaniu wszystkie poprzednie zwigzane z nim znaczenia)
1 teraz nazwana w ten sposob kobieta bedzie juz metaforycznie okres-
lona przez barwe oraz przez te skojarzenia, ktore dany kolor ze
sobg niesie.

Na tej samej .zasadzie dziata kwietny rodowdd bohaterek komedii
Pawlikowskiej. U zrddel tego procesu, potem juz tak samodzielnie
uksztattowanego i konsekwentnie przez Pawlikowska przeprowadzo-
nego, znajduje sie stara asocjacja: mito§¢ — ro6za — kobieta. RO6za
jako rekwizyt przejeta w teatralnej tradycji role przekazywania tych
znaczen, stata sie wiec owym konkretnym scenicznym (nie oznacza
to wylgcznie wkomponowania w sytuacje) drugim cztonem metafory 2L
U Pawlikowskiej proces zostat odwrdécony — Kkobieta przejeta te
funkcje wyrazania.

Jeszcze w Egipskiej pszenicy autorka przyznaje sie do owego rodo-
wodu, kiedy w rozmowie Wahtanga z Rutg padajg nastepujace stwier-
dzenia:

DM. Pawlikowska, Poezje, 1. c, t. I, s. 16—17.
21 Por. I. Stawinska, Metafora w dramacie...
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Plus dune fois au cours de ces considérations on indique les tendances que
poursuit l’auteur des Fourmis. Son mérite certain est d’avoir rejeté le modele
existant de la piéce bien faite pour ouvrir les perspectives du drame poétique,
d’avoir subordonné le marivaudage traditionnel a la construction de significations
secondes. Pour avoir suivi diverses tendances de son temps, Pawlikowska n’en est
pas moins restée fidele a sa propre vision de la réalité, a sa version poétique
du monde. Son oeuvre dramatique constitue une des étapes les plus intéressan-

tes dans le développement de la comédie d’amour en Pologne.

7 — Rocz. Human. t. XIII, z. |



