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1. WSTEP

Niewiele do tej pory powiedziano o poetyce dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Zagorzate spory, liczne wypowiedzi na ten temat miaty
miejsce wiasnie w latach 1918—1939; dzisiejszych, z perspektywy
czasu robionych spostrzezenn brakuje prawie zupeinie. Istniejgce — to
oméwienia analityczne w stosunku do catosci okresu, oméwienia dazace
do syntezy tylko w ramach twdrczosci jednego pisarza. Stad tez koniecz-
nos¢ zbadania poetyki okresu, jej gtdwnych cech i ten-
dencji. Zbadania — w pierwszym etapie — $cisle analitycznego, ktore
by w przysztosci pozwolito wysnué wnioski natury ogélniejszej, ujac
zagadnienie mozliwie syntetycznie, mimo tak czesto sygnalizowanych
réznic poetyki stosowanej przez poszczegdlnych poetdéw. Przy takim po-
dejSciu do zagadnienia rozpatrywanie roli konkretu w liryce reprezen-
tatywnych pod tym wzgledem poetéw wydaje sie uzasadnione i jak
najbardziej celowe. Sprawa konkretu bowiem, jak wykazujg wypowiedzi
teoretyczne poetow i krytyk6w dwudziestolecia oraz sama twdérczos¢
liryczna, nie jest sprawg btahg w poetyce tego okresu. Omawianie poe-
tyki z aspektu zagadnienia konkretnosci, celéw i skutkdw, jakie ta kon-
kretno$¢ wnosi w liryke okresu, jest poza tym wytamaniem sie z dotych-
czasowych badan, ktore zagadnienia nie ujmowaty od tej bardziej
szczegOtowej strony, a zadowalaly sie stwierdzeniami ogdlnymi doty-
czacymi interesujgcego nas sensualizmu, gtéwnie jednak — np. wita-
lizmu skamandryckiego, kierunkobw — futuryzmu, ekspresjonizmu
u poszczegOlnych autoréw, pozostatoSci romantycznych itp. By¢é moze
jednak, ze wiasnie badania szczegdtowe pozwolg na lepsza obserwacje
poezji omawianego okresu, na uchwycenie przemian ewolucyjnych liryki.

Wypada jeszcze wytlumaczy¢ wybor nazwisk, jak Julian Tuwim
i Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Z gory powiedzie¢ nalezy, ze brak
tu jeszcze poety z kregu reprezentantdbw Awangardy. Brak, by daé
najbardziej typowe, a réznorodne przyktady wykorzystywania konkretu
w liryce okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Tuwim to repre-
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zentant Skamandra, u ktérego konkret znalazt najszersze zastosowa-
nie wsérdéd poetow tej grupy. Pawlikowska m— realizujgca poetyke kon-
kretu w sposéb prawie diametralnie rdzny, stojgca na pograniczu Ska-
mandra i Awangardy, wykorzystujgca teorie konkretu postulowang
przez te ostatnig grupe tylko czeSciowo. Stworzy ona typ posredni —
zatrzyma sie (jak chcg Awangardysci) na konkrecie, ukryje podmiot,
ale (w mys$l poetyki Skamandra) utworzy catostke epicka, w ktorej
przedmiot jest jakby na pierwszym miejscu. Awangarda wreszcie repre-
zentowa¢ by mogta typ Swiadomego, specyficznego wyzyskiwania kon-
kretu do gry lirycznej.

Waski zakres analizowanej poezji jest utrzymany Swiadomie. Praca
bowiem nie stara sie rozwigzywaé zagadnienia catkowicie i defini-
tywnie przez podanie catoksztattu poetyki konkretu w okresie dwu-
dziestolecia. Pragnie raczej wskaza¢ niektdre zagadnienia i mozliwosci
ich rozwigzania — stad tez pewne ograniczenie materiatu.

Wspomniano wyzej o braku bardziej szczeg6towych, a- w sposdb
syntetyczny potraktowanych, badan nad poetykg dwudziestolecia. Na-
lezy tu jednak odnotowal pewne pozycje, ktore, cho¢ bardzo ogolIni-
kowo, wszakze zjawisko konkretyzacji sygnalizujg. Konkretyzacji —
pojetej jako (pewna zasada tworcza, nie jako wystepowanie kocnkre-
tow-motywow. Zainteresowanie poetyka konkretu ws$rdéd wspotczes-
nych krytykéw jakby wzrasta. Pierwszy — Pawel Hertz w 1948 r.,
w Obrachunkach skamandryckichl sygnalizowat ,odgradzanie sig”
Skamandrytéw w pierwszym okresie ich tworczosci od symbolizmu
poprzednikéw przez zblizanie sie do ,codziennego realizmu”, do kon-
kretu. K. Wyka omawiajgc w r. 1959 w Bukiecie z catej epoki2 poezje
Tuwima, czynigc og06lng dygresje na temat liryki powojennej, stara sie
wskaza¢ role nowych zasad tworczych. Wnika w nie nieco glebiej niz
Hertz, odnajdujac w nich funkcje historycznoideologiczna.

Przeciwstawienie sie poezji mitodopolskiej, symbolicznej (takze
u wszystkich po6zniejszych krytyk6w mowigcych o poetyce dwudzie-
stolecia, a wiec J. Kwiatkowskiego3 Sandauera4, R. Matuszewskiego
i S. Pollaka5 K. Wyki6 pozwolito uzna¢ uzycie konkretow skaman-

1P. Hertz, Obrachunki skamandryckie, [W:] Notatnik obserwatora, +6dz
1948, s. 30 i n.

2 K. Wyka, Bukiet z catej epoki, [W:] Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959, s. 157.

3J. Kwiatkowski, Janusowe oblicze natury — o poezji Mark Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, [W:] Szkice do portretéw, Warszawa 1960, s. 112, 113.

4A. Sandauer, Julian Tuwim, [W:] Poeci trzech pokolen, Warszawa 1962,
s. 38 i n.

3R. Matuszewski, S Pollak, Gtéowne nurty rozwojowe liryki dwudzie-
stolecia, ,,Przeglad Humanistyczny” 1961, nr 6, s. 39—59.

*K. Wyka, op. cit.
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dryckich za pewien nurt, pewng $wiadomg poetyke. O niej, jako o wspél-
nej wilasnosci Skamandrytow pisze dopiero Kwiatkowski7, nazywajac
.poezje konkretu§ nobilitacje nowego Srodowiska realiow”, naj-
bardziej istotng pozycjag inwentarza” tej grupy literackiej. Poza tym
ogllnym stwierdzeniem stara sie Kwiatkowski wskazaé pewne postu-
laty bardziej szczegOtowe, nazywajgc skamandrycki liryzm ,wzrusze-
niem wywotanym przez rzec z”, wymieniajagc prawo zamiany ogolni-
kéw zjawiskami konkretnymi, jednostkowymi itp. Warte zastanowie-
nia natomiast i poddania rewizji bytoby twierdzenie dotyczace kwestii
»nhowych skamandryckich tematow”, ktéore — wedtug autora =— same
»nie wystarczaty do tworzenia nowej poezji”, a ktére musiaty ,kores-
pondowaé ze Swiatami tradycyjnie uznanymi za poetyckie” 9. Wydaje
sie, ze warto by byto przejrzeé¢ pod tym katem widzenia poezje Tuwima,
sprecyzowac¢ lub zmieni¢ termin ,Swiata tradycyjnego”; czasem bo-
wiem tylko metody ksztaltowania $wiata poetyckiego sg stare. Jed-
nakze interesowa¢ nas tu moze postawienie ,pierwszych krokéw” zmie-
rzajgcych poza ramy ogoélnikdéw i lakonicznych sformutowan.
Ciekawe spostrzezenia przynosi szkic R. Matuszewskiego i S. Pol-
lakald Autorzy m.in. stwierdzaja, ze wiasnie sensualizm, kon-
kret obrazowy, pewna niespodzianka zmystéw, swo-
isty empiryzm1l jest za-sadg twdrczg poezji pierwszej fazy
interesujgcego nas okresul2 Faza ta — to lata 1918—1925. Rok 1925
przynosi zasadniczo kryzys nowej poetyki, jednakze ,Zwrotnica” znaj-
dujgca sie ze swoim programem na pograniczu w pewnym sensie zasade
te moze przedtuzac. Interesujgcym faktem jest jednak uogOlnienie zagad-
nienia poetyki konkretuld przyznanie jej prymatu i nazwanie catego
okresu twérczego jej imieniem. Ciekawe jest tez spostrzezenie, w Kkto-
rym zauwazono rozciggniecie nowej metody tworczej na ,wszystkie
kierunki artystyczne — od futuryzmu do nadrealizmu”, na proze,
wreszcie — na literature europejskg XX wieku. Brak tu wszakze, kon-
sekwentnie zresztg do zatozenn metodycznych artykutu, szczegétowego

7J. Kwiatkowski, op. cit, s 112

8 Podkreslenia autorki pracy.

9J. Kwiatkowski, op. cit, s. 112—113.

DR Matuszewski, S. Pollak, op. cit, s. 41 i n.

11 Empiryzm sygnalizowany takze przez Sandauera: ,,Zastygtym tradycjonal-
nym abstrakcjom sztuka powojenna przeciwstawia kult faktu, nowe, empirycz-
ne [.] spojrzenie na fakt”. A. Sandauer, op. cit, s. 40. Podkres$lenie autorki
pracy.

12 Podkreslenia autorki jpracy.

13 Robi to takze I. Fik, Dwadziescia lat literatury polskiej, 1918—1938, Kra-
kéw 1949, cz. Il: Zagadnienia i tematy, s. 146 — ,,Hasto zwrécenia sie do codzien-
nej rzeczywistosci [...] jest cechg charakterystyczng literatury powojennej”.
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rozpatrzenia problemu, ktéry jednak niewatpliwie zostal jasno posta-
wiony.

Jak wida¢ z dotychczas przeprowadzonego przegladu prac wzmian-
kujacych o interesujagcym nas zagadnieniu — niezbyt wyczerpujaco
i niewiele na ten temat mdwiono.

Luzne spostrzezenia, ktére da sie zauwazy¢ w rozwazaniach o liryce
poszczegdlnych poetow — np. rozwazania Jastruna 14, Kwiatkowskiego 15
Gtowinskiego 16 i innych, nic nowego do badan nie wnoszg. Tak wiec
nieopracowanie zagadnienia, a coraz czestsze wysuwanie go na Swiatto
dzienne skiania do podjecia tematu.

W badaniaeh nad rolg konkretu jako konkret uznano — wszyst-
ko to, co jest zasugerowane jako poznawalne zmy-
stowo, podpadajgce pod zmysty w Swiecie utworu.
Sposoby sugerowania konkretu to — przede wszystkim — uzycie naz-
wy z pewnym okre$leniem, ktore ukonkretnia przedmiot ogélny, ,ujed-
nostkawiia”, pozwala na przyjecie za jkonkret tego, to poza utworem

by¢ by nim nie mogto — np. przedmiot skonstruowany, czyli przed-
miot realnie nie istniejgcy i niemozliwy — np. ,czarny $nieg”, przed-
miot odcodzienniony — tj. przedmiot realistycznie mozliwy, ale nie
spotykany w codziennosci — np. ,psia buda z krysztatu i ztota” itp.

Sugerowanie konkretu nazwg i okresleniem jest sposobem najbardziej
oczywistym i najczesciej w poezji spotykanym. Istniejg jednakze inne

metody — sugerowanie metaforg, konkretu dzwiekowego — rytmem
itp., konkretu sytuacji — odpowiednio skonstruowanym tokiem wy-
powiedzi.

Z podanej wyzej definicji konkretu wynika jasno, ze rozrdzniono
dwa zagadnienia: konkret zmystowy, rzecz i mysl, przezycie konkretne,
ktére w potocznym stowa znaczeniu tez mozna w pewnych wypadkach
nazwa¢ konkretem. To ostatnie rozumienie konkretu nie wchodzi w za-
kres rozwazan. By¢ moze, ze dla odréznienia tych dwu rodzajéw kon-
kretu wygodne i potrzebne bytoby wprowadzenie dla interesujgcego
nas zagadnienia terminu konkret ,,obrazowy”. Zdajac sobie jednakze
sprawe z mozliwosci pomytek w interpretacji nazwy ,obrazowy” (naz-
wy sugerujacej badania metaforyczno-obrazowe) zdecydowano sie nha
usuniecie tego terminu, pozostawiono samg nazwe ,konkret” zaklada-

4 M. Jastrun, Przemiany J. Tuwima, [W:] Wizerunki. Szkice literackie,

Warszawa 1956, s. 214 — , Abstrakcjom metafizycznym modernistéw przeciwsta-
wiat poeta [Tuwim] — rzeczy i sprawy konkretne”.

5J. Kwiatkowski, op. cit, rozwazania o konkrecie w liryce Pawli-
kowskiej.

6M. Gtowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Kra-

kow  1962.
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jac, ze réznica ontologiczna konkretu Swiata pozaliterackiego i ,kon-
kretu” poetyckiego jest zbyt oczywista, by jag bra¢ pod uwage.

Takie traktowanie konkretu poetyckiego jest zgodne takze z odczu-
ciem pisarzy, ktorzy teorie konkretu tworzyli.

Metoda badan jest $ci$le analityczna. Zbyt bowiem nieopracowany
i nieznany jest materiat, ktéry stal sie polem obserwacji. Oczywiscie
starano sie 0 pewne grupowanie syntetyczne wytaniajagcych sie zagad-
nien, by¢ moze jednak, ze po bardziej szczeg6towym wgladzie w epoke
niejedno stwierdzenie trzeba by zmieni¢ i poda¢ w watpliwosc.

Uwarunkowania i przemiany historyczne starano sie ukazywac
w trakcie opracowywania poszczegdlnych zagadnien. Szkic niniejszy
jednakze nie roSci sobie pretensji do ukazywania przebiegu petnych
nurtow poetyckich — stad traktowano porownania i uktad pewnych
ciggéw jako préby mozliwosci historycznych odniesien, nie jako katego-
ryczne punkty dojscia. Dotyczy to moze zwlas.zcza poezji najnowszej.
Przy porownaniach historycznych postugiwano sie przykiadami jak
najbardziej charakterystycznymi, typowymi dla danego okresu i za-
gadnienia.

Przy tak potraktowanym temacie krag zagadniern skupit sie przy
nastepujacych problemach:

1 ukazanie sposobow uzyskiwania lirycznosci przez konkret,

2. wykazanie (w poezji konkretu) braku jednosci ,lirycznej”, zasto-

sowania elementéw trzech rodzajéw w funkcji lirycznej,

3. ukazanie nurtu konkretyzacji w liryce dwudziestolecia,

4. w zwigzku z tym — wykazanie ewolucji typu wypowiedzi lirycz-

nej.

Jak zresztg przy obserwacji kazdego zjawiska historycznoliterac-
kiego — rowniez ciekawie uktada sie, chocby bardzo pobiezny, rzut
oka na geneze nurtu konkretyzacji w dwudziestoleciu. Z czynnikéw
warunkujgcych nowy typ poezji — poezji konkretyzujacej, wymierimy
pobieznie tylko najwazniejsze.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze w filozofii dwczesnej mowi sie
to, czego odbicie znajdujemy w poezji. Nurt konkretyzacji w literaturze
jest wiernym echem nurtéw filozoficznych, nie stanowi jakiego$ ,,wy-
tomu” z mysdli dwczesnej. Warto tu moze wskaza¢ uwagi historykdéw
filozofii XX wieku, ktérzy stwierdzajg, ze u podstaw filozofii 6wczes-
nej lezy ,uparte dazenie do konkretu” 17, ze ,typowy dla epoki byt
radykalny empiryzm” 1S Wymienmy tylko najbardziej interesujace
szkoty realistyczne — a wiec: brytyjskg szkote analityczno-realistyczna,

I7E Brs$hier, Problemy filozoficzne XX wieku, Warszawa 1958, s. 92.
BW. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 1958, t. Ill, s. 264.
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neotomizm, marksizm. Na wyrdznienie zastuguje tu polska koncepcja
filozoficzna konkretyzmu stworzona przez Tadeusza Kotarbinskiego,
ktory w poglagdach swych stwierdzit miedzy innymi, ,ze naprawde
istniejg tylko rzeczy” 19

W dziedzinie sztuki zarysowuje sie tylko jedna cecha wspdlna z lite-
raturg — poszukiwanie nowosci. Realizm w sztuce (w malarstwie,
w rzezbie) bedzie juz niemodny. Miejsce jego zajpig dadaizm, kubizm,
ekspresjonizm2). Do zbieznoSci w dziedzinie tworzywa dojdzie dopiero
nieco pdzniej, w etapie nastepnym — w polskiej poezji powojennej
i w zagranicznej sztuce lat przedwojennych 2L (zjawisko reizmu).

Przy poszukiwaniu genezy konkretu w dwudziestoleciu warto by
jeszcze odnotowa¢ mozliwo$¢ wptywu poezji obcej. Szkic niniejszy
nie moze, bo przekraczatoby to znacznie jego ramy, i nie stara sie
zbada¢ tych zwigzkéw. Ciekawe byloby jednak przesSledzenie wplywu
np. postulatow Marinettiego, jego stanowiska materializmu poetyckiego,
wyeliminowania z liryki przezy¢ osobistych na rzecz materii. Zastano-
wienia warte bylyby takze hasta idgce z Rosji. Manifesty w rodzaju
np. ,Nia miejscu wiary w dusze — elektrycznos¢ i para” 2 — mogly
wywiera¢ znaczny wptyw na ksztattowanie sie mysli poetyckiej w Pol-
sce, tym bardziej, ze i o ,duszy” miodopolskiej, i o ,elektrycznosci”
codziennej wiele u nas byto mowy. Jednakze chyba nie tylko droga
przez futurystéw ,szto nowe” z zagranicy. Niejednokrotnie mdwiono
juz w dwudziestoleciuZ3 o wplywie poezji Zachodu — Baudelaire’a,
ApoiUiinakre’a, Rimbauda li innych — miedzy innymi pa liryke Tuwima,
wskazujgc nawet tytuty utwordow, w ktérych znaé $lad pradéw zagra-
nicznych. Wskazaé tu mozna analize poezji Whitmana przeprowadzong
przez Tuwima24, analize, ktéra w duzej mierze mogtaby by¢ przy-
ktadem wgladu we wtiasng liryke.

Wymienione czynniki, to moze najwazniejsze mozliwe Zrédta wply-
wu na istotny element genetyczny — na nowg $wiadomos¢ literacka
okresu. Ona to bowiem przetworzona, przystosowana do nowego ducha
czasu warunkowata takg, a nie inng twdrczosé.

B8Tenze, op. cit, s. 508.

2D M. Porebski, Miodo$¢ sztuki naszego czasu, ,Przeglad Artystyczny” 1955,
nr 1—2. Przedruk w: Sztuka naszego czasu, Warszawa 1956, s. 201—224.

21 Por. artykut A: Oseki, Rzeczy i znaki, ,,Wspo6tczesno$¢” 1961, nr 20, s. 9.

2 Cytat za Zeromskim, Snobizm i postep, Warszawa—Krakéw 1926, s. 35.

2Z Np. W. Feldman, Wspétczesna literatura polska 1864—1923, wyd. 7, Ksie-
ga szosta, Warszawa 1918, s. 509; J. Stur, Z rozmysélan cztowieka na przetomie;
J. Tuwim, Sokrates tanczacy, ,,Zdr6j” 1920, z. 3—4, s. 70; St. Czernik, Dwa-
dziescia lat poezji polskiej 1918—1938, ,,Okolica Poetéw” 1939, nr 1—2, s. 68.

24J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci (Walt Whitman), ,Pro Arte
et Studio” 1917, z. 8, s. 4.



KONKRET W POEZJI TUWIMA | PAWLIKOWSKIEJ 11

Fermenty literackie przeciwstawiajace sie mijajacemu okresowi
poetyckiemu pojawiac¢ sie zaczely oczywiscie nieco wczesniej, byly od-
powiednio przygotowane przez wytworzony juz w latach pierwszej
wojny grunt. Role przygotowawczg spetniata zaréwno krytyka, jak
i sama poezja 6wczesna — a wiec pojawiajacy sie ekspresjonizm jako
przeciwstawienie sie impresjonizmowi, sensualizm Le$miana, nieSmiate
zrazu sieganie po codzienno$¢ np. u Staffa, jego optymizm itp. Z kry-
tyki, rzucajgcej gromy na ,udekorowang glowe mocno siwej Miodej
Polski” 25 wymienmy najwazniejsze gtosy: Baczynskiego, J. Loren-
towicza 27, Zeromskiego 28 St. Lama 2, T. Piniego 2.

Na tak przygotowany grunt, na okres precyzowania sie postawy
przeciwstawiajacej sie literaturze miodopolskiej, natrafit fakt odzys-
kania niepodlegtosci ojczyzny. Zachty$niecie sie wolnoscig, mys$lg o bu-
dowie realnego panstwa, sprawami ekonomicznymi, dnia codziennego,

zatrzymanie sie nad przedmiotem tyloletnich pragnieA — nad rzeczy-
wistos$cig wolnego panstwa, przyniosto ze sobg zmiane w psychice
polskiej, a konsekwentnie — zmiane w o0goélnym pradzie literackim.

Dobrze te procesy charakteryzuje Czachowski méwigc, iz ,,caty cielesny
krag rzeczy i ksztattdw, Swiat napierajgcej na psychike obecnosci
polskiej, zaczat by¢ odczuwany jako zagadnienie, obowigzek, zadanie”,
ze ,stata sie jasna konieczno$¢ budowy nowego zycia” na tej z nakazu
wyrzeczenia wyjarzmionej konkretnosci3l. Niedwuznacznie formutuje
tez swoj sad A. Grzymata-Siedlecki:

Wojna i wszystkie jej konsekwencje uderzyty w uczciwo$¢ i refleksje
ludzkie taka wymowg rzeczywisto$ci, ze 6w czarowny S$wiat fikcji
z ktoérego rodzi sie sztuka i pi$miennictwo, stal sie na razie, tymczasowo
czym$ drugorzednym. | to nie tylko dla publicznosci, lecz wtasnie dla pisa-
rzy i artystow®

5 St. Baczynski, Uwodzicielstwo z musu i obtudy, ,Prawda”, kwiecien
1914. Przedruk w: Sztuka walczaca, Lwéw 1923, s. 3—17.
2 Ibidem.

2Z7J. Lorentowicz, Literatura a zycie polskie, ,,Gazeta Narodowa” 1916,
nr 23.

BS. Zeromski, Literatura a zycie polskie, [W:] Sen o szpadzie i sen
o chlebie, Zakopane 1916.

2 St. Lam, O ideologie przysztej literatury polskiej, Lwow 1917.

@ T. Pini, O przyszte drogi literatury polskiej, Lwoéw 1916.

31 K. Czachowski, Obraz wspotczesnej literatury polskiej 1884—1934, T. III,
Ekspresjonizm i neorealizm, Warszawa—Lwoéw 1936, s. 102, 101. Cytaty z roz-
prawy oéwczesnej Miedzy dawnerhi a przysztemi laty.

RA Grzymata-Siedlecki, Zycie obecne literatury i sztuki, ,Tygodnik
llustrowany” 1919, nr 31, s. 482.
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W duchu powyzszych sadéw sformutowali swoj manifest takze Ska-
mandryci. Ich pierwsze wystgpienie S$ciSle ,przystawato” do ducha
czasu i oOwczesnej krytyki literackiej, tworzyto, a wilasciwie ugrunto-
wywato kierunek nowej poezji. Manifest bezprogramowosci okazat
sie dos¢ konsekwentnym, przynajmniej w ogdlnym zarysie i w pier-
wszej fazie tworczosci, na serio potraktowanym programem. Progra-
mem dotyczacym interesujgcego nas zagadnienia —ka wiec pozostawa-
nia poezji w sferze codzienno$ci i realnosci. Warto tu wspomnie¢, ze
z programu Skamandra fatwo wyczyta¢ podwojne pojmowanie kon-
kretu — konkretu przezy¢ i konkretu rzeczy. Ten drugi zajmuje jed-
nakze gtdwne miejsce w rozwazaniach, o nim sie przede wszystkim-
mowi, jego sie wylicza szczegdtowo:

Chcemy raz jeszcze, ale raz jedyny i niebywaty, ukaza¢ wiosniany oddech
porankéw i ptynny smutek wieczoréw, dziki marsz zelaznych pociggéw i re-
zedowy zapach ksiezycowych $wiatet, rozwichrzony zgietk wielkomiejskiej
ulicy i miekki spokéj biatych dworkéw przystonietych sadami. [..] Chcemy
by¢ poetami dnia dzisiejszego [...] co na migotliwej powierzchni zycia znaj-
duja najwieksze giebie, a w barwnej grze Swiatet, dzwiekéw i ksztattow
widzg objawienie najbardziej niedostepnych i niewyrazalnych prawd33

Oczywiscie Skamandryci w swym programie zatrzymywali sie nie
tylko nad konkretem. Manifestowali ,,ukazywanie” wyzej wymienionych
realiow ,raz jeszcze, ale raz jedyny i niebywaly”. To byto zapewne ich
pierwszorzednym poetyckim celem, niemniej realizowanym na materia-
lekonkretu poetyckiego. Dlatego ich tworczo$¢ moze by¢ pod
wzgledem poetyki konkretu ciekawa i zastugujgca na wybor dla celéw
badawczych skierowanych w tym kierunku.

2. KONKRET A SENS UTWORU

Analiza zagadnienia konkretu w liryce skierowana bedzie ku jedne-
mu zasadniczemu problemowi «— ku odczytaniu sposobow osiggania
lirycznoSci przez konkret. Poniewaz analiza przeprowadzona jest na te-
renie liryki — gatunku wyrazajagcego przezycia — dlatego nieuniknione
jest $ledzenie oscylowania uczucia miedzy podmiotem a przedmiotem.
Podmiot moéwigcy jest podstawowym skiadnikiem liryki, stanowi jej
istotny czynnik i dlatego konkret interesujacy jest o tyle, o ile z tym
podstawowym czynnikiem uklada sie w jednolity, maksymalnie wyzwa-
lajagcy liryczno$é stosunek.

Przystepujac do omawiania poszczeg6lnych funkcji konkretow w li-

B Manifest Skamandrytéw, ,,Skamander” 1920, nr 1, s. 4 i 5.
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ryce nalezy przede wszystkim zwréci¢ uwage na funkcje podstawowe,
powtarzajgce sie prawie regularnie przy kazdym uzyciu przedmiotu-
-konkretu. Tymi generalnymi funkcjami sg (méwiagc w ogdélnosci):

1 uprawdopodobnienie przedstawionej sytuacji; sugestia prawdy,

2. indywidualizacja omawianego zjawiska, interesujgca nas przede
wszystkim w funkcji uzyskiwania liryczno$ci w momencie prze-
cinania sie indywidualizmu z uniwersalizmemx,

3. mozliwo$¢ zastosowania przemilczenia, dzieki ktéremu autor
otwiera perspektywe liryczng stosunkowo mato ograniczona,

4. do$¢ czesto takze — pewne zaskoczenie (wprowadzeniem niespo-
tykanego w poezji przedmiotu).

Wymieniono powyzej najistotniejsze funkcje konkretow w tym celu,
by nie powraca¢ do nich przy poszczegélnych analizach utworéw. Swia-
domos$¢ takiej mozliwosci wykorzystania konkretow powinna jednak to-
warzyszy¢ odczytywaniu innych, drugorzednych ich funkciji.

Mowiono juz poprzednio o niecheci poezji dwudziestolecia do bez-
posredniego wyrazania uczu¢. Nie zawsze jednak ucieczka od tej me-
tody jest konsekwentna, nawet tam, gdzie jest co$ z posredniosci. Ten
brak konsekwencji tgczy sie najczesciej z kregiem pozostatosci mitodo-
polskich. Pozostatosci, ktdre w nieznacznym tylko stopniu pozwalaty
przetworzy¢ metode traktujgca Swiat, jego opis jako punkt wyjscia
dla refleksji podmiotu lirycznego, szukajgcego w tym Swiecie poczatku
swoich mysli, dla ktérego Swiat stanowi os$rodek zainteresowania o tyle,
o ile mozna go skomentowac lirycznie, wysnu¢ z niego refleksje natury
ogolniejszej, zatrzymac sie nie tylko na jednostkowym zjawisku kon-
kretnym. Do$¢ wskaza¢ tu choéby L. Staffa, np. Sciezki polne, w ktd-
rych autor siega do ,,codziennej”, realistycznej rzeczywistosci, a jednak
wyraznie, pozostaje w kregu jawnego formutowania przezy¢ podmiotu.

Pawlikowska ten typ konstrukcyjny zmieni — w sposob zdecydowa-
ny uczyni konkret osrodkiem kompozycyjnym. W wiekszej mierze niz
autorzy miodopolscy; w wiekszej, ale pozornie. Poetka np. w Magnolii *
zatrzyma sie gtéwnie na konkrecie, zachowa wszelkie akcenty obiek-
tywnosci — przedmiot dla przedmiotu (np. rola tytutu), uprzywilejowu-
je jednakze czgstki rozszyfrowujace drugie znaczenie, wprowadzajgce
nas w przezycia podmiotu.

1Zob. O. Ortwin, O liryce i warto$ciach lirycznych, ,PrzegladWarszawski”
IV (1924), t. I, nr 28.

2M. Pawlikowska-Jasnorzewsk a Magnolia, [W:]Niebieskie migda-
ty, Poezje, Warszawal958, t. I, s. 24.
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Na lisciu lezy kwiat
drzemiacy,

z6ttawobiaty, jak stoniowa kos¢.
Stodki, ze az nudzi.

Przedmiot pachnacy -r-
zto$liwie tajemniczy Swiat —
dziwny gos¢,
wérod nas, ludzi.

Tak potraktowany ,temat” utworu spetnia swoiste funkcje ulirycz-
niajgce:

1 zyskuje przedmiot, ktory stanowi sam w sobie pewien element
liryczny (estetyczna percepcja S$wiata),

2. pozwala na czeSciowe przemilczenie (a tym samym rozszerza
mozliwos¢ interpretacji),

3. przy zetknieciu z przedmiotem indywidualnym, z ktérego wypro-
wadzona jest refleksja natury og6lnej, pozwala na upozorowa-
nie ,,odkrywczosci”, indywidualizmu podmiotu, ktéry ,pierwszy”
prawde odkrywa,

4. istniejgcy” Swiat nasyca nowymi walorami, uogdlnia jednostke.

Pawlikowska pozostata jednakze w kregu miodopolskich tendencji.
Jako jedna z nich nalezy potraktowaé schemat refleksji rodzacej sie z za-
trzymania nad konkretem, a takze mozliwo$¢ traktowania kwiatu jako
symbolu; przeciez to nie o wspotistnienie jednego kwiatu i ludzi cho-
dzi, ale o wspotistnienie piekna, spokoju, ,stodyczy” wsréd ludzi, kté-
rym widocznie cech tych brakuje. Jest jednakze w przytoczonym przy-
ktadzie Pawlikowskiej oczywiste novum — wyjscie od matego szcze-
gétu, jego dos¢ dokitadna obserwacja, krycie sie za przedmiotem. Przy-
toczony powyzej przyktad ukazat mozliwos¢ znacznego wykorzystywania
konkretu jako punktu wyjscia dla refleksji. Zachowano jednakze auto-
nomie przedmiotu, pozory obiektywnego przedstawienia. Obiektywnos¢
zwiegkszy sie jeszcze bardziej w poezji nowej, w ktérej przedmiot nie
podmiot ,,wypowiada” noszone w sobie prawdy ogélne, w ktérej przed-
miot ,staje sie” w wiekszym stopniu ,przedmiotem”, a w mniejszym —
okazjg, pretekstem do wypowiedzenia przezy¢ podmiotu. Wezmy dla
przyktadu wypowiedzi Z. Herberta. Zaskakuje u niego ,nieche¢” do
przedmiotow. Nieche¢ wyptywajgca z niemoznosci poznania istoty rze-
czy, ,triumfu” konkretu nad cztowiekiem:

Drewniang kostke mozna opisa¢ tylko z zewnatrz. JesteSmy zatem skazani
na wieczng niewiedze o jej istocie. Nawet je$li jga szybko przepotowié, na-
tychmiast jej wnetrze staje sie $ciang i nastepuje biyskawiczna przemiana
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tajemnicy w skére. Dlatego niepodobna stworzyé psychologii kamiennej kuli,
sztaby zelaznej, drewnianego szes$cianu3.

Nieche¢ plynaca z obawy utraty przedmiotu, ktdéra nakazuje uznaé
za ,najpiekniejszy przedmiot” ten, ,ktérego nie ma”, ktérego ,nic nie
wydrze”. Wreszcie nieche¢ przed ograniczonymi mozliwos$ciami widzenia,
ktore staje sie ,,przedSwiatem biatym rajem wszystkich mozliwosci”,
gdy odrzuci przedmioty. Istnieje jednakze mozliwo$é wykorzystania
konkretu codziennego dla stworzenia przezycia. Przezycia natury ogol-
nej, ktore jest wzruszeniem prawdziwym, a ktére powinno ptyna¢ z lep-
szego poznania rzeczywistosci codziennej. Stad reizm i pewien odcien
intelektualny przezy¢:

wyjmij

z cienia przedmiotu

ktérego nie ma

z polarnej przestrzeni

z surowych marzein wewnetrznego oka
krzesto

piekne i bezuzyteczne
jak katedra w puszczy

potéz na krzesle4d
zmigetaserwete
dodaj do idei porzadku
idee przygody

niech bedzie wyznaniem wiary
w obliczu pionu zmagajacego sie z horyzontem

[.1
niech ma oblicze rzeczy ostatecznych

prosimy wypowiedz o krzesto
dno wewnetrznego oka
teczowke koniecznos$ci
Zrenice $miercib

Konkret ma wiec o tyle ,,prawo bytu”, o ile jest zdolny wypowiedzie¢
inne prawdy, o ile jest ich nosicielem. Przedstawiony w utworze obiek-
tywnie i realistycznie, poetycko jest wykorzystany w petni wtedy, gdy
ma oblicze ,rzeczy ostatecznych” 6.

3Z. Herbert, Drewniana kostka, [W:] Studium przedmiotu, Warszawa 1061,
s. 71

4 Podkreslenia autorki pracy.

5Z. Herbert, Studium przedmiotu, op. cit.,, s. 57—58.

6 Por. takze M. Biatoszewski, Stotowa piosenka prawie o wszechbycie,
[wW:] Obroty rzeczy, Warszawa 1957, s. 69.
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W stosunku do Pawlikowskiej obserwujemy wiec wzrost przedmioto-
wosci. Rzeczy sg w poezji nowe i dlatego silniej swag konkretnoscig dzia-
tajg. Wzrasta tez obiektywizacja, réwnoczesnie jest wieksze nasycenie
prawdami og6lnymi, ufilozoficznionymi.

Wyijscie od konkretu do przezycia moze by¢ jednakze inaczej uksztal-
towane. Punkt ciezkosci przesuniety bardzo wyraznie ku podmiotowi,
przedmiot jakby zagubiony.

Poréwnanie omawianego typu utworéw Pawlikowskiej i Tuwima
wykaze od razu odrebno$¢ obojga poetéw. Kiedy Jasnorzewska w mysl
nowych postulatéw poetyckich dazy do wyeliminowania jawnych prze-
zy¢ podmiotu lirycznego, Tuwim ukaze sie jako wybitny indywidualista,
ktdory na przedmioty patrzy nie jako na pewien odrebny i obiektywnie
istniejgcy Swiat, ale jako na jednos¢ wspéitworzong z wiasng mysla.
Przyktadéw tu mozna wskaza¢ duzo7, Jakie funkcje speinia w nich
konkret? Nie jest przedstawiony, by go estetycznie percypowaé. Estety-
ka zostata wyparta przez wypowiadanie odpodmiotowe, znalezienie gteb-
szych skojarzen z prawdami zyciowymi. Konkret nie stwarza takze nie-
doméwien tak jawnych i oczywistych jak u Pawlikowskiej. Niedomowie-
nia kryjace sie za nim zostajg w wiekszej mierze podjete przez podmiot
i jawnie wypowiedziane — liryczno$¢ uzyskana przez przedmiot tkwi
gdzie indziej. Witasdnie w zatarciu granicy miedzy konkretem a sprawami
ludzkimi, w mozliwosci nazywania elementow dwdch Swiatéw tymi sa-
mymi terminami, w znalezieniu podobienstw i jednosci.

A wiec w obu wypadkach (u Jasnorzewskiej i Tuwima) wyjscie od
konkretu. Poetyckie przetworzenie go — to juz sprawa bardziej nowa-
torskiego lub tradycyjnego stosunku do przedmiotu i podmiotu. U Ja-
snorzewskiej zakrycie ,ja” lirycznego, pozostawianie konkretéw w au-
tonomii wobec spraw czlowieka, u Tuwima — indywidualizm, pozosta-
wianie konkretéw w zarysie szczatkowym, przetworzonym wyobraZnig.
U autorki Niebieskich migdatow — wykorzystywanie konkretu dla re-
fleksji ogdlnej, w ktorg wkracza nie przedmiot, a prawda na podstawie
jego wysunieta, u Tuwima — wykorzystanie dla przezycia indywidual-
nego, w ktdrym nie ma uwolnienia od przedmiotu.

W liryce opisowej 8moze nastepowac jeszcze silniejsze niz np. w Mag-
nolii, wycofywanie refleksji natury ogolnej. Wycofywanie — na rzecz
samego konkretu. Zagadnienie uklada sie ciekawie i nowatorsko w ob-

7J. Tuwim, Akwarium, [W:] Bibliacyganska, Dzieta, t.I, cz. I, Warszawa
1955, s. 95, Suma jesieni, op. cit.,s. 94, Burza, op. cit, s. 107, Kwiat, [W:] Tres$¢
gorejgca, op. cit,, s. 184 i inne.

8 Jako liryke opisowg uznano utwory wprowadzajgce jako forme wypowiedzi
strukture opisu.
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rebie 1° — konkretdw konwencjonalnie poetyckich, z ,natury swej”
lirycznych, 2° — w obrebie konkretdw nieestetycznych. Jak wygladat
opis w Miodej Polsce?

Ach! jak posepnie las ten dziki!
Ponura jego gitab i ciemna,
Petna milczenia i tajemna.
Ach! jak posepnie las ten dziki!

Drzewa wpo6tmartwe, chorowite

Nosza zwiedniete liscie suche;

I nieruchomo stojg gtuche

Drzewa wpétmartwe, chorowite V ,

| jeszcze pare zwrotek wynurzen podmiotu. Juz na pierwszy rzut oka
zauwazy¢ mozna podporzgdkowanie przedmiotu podmiotowi. Podmiot do-
znaje pewnych przezy¢ pod wpltywem spojrzenia na las, wypowiada je
bezposrednio. Tam, gdzie méwi o przedmiocie widzenia, jest ciggle obec-
ny — stad wiele epitetdw, ktore raczej las oceniajg niz przedstawiaja
obiektywnie, wizualnie (posepny, ponury, tajemny). A wiec — nastrdj,
skierowanie ku podmiotowi, wykorzystanie przedmiotu tylko dla odkrycia
stanu ,,0btgkanej” duszy, brak szczeg6téw lasu. Podobnie bedzie w poezji
np. Staffa,0, w ktorej znajdziemy jeszcze jeden charakterystyczny rys
w ukladzie stosunkéw zachodzacych miedzy podmiotem a przedmiota-
mi — unifikacje Swiata ludzkiego i Swiata rzeczy n, monistyczng koncep-
cje filozoficzng podmiotu — cztowieka nie ,,z codziennosci”.

Inaczej rzecz sie przedstawia u Tuwima i Jasnorzewskiej. Zasadnicza
réznica tkwi w przesunieciu punktu ciezkosci z podmiotu na przedmiot.
Nie znaczy to, ze podmiot zostat wyeliminowany, bo przeciez to on
»widzi” konkret, ale nie manifestuje bezposrednio swych przezy¢ i nie
nazywa ich, widzi ponadto o wiele wiecej w przedmiocie (epicko trakto-
wanym) niz Brzozowski czy Staff.

U Tuwima konkret lasu bedzie uksztaltowany jakby jako przeciw-
stawienie lasowi mtodopolskiemu — wyeliminowane zostang jawne prze-
zycia podmiotu, konkret nie bedzie nosicielem nastroju, zadumy, dru-
gich, szerszych znaczen, sam wystarczy dla stworzenia utworu lirycz-
nego. Charakterystyczne jest ujecie konkretow w ich dynamizmie, zy-
wiotowosci:

9S. Korab-Brzozowski, Posepny las, [W:] Nim serce ucichto, War-
szawa 1910, s. 33—34.

DL Staff, Las opetany, [W:] Sny o potedze (1901), Wiersze zebrane, War-
szawa 1955, t. I, s. 102—103, Zbrodnia, [W:] Dzien duszy (1903), op. cit.,, s. 173—175
i inne.

1 Tenze, Wejmuta, op. cit.,, s. 160.

2 — Roez. Human, t. XIII, z. 1
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W strzepach sztandaréw sztorcem
. Le$na stolica.

Furkoca lisciaste proporce,

Szumi zywica!

Wiatr, gorny trebacz i piewca,
Chmury przetrzasa,

Burza sie wspina po drzewcach,
Stonca weszgca.

Rzuca sig¢ debom w ramiona
Gromorodzica,
W rdzeniu pod korag wieziona
Szumi zywical

Rodacy moi zieleni,

Ludu soczysty! .
Bij stawg w szczyt od Kkorzeni,

Pedzie wieczysty!

Zielong nad lasem tung
Ptonie stolica.
Perkunas pekt i runat,
Szumi zywicall2

Silne zrytmizowanie harmonizuje i podkresla temat utworu. Rzuca
sig takze w oczy jednokierunkowo$¢ skojarzen metaforycznych. Nie
tworzg one jednak odrebnego S$wiata; samodzielnie, ,realnie” istniejg-
cego. W tym sensie mozna wiec mowi¢, ze mimo nastawienia na sam
konkret, czujemy obecno$¢ podmiotu lirycznego w utworze — widzimy
proces jego skojarzen, przedstawionych w formie charakterystycznej
jezykowej wypowiedzi monologu. Tuwim ,widzi” poetycko, u Pawli-
kowskiej natomiast skojarzenia metaforyczne nabierajg samodzielnosci,
tworzac ,,niezalezny” od podmiotu Swiat.

Bor zastygt w kos$ciét z zelaza i rdzy...
w kopule niebo biekitne jak chabry
niebiesci blado stupéw mrok popielny...

Po borze chodzi wiatr, stary koscielny,
dmucha na srebrne bukoéw kandelabry
i gasi liscie: ptomienie i skry12

Autorka w Wierszu ukradzionym wzoruje sie, jak sam tytut wska-
zuje, na innym liryku. Warto w catosci zacytowaé prototyp Staffald

12J. Tuwim, Hymn narodowy lasu, op. cit.,, s, 153.

2M. Pawlikowsk a-Jasnorzewska, Wiersz ukradziony, [W:] Wach-
larz, op. cit.,, s. 219.

4 L. Staff, Las jesienny, [W:] Ciehn miecza, op. cit, t. Il, s. 344
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Jak pijany sen S$wietnej szalefica planety

Pali sie las jesienny rdzawymi drzew czuby,
Gdzie barw orgia namietna $wieci ziote $luby

Z biekitem nieb, co pada pod lis¢ ttem podniety.

Jak chorej dumy $nione w goraczce zalety,
Jak majestaty chwaty, aureole chluby

Rojone przez pobitych kréléw w nocach zguby.
Gorg korony pychag — ostatnig, niestety.

Ztote klony, miedziane buki, rude deby,
Jak dymoéw bursztynowe i siarczane kieby,
Lénia w sprzeczce pojednanej i w zgodnej rozterce:

Zda sie, ze w pogtebione szafirem niebiosy
Wznoszg sie w rozzagwione ziotym ogniem stosy,
A w kazdym piekno spala swoje boskie serce.

Staff méwit o rzeczach pieknych, musiat jednakze skomentowac je
odpowiednio (,A w kazdym piekno spata swoje boskie serce”),
musiat nada¢ skojarzenia i warto$ci szersze, pozaprzedmiotowe (prze-
mijalno$¢ chwaty, zachwytu). Unikneta tego Pawlikowska wyzwolona
juz zupetnie spod wptywu miodopolszczyzny. Zainteresowata sie wytacz-
nie samym konkretem, skierowata Sie ku ujednostkowieniu przez ,na-
danie” ksztattu budynku (kosciét, po ktérym ,jak zwykle” chodzi kos-
cielny), przez sugestie opisu z autopasji (czas terazniejszy elementéw dy-
namicznie przedstawionych), przez zauwazanie ,realistycznych” praw od-
bicia kolorow (barwa biekitu niebiesSci blado mrok popielny
drzew). Ujednostkowienie to zwieksza konkretnos¢. W Lesie jesiennym
kolor drzew byt przyrownany do ptongcego ognia i stosu, u Jasnorzew-
skiej beda to kandelabry i Swiece, ktére tgcza sie w pewng catos¢ —
kosciota. Skad ten konkret? Znajac tendencje Pawlikowskiej do teatra-
lizowania tatwo wyttlumaczy¢ daznos¢ do znalezienia pewnej zamknie-
tej, ograniczonej przestrzeni, wsrdéd ktérej moglyby sie poruszac¢ sceni-
czne postaci. Majac za$ na uwadze skionnos¢ do tworzenia $Swiata fan-
tastycznego, nietrudno zrozumie¢ animizacje i wybor nierealistycznego
spojrzenia na ksztatt i barwe lasu. Fakt jednak, ze konkret mogtby od-
powiada¢ sktonnosSciom ksztattowania poetyckiego, kwestii catkowicie
nie rozwigzuje. W konkrecie-skojarzeniu Pawlikowska, jezeli przyjac
opinie Magdaleny Samozwaniec, ze poetka byta pod wplywem poezji
Staffa, ktorgq bardzo lubita 15 by¢ moze powtarza sie znowuz za auto-
rem Lasu jesiennego. Wystepuje tam motyw ,kosciota wiecznej teskno-
ty”. Jasnorzewska idzie dalej — kosciot zaweza, ukonkretnia, nie two-
rzy nastrojow, tesknot. Z ,budynku” tworzy realng, ograniczong ,prze-

I5M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, Krakéw 1960, s. 126.
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strzen sceniczng” z dekoracjami (kolor, stupy) t+ akcesoriami (kandela-
bry, srebrne i ptongce). Wprowadza na nig ,aktora”, nadaje mu gest
i ruch (analityczno$¢ — dmucha, chodzi, gasi). Na ,,scenie” co$ sie dzie-
je. O podmiocie lirycznym nie wspomina ani jednym stowem — kon-
kret lasu, specyficznie uksztattowany, przy pomocy spojrzenia fanta-
stycznego i malarskiego, jest samodzielny. Dlatego tez Wiersz Pawli-
kowskiej mozna, mimo powinowactwa motywéw, uzna¢ za utwdr o no-
wym spojrzeniu, utwor odbanalniajgcy ograny motyw — konkret lasu
jesiennego — nowoscig. Nowo$¢ ta polega przede wszystkim na od-
miennej poetyce samodzielnego konkretu, ktérej sa podporzgdkowane
wszystkie ,,chwyty” uliryczniajagce, w Wierszu ukradzionym skupiajgce
prawie wszystkie charakterystyczne cechy poezji opisu konkretu Paw-
likowskiej (plastyke, malarsko$¢ obrazu, pewng teatralizacje, fantasty-
ke widzenia, nowo$¢ widzenia, odbanalnienie motywow).

Poréwnajmy jeszcze, o ile Jasnorzewska w organizacji swojego ut-
woru znajdowata sie pod wplywem Awangardy:

Zanim przejrze sie w rozstajnym Kkrajobrazie, kedy
linie wywrézonych dtoni przechylity pagoérek...

Droga, powtarzana kopytami, okracza wzniesienie,
widaé¢ ja, jak jedaie w uprzezy z kasztanbéw, przez
ktére przewleka dwa tby konskie, wzdtuzone od pedu.

Wieczér, woznica cienia, wzgérzami jak konmi
powozi, zatrzymujac widok przed miastem zamknietym,
poczym stonce, zawieszone nisko, u strumienia poi.

Z odjazdu wyptywa na niewidzialnej todzi
Muza tych miejsc, uwozaca ostatnie spojrzenie
z pagorka, ktéry ukwiecony dwiema dtonmi,
nie przeptynat widnokregu wptaw.

Gdzie tai sie staw, gteboko uwiktany w trzcinie
$nigcej, jak swoje odbicie do jawy natezy¢,

i las, wyszumialy z zadumy, drzewami podchodzi
do wody, poiwianej Swiattem. Staw

wynurza bilekitowi ksiezyc.

Dalej nad wzgoérzem nieruchomym, stoi
powietrze: lustro zdmuchnietelb

Uktad konkretu u Przybosia jest odmienny. W utworach tego autora
istnieje najczesciej catkowity (pozornie) zwrot ku rzeczom, przy réw-
noczesnym wyeliminowaniu bezposrednich wynurzen podmiotu. Nie-
mniej podmiot bedzie w utworze tatwiej wyczuwalny niz u Pawlikow-

6J. Przybo$, Krajobraz, [W: Rzut pionowy, Krakéw 1952, s. 28.
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skiej (inaczej jak u Tuwima). Ta wyczuwalno$¢ u autorki Wiersza ukra-
dzionego byta zmniejszona jednolitoSciag uktadu rozwinietej i epicko
podjetej metafory. U Przybosia obrazy metaforyczne sg z r6znych dzie-
dzin, nie tworzg natomiast, mimo skierowania na wynik epicki, catostki
epickiej. Np. ,droga powtarzana kopytami” — konstrukcja liryczna,
wynik epicki, miedzy innymi dtugos$é drogi. ,Wida¢ ja, jak jedzie
w uprzezy z kasztanow, przez ktére przewleka dwa tby konskie” itd. —
konstrukcja liryczna, wynik epicki — droga wysadzana kasztanami,
ktorg jedzie pojazd zaprzezony w dwa konie (kasztany?) itp. Mimo po-
zorow obiektywizacji, w ktérej tworzeniu niematg role odgrywa kon-
strukcja jezykowa (zdania orzekajace, brak epitetéw oceniajagcych) i wy-
mienione wyzej skierowanie' w metaforze na epicki wynik, czujemy do-
brze przy odbiorze te gre skojarzen. Hamuja one bowiem przez swa
czestotliwo$é, rdznorodnosé, a nawet trudnos$é, odbiér przedstawionego
obrazu. | wtedy wiasnie liryczno$¢ jest wzbudzana przede wszystkim
przez podmiot, ktérego kojarzenie ciggle odczuwamy, nie jak u Pawli-
kowskiej — przez sam przedmiot oryginalnie przedstawiony. To wias-
nie jednak konsekwencja teorii, ktora ,z gory zakladajac, ze opis jest
narzedziem przynaleznym prozie, zaciekata sie w wyszukanej kombina-
toryce stowa”. I7

W zakresie wprowadzania do poezji konkretow zarysowuje sie cha-
rakterystyczne zjawisko. Poezje za wszelkg cene stara sie sprowadzic¢
z miodopolskich wyzyn ku sprawom codziennym. W zwigzku z tg ten-
delnejg jzaczynajg sie pojawia¢ nowe programy poetyckie. Pawlikowska
w marcu 1935 r. tak formutowala swoje nowe credo:

Przyjm bioto za Wenecje,

$mietnik za Kordobe,

zardzewiatg miednice zréwnaj z Fudzijama:
Wszystko jest piekne, smutne,
wszystko jest. to samo!1

Podobnie Tuwim, duzo wcze$niej, w roku 1918:

Nie stracit czaru romantyczny smet

R6z i stowikéw, rusatek i goplan,

Lecz coraz szybciej warczy zycia ped:
Tam, gdzie jest ksiezyc, jest i aeroplan!

Chce swoje tance, zale i zachwyty,

I7Z Kucharski, Rzut oka na liryka w niepodlegtej Polsce, ,,Pion” 1933,
nr 6, s. 4

BM. Pawlik owska-Jashor ze wska, Ogréd beznadziejny, [W:] Wier-
sze rozproszone, op. cit., t. Il, s. 415.
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L(]Zpusty, stonca, zwyciestwa i rdze,

Przepasci, zbrodnie, niziny, przestrzenie —
Wszystko na moje wyprowadzi¢ szczyty,
Wszystkiemu chce da¢ réwnouprawnienie! 1

Jak wywiazali sie wspomniani autorzy z zadania wprowadzenia rze-
czy codziennych, nieestetycznych do poezji?

Utworéw o samym konkrecie codziennym znajdziemy bardzo mato)}—
prawie wecale. Jezeli za$ spotkamy je, tatwo sie przekonaé, ze daznos¢
poetéw idzie w kierunku przekreSlania realistycznos$ciZ. Przekreslania
przez odkrywanie waloréw estetycznych, niespodzianek tkwigcych
w konkretach, np. zycia psychicznego, najczesciej jednak — przez tacze-
nie przedmiotéw ,realistycznych” z emocjg podmiotu lirycznego podana
wprost, bezposrednio.

Jasnorzewska w poezji brzydoty jest mniejnowatorska nizTuwim.
Zdradza sieczesto ze swg umiejetnoscig tworzeniadwuznacznosci2l lub
okazuje sie czutg na sprawy estetyczne malarka, ktdrej celem poetyckim
jest uszlachetnianie tego, co brzydkie22 .

Inaczej zagadnienie opisu rzeczy nieestetycznych uktada sie u Tu-
wima. Droga ku poetyckiej nowoSci bedzie jednakze przechodzita pewne
etapy. Autorbowiem nie zawsze potrafi wycofaé przedmiotowag melan-
cholig, nastrdj, ktory tak tatwo znalezé we wczesniejszejtwdrczosci:

Jakby tu miasto przystroi¢ w rym?

Miasto jesionig posepne, nudne...

Szary i siny, i bury dym,

| siecie ulic skupione, brudne.

Z okien swych widze mdty nieba tach,
Podwoérze petne wapna i gliny,

Mury fabryczne, spekany dach

| rozrzucone wszedzie kominy...

Wiec jak tu miasto przystroi¢ w rym?

.. .Mgta, szaro$é¢, smutek, kominy, dym.. s

Novum Tuwima polega na zawezeniu ,tre$ci” konkretu codziennego
w przeciwienstwie np. do utworéw Niemojewskiego, wciggajacego do

19J. Tuwim, Poezja, [W:] Czyhanie na Boga, op. cit, s. 114 i 115. Podkres-
lenia autorki pracy.

2 Realistycznosci pojmowanej tutaj jako zgodno$¢ (kopie, nasladownictwo)
rzeczywistoéci obiektywnej z rzeczywistoscig fikcji literackiej (zgodno$¢, ktéra
nigdy nie jest mozliwa), a nawet jako pewng stylizacje na codziennos¢.

21 Por. np. M. Pawlikowska-JasnorzewsKka, Smietnik, op. cit., s. 413.

2 Por. np. M. Pawlikowsk a-Jasnorzewska, Brudna wiosna, op. cit,
s. 414,

BJ. Tuwim, Urywek, [W:] Z wierszy rozproszonych, op. cit., cz. 2, s. 241—242.
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liryki konkrety, ktdre nie mialy dotychczas tam prawa bytu (np. hale
fabryczne, maszyny itp.). Niemojewski jednakze wyciggat wnioski ogol-
ne (np. o doli cztowieczej), nie zakrywal pierwszorzednego znaczenia
dla utworu przezy¢ bohatera, postugiwal sie retorycznymi zwrotami,
metaforami niekonkretnymi (np. cisza $wietlana). Wszystkie te elementy,
mimo silnie narzucajacego sie konkretu, osig utworu czynity nie przed-
miot.

Tuwim pojdzie dalej. Wycofa odpodmiotowe epitetowe oceny przed-
miotu na rzecz jakby poznawczego wprowadzania konkretu do utworu:

W szkto stopione z aluminium
Blask wbarwile$ neonowy,
W szkle elektron karminowy
Ostro lata bystrg linia.

Swiatlu w szkle jak w domu whasnym,
Prad w metalu jak w ojczyznie,

| sptawione, jedne, bliznie,

Wijg sie w tozysku jasnym24

Do obiektywnej, wyeliminowanej z kregu uczu¢ relacji o przedmio-
cie dodajemy stwierdzenie, ze zastosowane pordéwnania nie naruszaja
»obiektywnie” istniejgcego konkretu, nie ,upoetyczniajg” go specjalnie,
sg raczej nastawione na podkreSlenie cech przedmiotu — a bedziemy
mogli otrzymac twierdzenie, ze spotykamy sie z ,realistycznym” kon-
kretem w ,realistyczny” sposéb przedstawionym. Nie obedzie sie jed-
nakze bez osobnego komentarza lirycznego. Autor Sokratesa tanczacego
potrafi jednak wycofa¢ go zupetnie. Tak np. zafascynowanie sie konkre-
tem codziennym, niepoetyckim i stworzenie tylko z jego ogladu czy
z wstuchania sie w niego prawdziwie poetyckiej rzeczy spotykamy w ut-
worze Slask $piewas W doborze konkretéw autor idzie dalej niz
w Swietle — przedmioty obserwowane coraz bardziej odbiegajg od kon-
wencji poetyckiej. Organizacja utworu zmierza gtéwnie nie do zasu-
gerowania przezycia podmiotu, maksymalnie tutaj wyeliminowanego,
ale do wywotania sugestii zetkniecia sie z konkretem. Nie
sposOb tutaj przeprowadzi¢ analizy wersyfikacyjno-rytmicznej utworu,
ale witasnie w kuzni rytmiki tuwimowskiej konkrety nieestetyczne na-
bierajg waloréw prawdziwie poetyckich, dokumentujg i czynig prawo-
mocng teze autora o réwnouprawnieniu réznych przedmiotéw.

Zakres konkretéw nieestetycznych i codziennych jest u Tuwima
znacznie szerszy niz u Pawlikowskiej. Ciekawg rzecza jest jednakze

2 Tenze, Swiatlo, [W:] Biblia cyganiska, op. cit., s. 94.
% Tenze, Slask $piewa, [W:] Z wierszy rozproszonych, op. cit., s. 256—257.
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fakt, ze przedmioty nieestetyczne nie wystepuja nigdy w utworze same,
dochodzi do nich zawsze jaki$ ,dodatek” liryczny koncentrujacy sie na
przezyciu podmiotu. Stad mimo wstepnych zastrzezen, ze omawiac sie
bedzie utwory o samym przedmiocie, pojawity sie liryki z bezposrednia
wypowiedzig podmiotu. Podobne ,zatrzymywanie” przezycia podmioto-
wego, cho¢ przekazanego w inny, nie bezpos$redni sposéb, znajdziemy
w poezji przedstawicieli Awangardy. Grupy poetyckiej, ktéra przeciez
gtosita hasto ,,miasta i maszyny” 26. Podobnie jak u Tuwima spotykamy
sie np. w utworze Na kotachZr z konkretami w poezji nowymi. Beda
one jednakze dla ulirycznienia utworu zupetnie inaczej wykorzystane
niz u Tuwima. Podmiot liryczny zatrzymuje sie przede wszystkim na
nich, mimo ze nie tworza one zwartego obrazu epickiego. Sg zaczerpnie-
te z jednej dziedziny — miasta, nie chodzi jednak o ich opis, o przed-
stawienie cech zewnetrznych. Chodzi natomiast o przekazanie pewnych
uczu¢, doznan wyrostych z kontaktu z przedmiotem — rozpedu, ,,nadmia-
ru” miasta, budowy. Kiedy jednakze Tuwim zatrzymywal sie¢ na samym
konkrecie, na jego cesze (rytmu, ruchu), oddawat jg jakby obiektywnie
istniejaca, Przybo$ z réznych cech zewnetrznych wysnuwa wniosek po-
zaepicki. Wniosek, ktory jest odczuciem podmiotu, cho¢ nie bezposrednio
nazwanym. Miat wiec racje Z. Kucharski twierdzac, ze ,,Awangardysci
wychodza z zatozenia, ze wiasciwym materiatem lirycznym jest wzru-
szenie, dazyli do organizowania poezji na zasadach, ktdre by wyrazeniu
tej uczuciowosci stuzyty bezposrednio.” 8

Jak swdj dzien wywie$é z obiegu?

Miasto kotami wota,

turkot zajezdza do uszu robotnikéw, ktdérzy
zarobiony dziehn niosg na plecach.
Stacje ruszyty z miejsca

wyprzedzajac spo6znionych podréznych,
trotuar staje z jezdnia do biegu.

Kable wijg ramionami u wytomu

dnia, ktérego za malo!

Z placéw porostych kotami, leca
goscince, ktdére inzynier przedtuza

o rozped nég zadyszanych przechodniéw.

Ulice — od rogu do rogu zalewajg domy,
doméw — po dachy przybrato,
1 nadmiar dzieto pod dach wyprowadza co dnia.

Jak zatoczy¢ poemat na kotach?

X T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, [W:] Tedy, Warszawa 1930, s. 11—38.
21J. Przybo$, Na kotach, [W:] Poezje zebrane, Warszawa 1959, s. 313—314.
B8Z Kucharski, op. cit
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Pozycja poezji Tuwima (cze$¢ poezji o konkrecie nieestetycznym)
jest w rzucie historycznym stosunkowo wazna. Poecie temu bowiem
przypisuje sie 2D pierwszenstwo zdemokratyzowania ,rzeczypospolitej”
konkretdw. Zapewne ten przetom dokonany w konwencji lirycznej byt
ogniwem posrednim w dojsciu do powojennego nurtu estetyki brzydoty
wystepujacej dos¢ silnie u A. Bursy, T. Rozewicza, T. Kubiaka, Z. Her-
berta, z mtodszych u Grzesczaka i innych. Z g6ry powiedzmy, ze este-
tyka ta idzie po innej linii niz dotychczas to pokazano (zwilaszcza u Ja-
snorzewskiej) — nie szuka poetycznosci w rzeczach z natury brzydkich,
ktore stara sie za wszelkg cene upiekszy¢, lecz przeciwnie — dazy do
odkrywania brzydoty nawet .w przedmiotach obojetnych estetycznie czy
estetycznych, lubuje sie w konkretach ponurych (funkcjonalnie wyko-
rzystanych dla oddania tragicznej i ponurej filozofii podmiotu 31). Pewne
motywy — konkrety staty sie tu modg 2 O tym nowym typie w pew-
nym sensie ,brutalnego, tragicznego liryzmu” (przekre$lanie wartosci)
moze wiele powiedzie¢c Miasto nagie Herberta 33

To miasto na réwninie ptaskie jak arkusz blachy

z okaleczong reka katedry szponem wskazujgcym

z brukami o kolorze wnetrznosci domami odartymi ze skoéry
miasto pod przyborem zéitej fali storica

wapiennej fali ksiezyca

0 miasto c6z to za miasto powiedzcie jakie to miasto
pod jaka gwiazdg przy ktérej drodze

o ludziach: pracujg w rzezni w ogromnym gmachu
z surowej ceglty betonowej podiodze owiani odorem Kkrwi [..]

Pora zamknaé¢ i podsumowa rozwazania dotyczgce konstruowania
utworéw w oparciu o sam konkret. Najcharakterystyczniejszg sprawg sg
historyczne przemiany zmierzajagce do wyeliminowania uczu¢ podmiotu
na rzecz przedmiotu. Od bezposredniego rozgadania mitodopolskiego,

MY A. Sandauer, Julian Tuwim, [W:] Poeci trzech pokolen, s. 38, K. Wy-
ka, Bukiet z catej epoki, [W:] Rzecz wyobrazini, op. cit, K. W. Zawodzinski,
Poezja (0 J. Tuwimie), ,,Przeglad Wspoétczesny” 1928, s.' 152—162 i inne.

®J Przybo$§, Cztowiek w rzeczach, [W:] Linia i gwar, Krakéw 1959, I, s. 16,

3l U Tuwima spotykamy dazno$¢ do odnajdywania pozytywnych stron konkre-
tow, bo cata jego postawa jest postawg afirmujaca, niejako ,,pochwalg” zycia. U no-

wszych poetéow filozofia si¢ zmienia — zauwaza sie zaprzepaszczenie wartosci —
»gnéj” — (Rézewicz, Hiob 1957, [W:] Formy, Warszawa 1958, s. 20), zto i nie-
pewno$¢ — (Herbert, Miasto nagie, [W:] Studium przedmiotu, s. 54—58) —

stad i stosunek do rzeczywisto$ci sie zmienia.

2 Por. wypowiedz B. Biernackiej — Czy krystalizacja mtodej poezji? [W:] Rzecz
poetycka, Tygiel, £6dz 1961, s. 67—68.

B Z Herbert, Miasto nagie, op. cit.
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przez pozostawienie widocznosci podmiotu u Tuwima, dochodzimy do
Pawlikowskiej, ktora stara sie rzeczywiscie sani konkret uczyni¢ osrod-
kiem utworu. W poezji powojennej (nie uogo6lniajagc zagadnienia!) przed-
mioty estetyczne sg oryginalnie przedstawione (M. Biatoszewski — Za
jezyk pociggnaé 3%, odpoetycznione (M. Biatoszewski — Noce nieoddzie-
lenia, np. ,gataz, daj mi tape” ), albo wyeliminowane z utworu i za-
stagpione nieestetycznymi. Wida¢ lepsze, giebsze poznawanie S$wiata
w konkrecie zamknietego. Konkretyzacja zwieksza sie raczej ze wzgledu
na swg jakos¢ — to rzeczy powszednie, codzienne (wytwory ludz-
kie, a nie natura), nieznane w konwencji poetyckiej i dlatego silnie nas
uderzajace.

Jak wypada poréwnanie (pod wzgledem poezji samodzielnego kon-
kretu) Tuwima i Pawlikowskiej? — Jak to juz sygnalizowano, prym
dzierzy tu autorka Niebieskich migdatéw. Ilosciowo i jakoSciowo (co do
samodzielnosci konkretéw). Trudno wskazaé na jakis okres wybitnego
nasilenia tego typu poezji, bowiem w calej przedwojennej twdrczosci
Pawlikowskiej znajdujemy sporo utwordéw-opiséw (po r. 1939 zwyciezy
typ opisu z refleksja, czy wspomnieniem — przezyciem). Tendencja ku
wycofywaniu podmiotu z opisu wzmaga sie nieco w okresie Surowego
jedwabiu (1932 r.) i Spiacej zatogi (1933 r.), towarzyszy jednakze pra-
wie kazdemu tomikowi az do korca twdrczosci.

. Poezja Tuwima jest znacznie ubozsza w samodzielne opisy. Znajdzie-
my ich zaledwie po kilka w kazdym zbiorku. Nie znaczy to jednakze,
by Tuwim w swej twdrczosci opisem sie nie interesowat. Opisy konkre-
tow 1tacza sie jednakze z przezyciem podmiotu. Od ,samodzielnego”
konkretu Pawlikowskiej konkret Tuwima w opisie rézni sie wycisnie-
tym na nim pietnem podmiotu.

Specyficznag funkcje odgrywa konkret jako symbol. W wypad-
kach, kiedy jest punktem wyjscia dla refleksji (zwkaszcza refleksji na-
tury ogdlnej), zachodzi zjawisko jakby stworzenia propozycji przyjecia
danej rzeczy za symbol. W wypadku takim konkret jest znakiem
»,Czeg0$” — nie jest wszakze przyjety za symbol. To dopiero odkrycie
uzytecznego dla symboliki konkretu, nie spetniajgcego jednakze wszyst-
kich postulatow przedmiotu — symbolu. Niedaleka jednakze stad droga
do ,,prawdziwego” symbolu.

Najciekawszymi i najistotniejszymi zagadnieniami przy rozpatrywa-
niu konkretu-symbolu sg niewatpliwie: sprawa historycznego dziedzi-
ctwa symbolu w poezji, historycznie uwarunkowanych przetworzen

A M. Biatoszewski, Za jezyk pociggnaé, op. cit., s. 83.
B Tenze, Noce nieoddzielenia, op. cit.,, s. 90—91.
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oraz kwestia poetyckiego modyfikowania przedmiotéw, ktére role sym-
bolu moga spetniac.

-Jako symbol uznano ,samoistny przedmiot konkretny”, ,ktéry jest
zrozumiatym dla wszystkich cztonkéw danej zbiorowosci znakiem wspél-
nych im treSci waznych, ktérych wyrazne konkretne uprzytomnienie
jest czy to niemozliwe, czy utrudnione” 3.

Poezja Jasnorzewskiej, mimo wielu cech nowatorskich, tkwi niejed-
nokrotnie jeszcze w technice miodopolskiej. Stad tez moze ptynie od
czasu do czasu spotykane zatrzymywanie si¢ na symbolu. Jest ono o tyle
ciekawe, ze Pawlikowskg charakteryzuje tendencja do nadawania przed-
miotom nowych znaczen, ukazywania ich z nowego, niewytartego as-
pektu, zidrugiej strony — tendencje skrotu, lapidarnosci, maski.

Jak jest uksztaltowany konkret-symbol?

Aniotowie mitosci piéra pogubili,

niosac w oddal rozkosze, rozkosze, rozkosze,
rézowe pocatunki, nieskonczonos$é chwili

i petne tez amfory, i r6z petne kosze.J

Symbole nie stanowig centrum wypowiedzi, podmiot liryczny nie
zatrzymuje sie nad nimi dtuzej. Konkrety nie sg obserwowane ani po-
znawane od strony wygladu, nie wnoszg nic specjalnego w utwor swym
ksztattem plastycznym czy kolorystycznym — to nie jedna, okreSlona
amfora czy kosz, ale w og6le jaki$ nieokreSlony blizej przedmiot. | to,
co za symbolem sie kryje — to takze warto$¢ ogolna, jakby typowa,
nie jednostki. Konkret-symbol moze okaza¢ sie bardzo korzystny — mo-
ze skroci¢ rozgadanie uczuciowe. Czy jednak przez ten skrot rozszerzyt
znaczenie? Wydaje sie, ze przez wytartg tres¢, ktéra przylgneta do roz,
amfor, tez, rozszerzenie idzie w jednym, utartym kierunku — dlatego
graniczy tylko po prostu z ,nazwg wymienng”.

Pawlikowska sta¢ jednak na inny typ symbolu. Jeszcze zanim jaw-
nie przystagpi do walki z miodopolskimi utartymi znaczeniami konkre-
tow w Balecie powojow (w wiekszosci poswieconemu kwiatom, przed-
miotom mitodopolskim) — symbolike odswiezy. tatwo to zauwazyé
w Laurze i Filonie 38

A jawor byt szumigcy, ponury i siny,
miat duzo, duzo lisci, jak drzewo na sztychu.

$J. Kleiner, Reprezentatywnos$é, symboliczno$¢, alegoryczno$é, [W:] Studia
z zakresu teorii literatury, Lublin 1956, s. 84.

M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Zachdd stonca, [W:] Niebieskie
migdaty, op. cit,, t. I, s. 40.

B Taz, Laura i Filon, [W:] Wachlarz, op. cit,, s. 211.
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— Koszyk mity pleciony- byt z cienkiej wikliny,
maliny w nim rézowe $miaty sie po cichu...

Filon w zielonym fraczku byt jak pasikonik,
Laura miata tzy w oczach i przepaske modra,
wséréd ksigzkowej, pozoétkiej i francuskiej woni
lezata, chuda reke opariszy o biodro.

Przyszli w proch sie rozsypaé¢ (ptascy jak kwiat w ksigzce)
pod umoéwionym, sinym, szumigcym jaworem:

smutny, zielony Filon, Laura w modrej wstazce,

w bladej sukni i w wielkiej kamei z amorem.

Laura i Filon to symbol dawnego typu kochankéw lirycznych, daw-
nej poezji — ,ksigzkowej, pozétkiej”, obcej. Zmienita sie takze struktura
wypowiedzi. Posta¢ konkretna bohaterow (symboli) stata sie nie tylko
wymienng nazwg pewnych, ogélnej natury tresci, ale zostata wyko-
rzystana do stworzenia epickiej catostki, ktéra nawet bez swego prze-
no$nego, drugiego znaczenia mogtaby stanowi¢ utwor o petnych wartos-
ciach lirycznych. Tkwi w tym pewne niebezpieczenstwo — zagubienia
treSci symbolu, zwlaszcza przy efektownym, nie szablonowym epickim
podjeciu tematu pojetego nie przenosnie. Tak jak moda dwudziestolecia
nakazywata, autorka skionita sie ku ,realnemu” przedstawieniu Swiata.
Widzimy tu pewng teatralizacje: tto dekoratywne — jawor, kostium,
gest, mimike, wyglad twarzy (smutny Filon, Laura ze tzg w oku). Tak
skonstruowany symbol nabiera barw, przycigga do siebie, poteguje li-
ryczng wymowe utworu, bowiem ,przezywamy” ,rozsypywanie
w proch” sympatyczno-Smiesznych kochankéw, nie musimy wierzy¢
bezposrednim, czasem bardzo watpliwym stowom. Zostata tu pozornie
przetamana ogo6lno$¢ symbolu. Konkretyzacja jednakze sprzyja pogte-
bieniu tresci. Gingcy, a pokazany z uSmiechem Filon czy Laura, postaci
papierowe, jak ,na obrazku”, nie wzbudzajg uczucia grozy czy tragiz-
mu. A wiec — funkcje symbolu odmienne, juz nie minimalnie dekora-
tywne, ale sprzyjajace lirycznosci w nowy, inny sposob.

Funkcja estetyczna symbolu moze byé uzyskana odmiennymi niz
u Pawlikowskiej srodkami. Zawsze jednakze estetyzm bedzie podporzad-
kowany roli rozszerzenia znaczeh symbolu. Przekonaé sie o tym fatwo
na przyktadzie Konia J. Tuwima3 Przedstawienie Pegaza w superla-
tywach gwaltownosci, r6znorodna intonacja, przerwany werset, regular-
ny rytm przeplatanych wersetow, cztero- i trojakcentowych, 10- i 8-
zgtoskowcow ma podkresli¢c obraz epicki oraz ,bez stow” pokazac site
zmagania sie poety z natchnieniem. Im gwattowniejszy epicki obraz —

PJ. Tuwim, KonA, [W:] Rzecz czarnoleska, op. cit.,, s. 17.
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tym wieksza meka twdércza poety. Jaka jest funkcja takiego symbolu? —
Wzmaga sie rola aluzyjnosci, ktdra pozwala na przemilczenie, na zastg-
pienie trudno wyrazalnego przezycia obrazem-konkretem, ktéry sam,
podobnie jak w Laurze i Filonie, mogtby Swietnie, chociaz na innej pod-
stawie, zadowoli¢ estetycznie. ,Gra” tez przetworzeniem i zespoleniem
z przezyciem indywidualnym, traci przez to swojg ewentualng czcz6s¢
i ogblnikowos$é. Ze skrotu niewiele zostaje. Ze jednak autor potrafi go
wykorzystaé, $wiadczg wspomniane w zwrotce ostatniej symbole dawnej
poezji, czy tez nowej, przetworzonej. Dla uwaznego czytelnika poezji
symbol tak skonstruowany petni role pdswiezajaca, zadowala nowoscia.
Dla poréwnania, by ukaza¢ nowatorska sktonnos¢ Tuwima do ,konkrety-
zowania”, mozna wskaza¢ utwory miodopolskie, np. Wincentego Brzo-
zowskiego Symbole. XX11140. Uderza tu wykorzystanie symbolu w jego
szerokim, przenosnym znaczeniu. Pegaz ujrzany w zachwyceniu zostaje,
mimo catej swej wizualno-wizyjnej strony, podporzadkowany catkowicie
podmiotowi, ktérego zakusy ,uderzenia w niebo” przezwyciezaja epicka
strone obrazu.

Wskazano powyzej etapy przemiany struktury wypowiedzi symbo-

licznej. Charakteryzowaty sie one: 1° — przemiang pierwiastka kon-
kretnego ;symbotu z czastki epizodycznej marginesowej w element kon-
strukcyjny utworu (Laura i Filon), 2° — wprowadzeniem struktury

epickiej, zorganizowanej jednak przy pomocy przedmiotu z fantazji
{Pegaz, sentymentalni, ksigzkowi kochankowie).

W poezji nowej mozemy zaobserwowac podjecie pewnych cech nowa-
torskich i ich dalszy rozwdj, réwnoczesnie charakterystyczny odwrdt
od niektdrych elementéw struktury wytworzonej w dwudziestoleciu
(powro6t z pozycji obiektywnego narratora do wypowiedzi emocjonalnie
zaangazowanej). Elementy nowatorskie — $cislej mowigc — epickie
wykorzystywanie dla symbolu juz nie konkretéw fantazyjnych, ale
konkretow codziennych, z rzeczywistosci pozaliterackiej, pojawito sie
przygotowane przez strukture posrednig. Wydaje sie, ze byta nig grupa
utworéw (np. u Jasnorzewskiej), ktdrych tematem jest gtdwnie przed-
stawienie jakiego$ wycinka rzeczywisto$ci. Dodaje jednak autorka do
tego przedstawienia pewien sygnat podobienstwa — do stanéw wew-
netrznych przezy¢. A wiec konkret nabiera nowych wartosci. Przezycie
jest jednostkowe, a wiec ,,symbol” dla jednostki? Np.:

Meduzy rozrzucone niedbale,
muszle, ktére piasek grzebie,

OW. Korab-Brzozowski, Symbole. XXIII, [W:] Dusza moéwigca, War-
szawa 1910, s. 98—99.
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i ryba opuszczona przez fale,
jak serce moje przez ciebiedl

Wybrzeze przedstawione z aspektu, ktory co$ dla podmiotu znaczy,
jest w pewnym sensie maska, za ktdrg kryja sie znaczenia inne (np. za-
tosna sytuacja, lito$¢). Przypomnijmy sobie to, co Ostap Ortwin modwi
0 liryce &2 ze winna zawiera¢ w sobie wartosci og6lne pozajednostkowe,
a przedmiot opisany moze rzeczywiscie sta¢ sie symbolem. A wiec —
nadawanie cech symbolicznych otaczajagcej rzeczywistosci. To samo
spotykamy przy ksztattowaniu konkretu alegorii (np. Czas krawiec ku-
lawy 43 — scena zaczerpnieta z rzeczywistosci przez maty zabieg uogdl-
niajagcy nabiera nowych, gtebszych walorow. Trzeba jeszcze tylko pow-
tdrzen, poznania znaku danej giebszej tresci przez szerszy ogot, a mie-
libySmy do czynienia z ,,prawdziwym symbolem”. Traktowanie konkre-
tu otaczajacej rzeczywistosci jako maski moglo sta¢ sie ogniwem po-
Srednim w przejsciu do poezji symbolicznej nowej dzieki temu, ze
szczegOty otaczajgcej rzeczywistosci staty sie symboliczne, ze poezja
ta odswiezyta zasob istniejgcych znakdéw — tresci. W strukturze nowos¢
polega na tym, ze konkret-symbol istnieje jakby sam dla siebie, staje
sie elementem konstrukcyjnym. Dawna poezja symboliczna miata struk-
ture liryczng, w ktdrej gdzieniegdzie pojawiat sie konkret-symbol uzyty
czesto jako dekoracja. Byt funkcjonalnie wykorzystany tylko lirycznie.
Obecnie — epicko (w tworzeniu warstwy wygladéw ,realistycznych”)
1 lirycznie (w znaczeniu przeno$nym).

Epickie i symboliczne réwnoczesnie wykorzystanie konkretu co-
dziennego, zaczerpnietego z realnego zycia, mozemy (znalezé )np, u T. Ku-
biaka. W Stoncu i rézy4 sytuacje epicka mozemy sprowadzi¢ do: mi-
tosci dwojga oséb, Smierci jednej z nich, ,lzie” na pogrzebie. Wezmy
pod uwage symbol tzy — kto§ rzeczywisty rzeczywiscie placze. Skoja-
rzenie dalsze jest jakby dwutorowe — skojarzenie ksztaltu tzy (ksztakt
ziemi) i cierpienia wigzgcego sie z ptaczem. Rozszerza ono sytuacje epicka
i symboliczng — ,kulista tza” — ziemia, zasypywanie mogity — ,usu-
wanie sie ziemi spod ndég” (potoczno$¢ wyrazania, codzienno$¢) — bez-
denno$¢ nieszczesciads:

M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybrzeze, [W:] Pocatlunki, op.
cit., s. 90.

2 0. Ortwin, op. cit, s. 5 — 16.

BM. Pawlikowska-Jasnorzewska, Czas krawiec kulawy, [W:] Nie-
bieskie migdaty, op. cit,, s. 20.

4 T. Kubiak, StonAce i réza, [W:] Tredowaty u wroét raju, Warszawa 1959
s. 16 (tytut nota bene symboliczny w ujeciu dawnym). Podkreslenia autorki pracy.

% Ciekawym problemem, ktéry nie mo6gt wejsé do rozwazah w niniejszym szki-
cu, jest zagadnienie ciggéw skojarzeniowych pojawiajacych sie w poezji wspdtczes-
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[=]

W czterech $cianach zamknieto cztery strony Swiata
Swiata, ktéry sie kurczy juz chyba przesadnie
. do czterech czarnych desek z metalowym wiankiem

nie do$¢ na tym — popatrzcie —

do rozmiardéw lzy

Szczescie trwa jedng dobe — nie zadajmy wiecej

Co$ tam-kto$ tam poknocit — hola nie tak szybko

Mito$¢ trwa jedng dobe — az do pierwszej tzy

W kulistej +tzie swo6j ksztatt odzyskuje ziemia
korzysta z tego — toczy toczy sie umyka

spod stop — nim usta ustom zdaza krzykngé —

Do widzenia

A wiec fza, wykorzystana epicko — w sytuacji ,,prawdziwej”, z codzien-
nego zycia, otrzymata szersze liryczno-symboliczne znaczenie (szersze
nlitz do tej pory w 'konwencji symboliki poetyckigj).

Sumujac to, co zostato do tej pory o symbolu powiedziane, trzeba
stwierdzi¢, ze jest on jednym ze sposobéw posredniej ekspresji. Sym-
bol-konkret zastania i wyraza inne treSci natury og0lniejszej. Tu, jak
juz przy okazji analiz powiedziano, tkwi funkcja liryczna dobrego
symbolu — rozszerzenia mozliwosci interpretacji, stwarzania wielo-
znacznosci, intelektualnego zadowolenia z oglagdu silnego skfétu czy
przedmiotu o nadanych mu nowych wartosciach. Ciekawie uktadajg
sie w zwigzku z tym historyczne przemiany, rozgrywajgce sie w kregu
dwoch biegundw symbolu — og6lnego, abstrakcyjno-znaczeniowego
i realnego, konkretnego. Z jednej strony symbol winien sprzyjac
realizmowi, z drugiej jednak sprzeciwia 'sie mu, zaskakuje nowoscia
zestawien, jest pewng niespodziankg (w wymiarze uczucie—konkret).
Ten punkt przeciecia jest niewatpliwie ,liryczny"; dodajmy, dopoki
jest nowy historycznie i nie razi swym szablonem. O zmaganiu sie tych
dwu biegunéw mowi choéby pobiezny rys historyczny symbolu, zwiastu-
jacy ciazenie ku realizmowi, konkretowi, przy réwnoczesnym pozosta-
wianiu wartosci ogolnych.

3. W KREGU KONKRETOW NIEREALISTYCZNYCH

W wymiarze konkret — liryczno$¢ moze zachodzi¢ zjawisko bardziej
ztozone niz omoéwione dotychczas. Konkret moze odbiega¢ od rzeczy-
wistosci obiektywnej. Bedzie on wtedy oczywiscie ,inny”, posiadac
bedzie walory nowe, nieznane dotychczas w S$wiecie pozaliterackim.

nej (od czasé6w Awangardy). Ciagoéw opartych w duzej mierze o epickie konkrety,
zwroty (najcze$ciej potocznego) jezyka, czy o walory emocjonalne.
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I tu wilasnie powstaje zasadniczy problem — osiggania lirycznosci
w sposOb pozapodmiotowy, gtéwnie przez tworzenie nowego wymiaru,
kategorii w duzej mierze samej w sobie lirycznej. Jednakze dostowne
traktowanie tego stwierdzenia nie jest mozliwe — oczywiscie to pod-
miot bedzie widziat czy tworzyt w swym widzeniu nowy S$wiat. Bedzie
Swiadomy przekraczania granicy miedzy Swiatami i tu wiasnie, w kon-
frontacji tego, co nowe i niezwykle z rzeczywistosciag zwyczajng, ,,nor-
malng” tkwi w duzej mierze tadunek emocjonalny. Nowy S$wiat jed-
nakze bedzie juz sam w sobie przez swg niezwykto$¢ i niecodziennos¢
nosi¢c pewien tadunek ekspresji, bedzie ,liryczny”. ,Przedmioty nie-
realne [bowiem] majg czesto dla cztowieka olbrzymi walor uczuciowy” K

Jak tatwo zauwazy¢ na podstawie przeprowadzonych analiz i tego,
co stwierdzili teoretycy literatury2 Swiat fantazji3 mozna podzieli¢
na dwie grupy:

1. Swiat fantazji podmiotowej,

2. Swiat fantazji istniejgcej obiektywnie.
Podziat ten tgczy sie gtéwnie z interesujgcym nas zagadnieniem kon-
kretyzacji. Nalezy stwierdzi¢, ze na terenie poezji fantastycznej odna-
lez€ mozna lirycznos¢ bardziej skomplikowang — pochodzaca z oscy-
lowania miedzy podmiotem a przedmiotem, a réwnoczesnie miedzy
realizmem a ,nieprawdg” poetycka. Do najwazniejszych typdéw liryki
fantastycznej, w ktorych konkrety odgrywajg specyficzng funkcje
mozna zaliczy¢:

1 typ wyzyskujacy funkcjonalnie fantastyke dla podkre$lenia

tresci,

2. typ posredni miedzy metaforg a fantastyka,
typ bogacacy walor emocjonalny Swiadoma stylizacja,
4. fantazja przedmiotowa (typ o epicko podjetych desygnatach

innych tresci, fantastyka ,dwupietrowej epoki”),
5. typ fantastyki istniejgcej obiektywnie, wprowadzajgcy do utwo-

ru konkrety nowych Swiatbw — snu, $wiata pijackiego, wspom-

nien dzieciecych, duchow czy basni.

w

1J. Kleiner, Rola czasu w rodzajach literackich, op. cit., s. 51

2S. Grabinski. O twérczosci fantastycznej, A. Hutnikiewicz, Twor-
czo$¢ literacka Stefana Grabinskiego, Torun 1959, P. Chmielowski, Fantastycz-
nos$¢, Wielka Encyklopedia Powszechna llustrowana, Warszawa 1898, t. XXI-XXII,
s. 51, R. Caillois, Definicja fantastyki, ,,Twdrczo$¢” 1958, z. 10, s. 91—93, prze-
tozyt Jerzy Lisowski.

3 Mimo ,wygodnego” terminu fikcji z nazwy tej zrezygnowano idac tu za
wypowiedzig Kleinera, ktéry terminu tego uzywa dla okre$lenia odrebnosci rzeczy-
wistosci poetyckiej od rzeczywisto$ci $wiata pozaliterackiego (J. Kleiner, Fikcja
intelektualna w literaturze, op. cit., s. 127—132).
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Utwory fantastyczne sa o tyle ciekawe, o ile moga poswiadczy¢,
jako jedna jeszcze odmiana lirycznej wypowiedzi, og6lne tendencje
ksztattowania struktury utworéw. Beda to tendencje, ktdre znacznie
odrozniajg poezje Tuwima i Pawlikowskiej, wskazg na jej odrebng
pozycje historycznoliteracka.-

Autor Rzeczy czarnoleskiej jeszcze raz ukaze sie jako ,passeista”,
ktory nie siega do nowatorskiego sugerowania przezy¢ przez stwa-
rzanie ich odpowiednich ekwiwalentdw. Pozostanie w sferze dos¢
jawnie nazywanych przezy¢ podmiotu. Dlatego tez fantazje wykorzysta
prawie zawsze dla podkre$lenia sensu utworu. W tym celu oprze sie
gtdbwnie na udziwnianiu konkretow pozalitefackich. Nie utozy ich
w wizualng, organiczng cato$¢ zwartego obrazu jednostkowego, nie
stworzy catostki epickiego fantastycznego zdarzenia. Rozrézni co praw-
da szczegoly, ale nie zatrzyma sie na ich stronie konkretnej. ,Wygra”
natomiast tylko ich znaczenie, ,tre$¢”, ktérg tym fatwiej jest zasu-
gerowac, im wiecej konkretow mozna ,ufantastyczni¢”w jednym, po-
trzebnym Kkierunku:

Pietra na drozdzach peczniaty, okna pekaty na zewnetrz,

Nie krawaty — trytony, kameleony i zmije,

Graja pstrokate tenaria i kolonialne zwierzynce;

Jak arsenal wybuchta gromami ducha ksiegarnia:

Ttum bohateréw dziwacznych wyskoczyt z powiesci i wyje.

Nie wytrzymaty konserwy — eksplozja za eksplozja,
Mieszczanie z okien trabig, $wieci $piewajg w kosciele4,

Czasem okaze sie bardziej nowatorski, posunie sie dalej, stworzy
warstwe pseudoepicka, opartg na jednokierunkowej metaforyce:

Zgroza, zgroza na wysokosciach,
Strop rozdziera, karmin wypruwal!
Hefajstos w chmurach huczy,

Z gromow stowa wykuwa!

Nasze to tby na kowadtach
Btyskajgcym miotem gruchoce!
Pekajacych piorunéw bomby
Bijg w struchlate noce!

Swist, $wist, iskier prysk i wrzawa,
lluminacji pedy i kregi!

Pierzcha w poptochu gwiazd kurzawa,
Dzwonig miedziane stowiegi!

4J. Tuwim, Venus, [W:] Biblia cyganska, op. cit.,, s. 113—116.

3 — Rocz. Human, t. XIIl, z. 1
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Rece wbite w kos$ciét niebios!
Metal roztopiony w kosciach!

Hej, oczy, jak piesci — podsycajcie
Zgroze boza na wysokosciach!5

Zastanawiajgca jest tu sprawa zastosowania takiej, a nie' innej formy
jezykowej. Jest to jezyk zaréwno epicki, jak i wybitnie liryczny.
Epicki, bo ztozony ze zdan oznajmujgcych, informujgcych o rozgry-
wajacych sie wydarzeniach; liryczny, bo nasycony wartosciami emocjo-
nalnymi — wykrzyknikami, powtdérzeniami, nowotworami. Zastoso-
wanie jezyka epickiego zaréwno dla fantastycznych tresci epickich
(kuznia wulkana, niebo rozdarte biyskawicami, grzmoty), jak i dla
tresci przenosnych (np. wykuwanie stow) stwarza na pierwszy rzut
oka pozér obiektywnie istniejacej sytuacji epickiej w catym utworze.
W tym sensie utwor maégtby by¢ potraktowany jako wiersz fantastyczny..
Czy jednak tak jest naprawde? Po baczniejszym wgladzie w tekst utwo-
ru tatwo spostrzec, ze przenos$ne znaczenie gra w nim role pierwszo-
rzedng, ze kuznia Hefajstosa to tylko metaforyczna nazwa konkretu,
ktéry jest podnietag tworzenia (niebo ,w ogniu” zjawisk atmosferycz-
nych). Metaforyczna nazwa procesu tworzenia poetyckiego. Tak wiec
metoda epickiej skiadni, metoda konstruowania przez jej zastosowanie
pseudo konkretdw (np. wykuwane stowa, dzwonigce miedziane
stowiegi) pozornie traktowane epicko, moze upozorowal pewng ca-
tostke fantastyczng6. Funkcja tak opisywanego konkretu jest ziozona:

po pierwsze — rozszerza bogactwo istniejgcego S$wiata; nie ma zwy-
ktego nieba, jest co$ zywego, cos, co przekracza wymiary zwyklych
ludzkich doznan, a co istnieje ,rzeczywiscie”. Po drugie — wskazuje

na bogactwo doznan podmiotu, ktdry potrafi znajdowa¢ nowe Swiaty
(,Hej, oczy [..] podsycajcie zgroze bozg na wysokosciach”). Wresz-
cie — uprawdopodobnia, daje przekonywajace dowody (bo ,realne”)
tworczej, ciezkiej pracy.

Inaczej bedzie u Jasnorzewskiej. Charakterystyczng cechg jej fan-
tastyki okaze sie kreacjonizm, pozostawanie w sferze konkretdw, z kt6-
rych autorka uktada catosci epickie:

Z nasepionych kruzgankoéw,
Z galeryj obronnych,

Skad zielen ogniem prazac,
Wrogéw upomina,

3Tenze, Dziwy na niebie, [W:] Czwarty tom wierszy, op. cit., cz. 1, s. 262—263.’

0 Silniejszag samodzielno$¢, wiekszy pozér jednoznacznego traktowania tak po-
wstatego konkretu (pseudokonkretu) potrafi stworzyé Jasnorzewska. Patrz Zamek
na lodzie, [W:] Wachlarz, op. cit., s. 201.
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Wychylajg sie kwietne, potcalowe donny,
W mantylach fioletowych,

W rézowych dominach —

I namietnoscig gorszac

Surowg fortece

Otwierajg ramiona,

Teskne i kobiece...7

Punktem wyijscia dla spojrzenia fantastycznego jest, podobnie jak
u Tuwima, skojarzenie. Skojarzenie pewnych wiasciwosci ogladanego
przedmiotu — ,ogien” pokrzywy — z nazwg zaczerpnieta z innej
dziedziny rzeczywistosci. Fantastyczne jest tu ,realistyczne” podje-
cie tej nazwy”metafory, potraktowanie na serio powstatego w ten
spos6b nowego konkretnego S$wiata. Cato$¢ jego — to wytworzone
w wyobrazni podmiotu konkrety-ztudy, konsekwentnie poprzemienia-
nego otoczenia pokrzywy. Uklad fantazji jest diametralnie rozny
od ukiadu w Dziwach na niebie, chociaz tytut utworu sugeruje dos¢
doktadny (,,z bliska”) oglad @rzepnowadzany .przez podmiot liryczny.
Odmienno$¢ ta tkwi w réznym Stopniu obiektywizacji obrazu, rozwi-
nietej metafory konstrukcyjnej. Kruzganki, galerie obronne ,nie
oznaczajg siebie”. Ich wiasciwym desygnatem jest inny przedmiot,
ktéry jest czescig gtownego tematu utworu — zapewne lis¢ pokrzy-
wy. Przedmiot ten jest w utworze elementem epickim (podobnie jak
niebo u Tuwima), epicko jednakze jest takze potraktowana cala war-
stwa przenosna, fantastyczna. Brak w tej warstwie uczué¢ podmiotu,
ktore tak tatwo byto zauwazy¢ w wykrzyknikach, zachwytach zawar-
tych w Dziwach na niebie. Podmiot przeradza sie w informatora-
-narratora, u ktérego nie ma mowy o0 ,podsycaniu dziwow”, a wiec
0 bezposredniej wypowiedzi lirycznej. Nie ma on zupetnie wpltywu na
nie. Tworzg one samodzielny konkretny $wiat, sam w sobie w niczym
nie fantastyczny. | tu witasnie — w tej pozornej obiektywizacji, w po-
traktowaniu fantastycznej konstrukcji pokrzywy wedtug praw w peini
realistycznych (konkrety realistyczne, juz nie pseudokonkrety), tkwi
réznica miedzy Pawlikowskg a Tuwimem. Istnieje jednakze w utwo-
rze pewna widocznos¢ podmiotu. To oczywiscie sposéb patrzenia fan-
tastycznego zasugerowany tytutem, takze ocena wewnetrznych stanow
tesknigcych kobiet-pokrzyw. W tym wiec sensie podkre$lone zostaje
widzenie podmiotowe, jednakze w jakiz inny sposéb niz u Tuwima,
gdzie fantazja rozgrywala sie raczej w wyobrazni podmiotu, byta pew-
ng metaforyka, a nie tworzyla samoistnego, konkretnego Swiata. Tu

7M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Pokrzywa widziana z bliska, [W:]
Balet powojéw, op. cit., s. 433.
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fantazja rozgrywa sie jakby wylgcznie w dziedzinie konkretu, za jego
pomoca jest w duzej mierze osiggnieta liryczno$¢ utworu.

Spojrzenie na ten typ fantastyki w rozwoju historycznym pozwala
stwierdzi¢, ze w okresie Mtodej Polski byt on spotykany rzadko. Tam
opis stuzyt raczej dla tworzenia pewnych warto$ci og6lnych, brak
byto zatrzymywania sie nad samym konkretem. Moze ta tendencja
uniemozliwita rozwdj przedstawionego typu fantazji, w ktorej poeta
zatrzymuje sie na lirycznosci wytworzonej tylko w obrebie konkretu,
liryczno$ci ptyngcej z udziwnionych przedmiotéw, tworzacych nowy,
w ten spos6b nasycony pierwiastkami emocjonalnymi $wiat. Meta-
fora w okresie Mitodej Polski mogta by¢ skonstruowana metodg reali-
styczng. Jednakze tak powstata epicka czgstka nie byta podjeta i roz-
winieta w calostke fantastyczng, stuzyta tylko dla podkreslenia gtow-
nego watku utworu, ewentualnie — dla wytworzenia przeno$nych
znaczen, np.:

[...] Kazdy przyklekty przydrozny krzak

Ma srebrne skrzydia jak wielki ptak.

Hej, leémyz spotem w krysztalne $wiaty!

Duch jest skrzydlaty, Swiat jest skrzydlaty!8

Zastanawiajacy by¢ moze fakt, ze metafora otwierajgca w zasadzie
pewne szersze znaczenia, z istoty swej niedookreslone, zaczyna by¢
w dwudziestoleciu jakby zawezana, konkretyzowana. To jeszcze jeden
przykiad przeciwstawnych tendencji nastajgcego nowego okresu.
Z drugiej strony urealnienie i rozwijanie wtornego cztonu przenosni
jest pewnym dalszym ogniwem przemian poetyckich, zmierzajgcych
do zatrzymywania sie na samym konkrecie. Jezeli w Miodej Polsce
spotykamy typ udziwnionego przedmiotu, fantazja w jego widzeniu
bedzie bardzo uboga. Bedzie to raczej fantazja podmiotowa, nie pro-
bujgca nawet przemienia¢ w inny, bogatszy konkret przedmiotu ogla-
danego. Podmiot zachwyci sie kontemplowanym obiektem i co naj-
wyzej ozywi go:

Czy znacie Lede Michata Aniota

w skrzydtach fabedzia z rozkoszy mdlejaca,
A kazdy cztonek, zda sie, w oczach miegknie
od palacego rozkoszy nadmiaru

i w cichym ruchu rzezbi sie przepieknie.

8B. Ostrowska, Sanie, [W:] Aniotom dZwieku, Wiersze wybrane, War-
szawa 1955, s. 107, takze ten sam motyw — Tartak stoneczny Ill, [W:] Tartak sto-

neczny, op. cit., s. 144.
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mys$li sie mrocza od zmystéw pozaru
i od rozkoszy, jaka czuje Leda.9

Typ fantazji przedmiotowej jest charakterystyczny dla Pawlikow-
skiej. Bedzie on miat czesto pietrowg strukture epicka, epicko uksztat-
towang w pierwszej i w drugiej warstwie. Jak to pokazano, zblizat
sie tez do niego Tuwim.

W poezji nowej, powojennej, typ ten raczej sie nie utrzymuje.
Przy omawianiu liryki samodzielnego konkretu wskazywano na fakt,
ze wspotczesnych poetéw charakteryzuje tendencja doszukiwania sie
w przedmiotach prawd Zzyciowych, praw natury ogo6Ilnej. Réwnoczes-
nie — tendencja silnego rozdziatlu miedzy przedmiotami a podmiotem.
Fantastyka idzie tu mniej wiecej po tej samej linii. Kroczac $ladami
nowej egzystencjalistycznej filozofii, za hastami ucieczki od $wiata
konkretnego, zewnetrznego, ktory jest wartosciag wzgledng, tworzy
konkrety udziwnione, jednakze nie w kierunku realistycznym. Warstwa
druga, warstwa fantazji, idzie w kierunku akonkretnym. Udziwnienie
twoirzy nowy S$wiat, co prawda konkretny, realistycznie potraktowany,
ale w ktorym grajg role czynniki wewnetrzne — psychika, uczucia
ufantastycznionego konkretu. Mozna to fatwo zauwazy¢ na przykiadzie
Pokrzywy Harasymowicza 10;

Ogniem lata kwitnie
o$wietlony jego mysl
maty filozoficzna
pokrzyw filozof chorzy
w $nieznej peruce czynig don
jak Voltaire pielgrzymki
usmiecha sie i gdy
jadowicie na rekach go
na fonie swym niose
pamflet ttum
jak zabke zielong boi sie
piecze spojrzec
szanuje sie W Jego oczy
zielone

reke podaje

tylko w rekawiczce
zaprzecza istnieniu
nieba

nigdy nie przystraja
ottarzy

9K. Przerwa-Tetmajer, Leda, [W:] Poezye, Warszawa 1906, t. Il, s. 76—77.
DJ. Harasymowicz, Pokrzywa, [W:] Mit o Swietym Jerzym, Krakdw
1960, s. 11.
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Oprocz fantastycznej a konkretnej sylwetki zewnetrzno-psychicznej
»pokrzywa-filozofa”, ciekawy i nowatorski jest w tym utworze spo-
s6b utworzenia fantazji. Podobnie jak u Tuwima i Pawlikowskiej
punktem wyjscia jest skojarzenie. Kiedy jednakze w analizowanych
poprzednio utworach byt on jeden, na ktérego tle reszte fantazji
dopowiadat podmiot liryczny idgc w kierunku dowolnie przez siebie
obranym (np. madonny w twierdzy ziejgcej ogniem), u Harasymowicza
punktow skojarzenia jest o wiele wiecej. Kazda cecha osobowosci
i cecha zewnetrzna filozofa pokrzywianego ma swe uzasadnienie w sko-
jarzeniu, oparcie w fakcie zewnetrznym. Dlatego wytworzony obraz
jest ,przekonywajacy”, logicznie uzasadniony, wiec ,prawdziwy”.
Prawdziwos$¢ ta jest za$ konieczna do tego, by nowy konkret silnigj
przemawiat. Podobny typ konkretu-fantazji reprezentuje np. Piecu,
Leda z tabedziem12 i inne. Warto jednakze zaznaczyé, ze podobnie
jak w opisie, tak w fantazji zaznacza si¢ nowatorstwo w zakresie
rodzaju udziwnionych konkretéw. Bedziemy tu mieli do czynienia
z sygnalizowanym juz poprzednio reizmem. Takze on bedzie charak-
terystycznym novum dla fantazji wspotczesnej 13

Obok historycznej przemiany w traktowaniu metafory warto zwro-
ci¢ uwage na punkt wyjscia w fantazji dwudziestolecia. Jest nim
prawie zawsze rzeczywisto$¢ codzienna, realna. Tak jest zaréwno
u Tuwima, jak u Pawlikowskiej. Ta rzeczywisto$¢ codzienna moze by¢
przetworzona w fantastyczny Swiat stylizacjg, np. makabryczno-sen-
sacyjng, czy humorystyczng¥ (por. Tuwima W15 Piesn o gtowielf
Jasnorzewskiej Daleka podr6z17 i inne) lub wprowadzaniem elemen-
tdw basniowych. U Pawlikowskiej ciekawym faktem okaze sie w basni
dazno$¢ do zakrywania gtebszych probleméw. Jest to pewne novum his-
toryczne, taczace sie SciSle z agresywnoscia konkretyzacji w latach
dwudziestolecia. Jako przeciwstawienie warto spojrze¢ na bash mio-
dopolska:

1 Tenze, Piec, op. cit,, s. 18.

12 Tenze, Leda z tabedziem, op. cit.,, s. 19.

15 Moze dobrze by byto dla zilustrowania tego twierdzenia, znajac sposoby two-
rzenia fantastyki w dwudziestoleciu, przeanalizowaé¢ r6znice sposobéw udziwniania,
ich strukture w Ledzie Tetmajera i w Ledzie z tabedziem Harasymowicza.

14 Termin ,,humorystyczny” nie jest uzyty tu precyzyjnie, w stopniu ustalajgcym
granice miedzy humorem, zartem, dowcipem itp. Chodzi o nazwanie ogélne zjawiska
lezacego na ptaszczyznie kategorii komizmu.

5J. Tuwim, W, [W:] Rzecz czarnoleska, op. cit.,, cz. 2, s. 40—41.

ISTenze, Piesnh o gtowie, op. cit.,, s. 39—40.

7M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Daleka podréz, [W:] Wachlarz,
op. cit., s. 224.
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Spig wierzchotki gor

w fioletowej mgle —
tajemniczy bér
ukotysat mnie —

i przytulit mnie —
usynowit mnie —

i do siedmiu cor
powiédt w biatej mgle.
Blyszczy zamek szklanny
na czarnym ostrowie —
a kwitng dziewanny

i makéw pasowie...

Na bawolim zagrat rogu siwy grozny Bor —
wyptyneto na jezioro siedm krélewskich cor.
Ta Bez serca, jako hiacynt, jak hiacynt rézowy,
a Z wezami — jak lilija — lilija anielska;
nad Umarta szybowaly krogulce i sowy;

a Zakletag owionety mérz giebokich zielska.

Dumna rozpacz — na harfie lazurowej grata,
Kwiat niewoli — #tancuchy do gwiazd przykuwata,
a Nieznang — teczowe Kkryja mi welony

i jak pierscien Saturna, graja ztote dzwony.

Do todzi mie proszg na bezchwiejne tonie —

i kwiatem paproci operlajg skronie —

i ptyng posréd skatl pod mostem kamiennym —
idzie pachole z krzyzem promiennym.18

O tym, ze podmiot liryczny przenosi sie w kraing, basni (pozornej),
powatpiewa¢ nie mozna. Powiedzmy ScisSlej — w dziedzine wypo-
wiadania* pewnych prawd metodg konwencji baSniowej. Céry Kkro-
lewskie sg w obrebie boru czym$ nienaturalnym (np. hiacynt, Kwiat
niewoli przykuwajaca do gwiazd #fancuchy itp.), sztucznie wytworzo-
nym. OczywiScie oznaczajg nie siebie, a sg tworami alegorycznymil9
skonstruowanymi w spos6b najdogodniej oddajacy inng, wazng tresc.
Rola aluzji politycznej jest w tej basni oczywista. Mozemy tez w Mio-
dej Polsce spotka¢ marzenia basniowe, ktorych rola kornczy sie na
wyzwoleniu pewnej, rzewnej, ,romantycznej” nuty. Wezmy dla przy-
ktadu utwor, ktory zbliza¢ sie bedzie czeSciowo do ,basni” Jasnorzew-
skiej. Zblizaé przez konkret z codziennosci i metode tworzenia basni

BT. Micinski, Basn, [W:] W mroku gwiazd, Krakéw 1902, s. 43.

19 Alegoryczne — wedtug okres$lenia Kleinera — ,,Twoér alegoryczny, to [w pla-
nie przedstawionym] przedmiot konkretny, niesamoistny, pozbawiony logiki witasnej,
[w planie nie przedstawionym] — przedmiot abstrakcyjny, $cisle okre$lony, wazny”,
Reprezentatywno$¢, symboliczno$é, alegorycznoéé, op. cit., s. 86.
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z realnego wycinka rzeczywistosci, przemienionego fantastycznym spoj-
rzeniem podmiotu:

Mieszczanskiego pokoju szablonowe firanki

Dziwne basnie mi prawia w ksiezycowe wieczory,
Kiedy jasno$¢ miesieczna poprzeswietla ich tkanki
| niezgrabne postacie, wirydarze i wianki

Stroi w snéw zapomnianych bezpowrotne kolory.

Romantyczna krélewna kwietne plecie réwnianki.
Smukty giermek sokola rozkapturza w lot skory e«
| tak patrzg ku sobie dwa tesknigce upiory
Mieszczanskiego pokoju.2

Jak stylizacja basniowa wyglada u Pawlikowskiej? Jej ,basn”,
podobnie jak Micifnskiego i Ostrowskiej, zacznie sie od ogladu kon-
kretu realistycznego (boru, firanki i gry cieni na niej, morza). Autorka
zatrzyma sie jednakze na nim. Nie ma mowy o konstruowaniu bas-
niowych postaci, jest natomiast przetworzenie istniejagcego Swiata,
w ktorym ryby zapinajg suknie, w ktdrym przedmioty osiggajg nie-
bywalg wielko$é. Kiedy w basni miodopolskiej konkrety byty nosi-
cielami rzewnych nastrojéw, innych powaznych tresci, u Pawlikow-
skiej bedziemy mieli do czynienia z dwuznacznoS$cig epicky, konkretna,
»Basn” Jasnorzewskiej to lufaintaistycznioine w kierunku basniowym,
epickie podejmowanie desygnatéw innych tresci, innych przedmiotow,
0 czym byta juz mowa. Np.:

Morze jest cale w kola oczu ¢my lub sowy,

cale w drzeniach jedwabi, biatym szytych S$ciegiem,
— i jest podobne sukni pstrej grodenaplowej,

0 falbankach $niezystych, musujacych brzegiem,

Faldy tocza sie zywe, w skaly haftem stukna,
tren jak sie¢ zarzucajg daleko i ptasko

,1 znéw S$ciggajag mokrg biel koronek z piasku,
1 znoéw pelzajg naprzéd, zywa, zwinng suknia.

Wejde w nig i rozleje sie wkoto mnie cudnie,
zepna mi jag dwie ryby srebrne na ramionach,
potoczy sie na zachéd, na wschdd i potudnie

fioletowozielona! tokciem niezmierzonal

Rozrzuce mojg suknie az po $wiata konce,
az sie splaczag falbanki w wilasnym, bialym skrecie,

2 B. Ostrowska, ** _Mieszczanskiego pokoju szablonowe firanki”, [W:]
Chusty ofiarne, op. cit., s. 54.
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i wzniose w dziekczynieniu operlone rece
po ztocisty kapelusz, ktéry mi da storice.2l

Odmiennos¢ konkretéw basni miodopolskiej i ,basni” Pawlikowskiej
narzuca odmiennos¢ tresci glebszej. Przedmioty wytworzone w utworze
Mieinskiego byty tak skonstruowane, by mogty nosi¢ potrzebng tresc.
Przedmioty u Jasnorzewskiej sg bliskie rzeczywisto$ci, w ktorei znaj-
duje sie podmiot. Przez odpowiednie wyolbrzymienie basniowe2 gto-
sza tylko pewng apoteoze kobiecych fatalsszkbw. To pewne umniej-
szanie ,wagi problemoéw, wielkosci i doniostosci uczué” 2i jest cha-
rakterystyczng, konsekwentng w stosunku do tendencji calej dwczes-
nej poezji, nowoscig.

Z uwag uczynionych poprzednio wynika, ze poeci dwudziestolecia
szukali nowej drogi zakrywania bezposrednich wynurzen odpodmioto-
wych. Jest nig przede wszystkim ucieczka w sfere konkretu. Jezeli
zaktadamy, ze przedmioty nierealne noszg w sobie duzy tadunek lirycz-
ny, musimy stwierdzi¢ fakt nastepujgcy — fantastyka w tej nowej poe-
tyckiej tendencji odegrata niebagatelng role. Role tym ciekawszg i bo-
gatsza, o ile wiecej znalez¢ mozna rodzajow fantastycznych konkre-
tow. Typ konkretu przemienionego fantazjg wyzwala bowiem charak-
terystyczne kategorie przezy¢ — np. liryzm ,z dreszczykiem”, grozy,
liryzm ,,dziwnosci” nowych praw, liryzm rzewny Kkraju dziecifstwa
itp. Wezmy dla przyktadu np. dziedzing snu. Sen moze by¢ zasygna-
lizowany od razu tytutem. PodkreSlenie to ma zwieksza¢ liryczny
wydzwiek — czytelnik winien pamietaé, ze oprécz fantastycznych
konkretow istnieje Swiat realny, od ktérego nastgpita tylko chwilowa
ucieczka. W rzeczywisto$ci snu znajdujemy niespotykane w codzien-
nosci konkrety:

ldzie weglarz zgarbiony, pod koszem sie ktoni,
przez czarny, czarny $nieg —

i znaczy weglem bialtym, jak kwiaty jabtoni,
biaty na $niegu $cieg. —

Na zziebtg szybe w zamrdz trzaskajacy, dziki,
wypetzty barwne mchy,

rude, zlote, czerwone werweny, gwozdziki

i fioletowe bzy. —

2 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Morze, [W:] Ré6zowa magia, op.
cit., s. 84.

2 Por. podobng hipertrofie w Pantofelkach szklanych (M. Pawlikowska-
Jasnorzewska, op. cit, s. 43), charakterystyczng dla basni.

BA. Hutnikiewicz op. cit, s. 123.
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Za$ w tagodnej cieplarni wybujat skwapliwie
lodowy koral, chwast,

wzrosty szklane topuchy na srebrnej pokrzywie
i szczawie peine gwiazd. —

— Dzi$ obalone cudem jako kulg kregiel,
spoczeto w $nie niepamieci —
a stodkie wielkie Niegdy$ od nowa sie Swieci

— W czerh $niegu padt biaty wegiel. — 2

Konkrety w Swiecie snu odgrywajag niemalg role. Oczywiscie kon-
krety przemienione. W przytoczonym wypadku — .przedmioty
skonstruowane, tj. takie, jakie w rzeczywistosci pozaliterackiej
nie istniejg i jakie z natury swej sg niemozliwe. W jaki sposéb
powstajg? Podstawe majg realng — na szybe pada Swiatto, ktore
odbijajgc sie o srebrzysty zamr6z rozszczepia sie¢ na kolorowe barwy.
Reszty dopetnia fantazja (niezbyt zreszta skomplikowana) — ,w fta-
godnej cieplarni” (wyjasnijmy — na szybie okna cieplarnianego), ,,wy-
bujat’, ,,wzrosty” (oczywiscie konsekwentnie przeniesione nazwy czyn-
nosci z nazwy roslin, ich ksztattu, urealnienie metafory). Stad zywe
kwiaty, ale ,kwiaty” realne, namalowane na szybie, okolorowane
promieniem. Sg to wiec konkrety na wpo6t fantastyczne, nierealne.
Pojawig sie jednakze przedmioty w peini skonstruowane. Ciekawa
jest ich pewna ,przewrotno$¢”, ktéra jednak ma podstawe w rze-
czywistosci realnej. Przeciez to weglarz zgarbiony (w utworze sytuacja
realna) moze przechodzi¢ koto jabtoni, po o$niezonej ziemi. Stad sko-
jarzenia wymienne barw biaty wegiel, czarny $nieg, kwitngca
jabton. Skojarzenia, ktore majg realny punkt oparcia. Charakterys-
tyczne dla omawianych konkretéw jest takze tgczenie w sobie przy-
padtosci dwdch réznych przedmiotow. PrzypadtoSci i przedmiotdw
biegunowo rdznych, przeciwstawnych (np. wegiel i delikatny kwiat
jabtoni, tagodna cieplarnia i chwast, czerh i biel itp;). Im dalsze jed-
nakze dziedziny, tym wigksze udziwnienie. Im wiekszy realizm po-
traktowania nowego konkretu, tym bardziej odrebny, samoistny nowo
powstaty Swiat, tym bardziej ,prawdziwy”. Summa summarum — tym
wieksze zdziwienie, bogactwo warte zachwytu i wymagajgce do jego
zgtebienia zatrzymania, lirycznej emocjonalnej kontemplacji.

Prym w tworzeniu $wiatbw o nowych wymiarach dzierzy zdecydo-
wanie Pawlikowska. Bedzie to takze $wiat spirytystyczny, wirujgcego
stolika, Swiat, ktdrego genezy szuka¢ mozemy w dwoOch czynnikach —

2AM. Pawlikowska -Jasnorzews ka, Sen opaczny, [W:] Niebieskie mig-
daty, op. cit., s. 23.
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w uleganiu modzie rozszerzajgcych sie w latach dwudziestolecia pra-
déw spirytystyczmo-okultystycznych 5 oiraz w tendencji Pawlikowskiej
do szukania czynnikow ekspresji w rzeczach z natury swej boga-
tych, w rozszerzaniu bogactwa istniejgcego Swiata.

Tuwim w S$wiatach nowych wymiaréw nie potrafi zatrzymac sie
na samym konkrecie. | tym razem nie wyjdzie z kregu doznan i prze-
zy¢ podmiotu, nie szuka lirycznoSci pozornie pozapodmiotowej2%. Moze
on zuzytkowac¢ tego rodzaju fantazje lub stylizacje na nigZ jako
pewng ,zabawke”. Moze, siegajac tylko do stylizacji, potegowac gro-
ze przezycia, zdarzenia rzeczywistegoB — zawsze jednakze nowy,
grozny S$wiat bedzie wykorzystany dla petniejszego oddania tego, co
intensywanie przezywa podmiot, zawsze bedzie miiat oparcie w praw-
dzie codziennej — np. w podpisaniu umowy o tworczo$¢, w ,,opadnie-
ciu czarnym klebkiem do stulonych ragk” osoby kochanej. Widma
i duchy Tuwimowskie, nawet wtedy, gdy czynia pozO6r istot samo-
dzielnie istniejacych i bogacacych Swiat rzeczywisty, moga okazac
sie metafora® Tworzenie widm bedzie miato cel podwdjny — be-
dzie mozna je dowolnie skonstruowa¢ tak, by ich nowe cechy jak
najlepiej oddawaty to, co ma pas¢ ofiara satyry 0 nada wytworzonemu
obrazowi posmaku niesamowitoSci i grozy. A o to przeciez chodzi,
o podkreSlenie tresci. Np. Nagte spojrzenie3l

Metoda udziwniania jest we wszystkich typach fantastyki u Tu-
wima podobna. Jest to wychodzenie od prawdy codziennej rzeczy-
wistosci, zblizanie do metaforyki, a wiec prawie jawne pozostawanie
w kregu podmiotu. Ro6zne jednakze sg funkcje w zaleznosci od rodzaju
utworzonego dziwnego konkretu (np. wspomniana poprzednio funkcja
satyryczna).

4. KONSEKWENCJE STRUKTURALNE
WPROWADZENIA KONKRETOW DO LIRYKI

W poprzednich rozwazaniach dokonano przegladu poszczegdlnych
konkretdw-szczeg6tow i ich funkcji. Przeglad ten nie zobrazowat jed-

25 Por. uwagi M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, op, cit.,, s. 275, 279 i n.

BJ .Tuwim, Poeta opetany uprzedza, na wszelki wypadek, Bogu ducha winng
zone, [W:] Czwarty tom wierszy, op. cit., s. 258.

27 Tenze, Kusy, [W:] Sokrates tanczacy, op. cit., s. 169.

B Tenze, Wizyta, [W:] Biblia cyganska, op. cit., cz. 2, s. 100—102.

2B Tenze, Nagle spojrzenie, [W:] Stowa we krwi, op. cit.,, cz. 1, s. 286.

2D W tej funkcji tkwi réznica miedzy zwyktg fantazjg-metaforg (por. Dziwy na
niebie) a fantazjg duchéw.

3 J. Tuwim, Nagte spojrzenie, op. cit.
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nakze w petni, sygnalizowanego uprzednio, nurtu konkretyzacji w po-
ezji dwudziestolecia miedzywojennego.

Wprowadzanie konkretéw do liryki przyniosto ze sobg pewne kon-
sekwencje strukturalne. Liryka z natury swej nastawiona na ,ja”
podmiotowe wkroczyta w etap, w ktérym nastepowato S$cieranie sie
podmiotu z przedmiotem. W wyniku tej pozornej sprzecznosci wy-
tonit sie nowy typ wypowiedzi lirycznej. On to wilasnie
moze S$wiadczy¢ o konkretyzacji pojawiajacej sie wolwczas w poezji.

Uprzednio starano sie pokaza¢ przemiany liryki opisowej, w kto-
rej pojawita sie tendencja zakrywania obecnosci podmiotu. jGleka-
wiej jeszcze ukladajg sie, w zwigzku z nurtem konkretyzacji, prze-
miany monologu lirycznego, jezeli przyjmiemy, ze jest on podstawowg
formg wypowiedzi lirycznej, najprostszym przekaznikiem bezposrednio
wyrazanych przezy¢. Takze w nim pojawiaja sie konkrety. Sa jednakze
czym$ specyficznym, wydzielonym. W strukturze lirycznej bowiem nie
spotykamy jednolitego obrazu konkretnegol Np.:

Bez miecza i bez tarczy, nagimi ramiony

Do stop sobie rzucitem $wiat pokorng bryig!
Zwyciestwo majestatem réz ma skron owito
| oto mit szalenstwem mocy mej wcielony.

Triumfem grzmi me serce, jak Swigteczne dzwony!
Wszechmoc woli mej zyje! Dla rak wracych sitg
zaden czyn juz nie zostall Wszystko sie spetnito!
I z duma na swojego dzieta patrze plony...

1 W rozréznieniu struktur punktem wyjscia staty sie Ingardenowskie warstwy
utworu. Przy rozwazaniach usunieto warstwe | (brzmieA stownych) i warstwe Il
(znaczeniowg), ktdre oczywiscie zawsze odgrywaja swojg role, jednakze dla interesu-
jacego nas zagadnienia nie sg istotne. Tak tez w strukturze liryczno-epickiej wzieto

pod uwage dwie kolejne warstwy Ingardena; nazwano je warstwg | i Il. Warstwa
Il — ktéra mimo swego ,,wygladu” jest czym$ innym, innym obrazem niz jej wtas-
ciwy desygnat; warstwe | — czyli warstwe o wtasciwym desygnacie, ktéry dopiero

funkcjonuje w utworze jako jego ,,wtasciwa" czagstka. Dopiero ten desygnat wkracza
w zasadnicza budowe utworu. On epicko znaczy. Jest to wiec warstwa przed-
miotéw przedstawionych. O warstwach tych tak powie Ingarden: ,,W poetyckiej mo-
wie [w] »obrazach«, »metaforach«, »pcréwnaniach« itd. [..] sg intencjonalnie wyzna-
czone zupetnie inne przedmioty, niz te, o ktérych przedstawienie wtasciwie cho-
dzi, i to tylko w tym celu, by przedmioty, ktére majg by¢ ostatecznie przedstawione,
pojawity sie w odpowiednich trzymanych w pogotowiu wygladach” (R. Ingar-
den, O dziele literackim, Warszawa 1960, s. 339 i inne). Ze strukturg epicka
spotykamy sie wtedy, gdy nazwom odpowiadaja wtasciwe im desygnaty, tworzace
jednolitag, samodzielng cato$¢ (nazwy o wtasciwych desygnatach funkcjonuja epic-
ko). Catb$¢ te mozemy odebra¢ jednoznacznie. Np. Pawlikowskiej Rozhite gniazda
(Spiaca zatoga, op. cit., s. 419).
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Zabijam swe tesknoty. Spetnity podniebne
Zadanie przewodnikéw... Juz mi nie potrzebne...
Zmo-gtem wszystko, na wszystkim postawitem noge.

Jam jeden niezwalczony zostal: wiec sposobie
Teraz potege swoja calg przeciw sobie,
By nie byto nic, czego zwyciezy¢ nie moge.. .2

Pojawiajace sie w Zwyciezcy nieliczne konkrety — np. ,miecz, tar-
cza”, nie rozbijajg struktury czysto lirycznej. Sg to nazwy ogdlne,
ktorym nie odpowiadajg desygnaty (przedmioty konkretne, jednost-
kowe). W poréwnaniu spotykamy konkrety, ktérych desygnaty sg w za-
sadzie prawdziwe, nie tworzg jednakze czastki samodzielnej, stano-
wigcej catosci tylko dla siebie samej. Spotykamy takze symbole —
»,r0ze” wielAczace skron zwyciezcy. Te rodzaje konkretow sg charak-
terystyczne dla struktury lirycznej, nie spetniajg zadnej funkcji epi-
zujace;j.

Wskazany wyzej typ monologu lirycznego ulega jednakze histo-
rycznej przemianie. W miejsce konkretéw ogo6lnych moze pojawi¢ sie
konkret jednostkowy. Przezycie podmiotu zostaje ,ujednostkowione”,
sprowadzone do jednej sytuacji3 — podmiot nie przezywa jakichs$
marzen ogolnikowych (cho¢ dotyczacych jednej sprawy), lecz jego
uczucie jest konkretne, wywotane kontaktem z konkretng, jedng
osoba, czy jednym zjawiskiem. Przyktadem mogg tu by¢ np. Cnoty4:

Wszystkie cnoty mite Panu Bogu
malejg mi w oczach i bledng.
Posiadam juz tylko jedna,
kocham Cie, mé6j Wrogu...

Pojawiajacy sie w Cnotach konkret ,mo6j Wrogu” nie rozbija struktury
lirycznej. Jego desygnat jest wiasciwy, nie tworzy jednakze samo-
dzielnej czastki epickiej. Struktura Cnot, to pierwszy etap przemian
monologu lirycznego.

W utworze Staffa obecne byly nazwy ogdlne (nie desygnaty),
symbole, konkfety ,petne” w poréwnaniu. Przeanalizujmy jednakze
podobny utwér Jasnorzewskiej.

A wiec mnie nikt nie przeprosi za wszystko to, co sie stato?
Nikt sie nie bedzie tlumaczyt, ze nie mogt wymysli¢ lepiej?

2L. Staff, Zwyciezca, [W:] Dzien duszy, op. cit, s. 129.

3 Por. to, co o nowatorskiej strukturze monologu sytuacyjnego u Tuwima
moéwi Gilowinski (op. cit.).

4M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Cnoty, [W:] Pocatunki, op. cit,
s. 109.
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Nikt mi nie powie: MaleAstwo, jakze$ sie dzielnie trzymato!
Nikt mi medalu nie przyzna ni po ramieniu poklepie?

Nikt mi nie porwie, dlaczego? Nikt mi nie powie, dla kogo?

Nie wyjmie mi z serca strzaty? Nie zdziwi sie, ze z nig zytam?
Nie pocaluje mnie za to? | przejde samotng droga,

zgubie sie i zarzuce, tak jakbym nigdy nie byta?

Achilles ptakat z rozpaczy zabiwszy Pentesyleje —
lecz ten, co mnie zycie odbierze, nie krzyknie z Zzalu i strachu.

Poleci za motylami, do kwiatéw sie rozesmieje
i zasnie w zlotym powietrzu, w sieci najnowszych zapachéw...5

Podobne staffowskim konkrety — ,medal”, ,ramie”, ,Malenstwo”,
mimo ze nie sg konkretami okre$lonymi, sg tak wplecione w kontekst,
ze sugerujg pewng epicka (a wiec konkretng) calostke, sprowadzajgc
podmiot liryczny do konkretnej osoby. Oczywiscie, ze zarbwno wyra-
zenie ,medal” i ,malefAstwo” noszag w sobie inne, przeno$ne znacze-
nie charakteryzujgce podmiot. Wazna tu jednakze jest pewna konkretna
sytuacja, konkretna osoba, podobnie jak w Cnotach. Nowo$¢ struktury
idzie jednakze dalej. Charakterystyczng funkcje spetnia poréwnanie.
Jest ono skonstruowane w zupetnie inny sposéb niz u Staffa. Tam
nie spetniato specjalnej funkcji. Tu jest $cisle funkcjonalnie wyko-
rzystane. W jaki sposéb? Jest to poréwnanie zbudowane epicko. Kon-
krety funkcjonujg w nim epicko i dlatego zwracajg uwage na swoje
nieprzenosne znaczenie — na Achillesa i zabitg Pentesyleje. Wiasnie
te konkrety epickie najbardziej demaskujg podwdéjny charakter utwo-
ru — nie o Stworce tu przede wszystkim chodzi (moze ta pewna pre-
tensja do Boga jest w utworze), ale o zwyklego cztowieka, podobnego
Achillesowi w zarysowanej sytuacji.

Inaczej niz u Staffa jest tez uksztattowana ta cze$¢ struktury
lirycznej, ktora postuguje sie epicka metodg wypowiedzi (metoda
opowiadania czy opisu). Metoda ta u autora Zwyciezcy pojawiata sie
tylko w matych czastkach utworu (np. Do stop sobie rzucitem S$wiat
pokorng brytg), nie moga byé w zadnym wypadku rozumiana dostow-
nie. U Pawlikowskiej jest inaczej. Swiadczy¢ o tym moze zwrotka
trzecia utworu. Metoda epizacji nie wprowadza jednakze konkretow
SciSle okresSlonych. Zawiera konkrety ogo6lne, symboliczne (latajgce
.motyle”, ,kwiaty”) i przedmioty skonstruowane (,ztote powietrze”,
»sie¢ zapachow”). Ich funkcja, to tworzenie pewnej aury epickiej,
aury konkretnosci, ktéra pomaga w rozszyfrowaniu utworu — ze moze
chodzi¢ o krzywdziciela cztowieka, a nie, jak to juz zaznaczono, o Bo-

5 Taz, Stwérca, [W:] Wachlarz, op. cit, s. 221
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ga. Cato$¢ charakteru utworu o strukturze lirycznej zwraca jednak
uwage na ich drugie znaczenie — i wtedy odczyta¢ mozna, ze jedno-
licie dobrane konkrety tworza specjalne tto-przenosnie — lekkiego,
beztroskiego zycia wsrdéd innych kobiet. Dodajmy dla lepszego zrozu-
mienia wymowy catego utworu — po skrzywdzeniu kogo$ ,,malenkiego”.

Powyzsza analiza wskazuje wyraznie, ze typ wypowiedzi lirycznej
ulegt przemianie. Z czystej struktury lirycznej przeszedt w typ oscy-
lujacy miedzy dawng wypowiedzig liryczng a strukturg epicka, przed-
stawiajacg rzeczy konkretne. Ta struktura epicka nie jest jednakze
petna. Jest jakby ukryta, przeprowadzona ,,podskornie”.

Pawlikowska jednakze postuzy sie i jawng epickg strukturg opisu
w utworze wybitnie lirycznym, moéwigcym przede wszystkim o prze-
zyciach podmiotu lirycznego:

Usta twoje: ocean rozowy.
Spojrzenie: fala wzburzona.
A twoje szerokie ramiona:
Pas ratunkowy...6

W przytoczonym utworze desygnaty nazw sg inne»niz ich nazwy.
,0cean” — to usta o pewnej ,gtebi, nieskoniczonosci” itp. Dopiero
te ,poetyckie” desygnaty majg zwigzek z przedstawianym portretem,
one go wiasnie tworza.

Czy portret jest epicki? tatwo odpowiedzie¢, ze tak. Jest to prze-
ciez portret zewnetrzny, cho¢ niepetny. Trzeba jednakze réwnoczes$nie
odpowiedzie¢, ze nie. Jest to przeciez portret psychiczny. Na tej prze-
nosnej warstwie (I) utworu zatrzyma sie tez gtéwnie podmiot liryczny.
Spoteguje ekspresje tej warstwy. Widoczne to jest w fakcie, ze obraz
jest przedstawiony subiektywnie z aspektu tej cechy, ktdrg podmiot
wspottworzy. Aby przedstawié¢ fakt, ze osoba portretowana jest ,pa-
sem ratunkowym” trzeba kogo$, kto jest w jakiej§ niepewnoS$ci bez-
pieczenstwa, kogo by ten pas ratowat. Osobg tg jest witasnie podmiot
liryczny. Warstwa |, znaczen przenos$nych, niedoistownych, jest wiec
w utworze, mimo pozordw, uprzywilejowana.

Jednakze warstwa Il stanowi dla siebie cato$é. Calo$¢ epickiego
obrazu morskiego, ktéry jakby w drugim planie odbieramy takze jako
samodzielny, artystyczny obraz. Ulirycznia on utwor swg wymowg
estetyczng.

A wiec — w utworze wyrd6zni¢ mozemy dwie warstwy. Znaczenio-
wa, Scisle liryczng i warstwe epickg (oczywiscie liryzowang) dwudzielna,
o dwdch ,catostkach” — obrazach konkretnych. Ciekawy to zaiste

9 Taz, Portret, [W:] Pocatunki, op. cit., s. 93.
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utwér. Utwdr — monolog liryczny, zorganizowany przez wytaczne uzy-
cie konkretow, jezykowej metody epickiej, pewnych catostek epickich.
Wybrano go jednakze dla ilustracji tezy o przemianach monologu jako
utwor, w ktérym bardzo wyraziscie wida¢ tendencje wycofywania bez-
posrednich wyznahn podmiotu na rzecz struktury epickiej, konkretnej.
Roznica ze Stworcg narzuca sie tatwo — tam konkretyzacja ,,podskor-
na”, wypowiedzZ liryczna jawna i pierwszoplanowa, tu maksymalne za-
krycie bezposredniej wypowiedzi lirycznej, zastoniecie jej catostkami
epickimi.

Istnieje jeszcze inny typ monologu lirycznego. Jest to monolog
sytuacyjny, oparty o pewne tto epickie. Tio to jest wykorzystywane
dla (wzmozenia lirycznosci utworu jako tlo estetyczne lub tlo- pod-
kreSlajace treS¢ przez wytwarzanie odpowiedniego nastroju. WeZmy
dla przyktadu utwor Staffa:

Te kilka, jak tzy, smutnych dni,
Ktére nam pozostaty jeszcze,
Nim mi na zawsze znikniesz w dali:
JakzeSmy dziwnie zmarnowali

4 Te kilka, jak tzy, smutnych dni,
Smutniejszych, niz jesienne deszcze.

A jeszcze stonca kwiat sie pali,
Ztoty jesienig lis¢ szeleszcze

Nad kolumnada ciemnych pni...
Lecz w duszy naszej leku dreszcze,
Serce sie Sciska, skarzy, zali.7

To, co konkretne, zarysowane jest w utworze dosy¢ ogdlnikowo —
stonce, liscie, ciemne pnie. Brak tu zupeinie ujednostkowienia konkretu.
Inaczej niz u Tuwima (data powstania utworuf r. 1915!):

Wiem... Siadta$ teraz przy oknie
I patrzysz...
Kasztan pozotkty przed twym oknem stoi
I liscie roni... jesienne liscie...
Deszcz kropi... kasztan moknie,
Wiem: siadta$ teraz przy oknie,
Jesienig ci sie w dobrych oczach smutki,
Te twoje smutki: dziwne... przypomniane...
Lecg, lecg z kasztanu liscie,
Powiedte, obtgkane,
Szelestnie naziem sie kiada,
Zatobnie... ziociscie...
— A moze Swieci stonce? 8

7L. Staff, Rado$¢ zatruta, [W:] Gatlaz kwitnaca, op. cit, t. 2, s. 74.
8J. Tuwim, Przy oknie, [W:] Siédma jesien, op. cit., cz. 1, s. 196, 198.
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Przede wszystkim sytuacja zewnetrzna jest ujednostkowiona. W zwigz-
ku z tym zwieksza sie zatrzymanie na konkrecie. Epicki wycinek
rzeczywistosci przedstawiony jest analitycznie — pozotkly kasztan
przed oknem, opadajace liscie, liscie zwiedniete, opadajgce na ziemie,
kropiacy deszcz, posta¢ przy oknie, o specjalnym wygladzie oczu.
Oczywiscie to czysto dekoratywne tto spetnia swojg funkcje — two-
rzy, obok gtéwnego przezycia podmiotu, catostke samodzielnie lirycz-
ng. Jest ona jednakze potrzebna takze do oddania nastroju i melan-
cholii rozlgczenia, do ukonkretnienia i ujednostkowienia (podobnie jak
u Pawlikowskiej) przezycia. Konkret ten o dwoistej funkcji, ptynacej
z odpowiedniego przedstawienia przedmiotu, jest odmienny od kon-
kretu przyrody w Raflosci zatrutej. Ale wiasnie Tuwim, mimo ze zo-
stat w omawianym utworze w kregu miodopolskiego liryzowania przez
tworzenie nastroju, jest poeta wciggajacym do liryki strukture epicka.
Tlo konkretne stuzy do podkreS$lania przedstawionych przezy¢ przez
konkretng sytuacje. Dlatego warto ten typ monologu ,przedstawiajg-
cego” (przeplatanego jednakze bezposSrednimi wyznaniami podmiotu)
zasygnalizowaé, odnotowaé w tancuchu przemian strukturalnych.

W poezji wspoiczesnej konkrety stanowig jeden, prawie zawsze
powtarzajacy sie, element wypowiedzi lirycznej. Nie uktadajg sie jed-
nakze w samodzielng epickg catostke, ktdrg mozemy odbiera¢ mniej
lub bardziej lirycznie. Nie o nie tu chodzi. Nie ma takze w ukladzie
strukturalnym wspotczesnej poezji bohateréw, ktérych widzimy w zda-
rzeniu. Powraca historycznie znany podmiot liryczny, ktdry wypowiada
swoje przezycia. Sg to przezycia ,ufilozoficznione”, w ktérych czesto
role odgrywajg konkrety jako punkt wyjscia. Wezmy dla przyktadu:

iPrzekazywali sobie $ciany
jak plazme zycia.

Hodowali w rodzinie
pra-szafy
pra-klamki.

Gdy rozkrecity sie zwoje schoddw,
gdy poszedt dom
na dno
czuli: szafa zostata w ich matej watrobie,
myS$leli prawie: kredens istnieje
poprzez powiedzenie
wystarczy zaskrzecze¢ ustami —
Smiejg sie drzwi...

Krajobrazem roztupanym na syntezy
szli do podtogi obiecanej,
ktéra obiecywat kazdy sam sobie.

i — Rocz. Human. t. XIII, z. 1
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Nie zaspiewali eklezjasty.
Marno$¢ jest dla wybranych.
Wybranych jest mato.
Albowiem — wybiera
kazdy —
sam siebie.8

Konkrety nie sg w tych monologach symbolami, nie sg pustymi naz-
wami, ktéorym nie odpowiadajg konkretne desygnaty. Nie w tych kon-
kretach tkwi liryczno$¢ (jak w przedmiotach dwudziestolecia), ale one,
choé¢ nie utozone w calostke epicka, przyczyniajg sie do wytworze-
nia liryzmu przezy¢ podmiotu. Catostki epickie pojawiajg sie prze-
waznie w opisie, z ktérego takze jest wyciggana .ufilozoficzniona
refleksja. Dekompozycja warstwy epickiej podobna jest dekompozycji
w utworach miodopolskich. Kiedy jednak tam konkrety spetniaty tyl-
ko role dekoratywng, tu sg, mimo pewnego rozbicia, w duzej mierze
czynnikiem konstruktywnym, bo narzucajagcym przezycia podmiotowi.

Nazwijmy zjawisko w skrécie — to zasadniczo monolog podmiotu,
w ktorym pojawiajg sie zobiektywizowane, wydzielone konkrety. Kon-
krety, ktdre wspoditworzg przezycia i na ktorych tle powstaje refleksja
podmiotu, istotna w utworze.

Podsumujmy to, co do tej pory powiedziano o przemianach monolo-
gu lirycznego. Byta to powolna ewolucja, w .ktérej znaé¢ stopniowe
wkraczanie w strukture liryczng elementow epickich, zastepowania
tego, co ogolne, abstrakcyjne, tym, co jednostkowe i konkretne. Jaw-
na obecno$¢ uczucia nazwanego wprost przerodzita sie w uczucie su-
gerowane, ,podskérnie” tkwigce w utworze. Nastgpita inwazja konkre-
tow do gatunku, ktory z natury swej charakteryzowat sie tylko pew-
nymi ich odmianami (symbole, konkrety ogdlne, pseudokonkrety). Zmie-
nito sie w zwigzku z tym uksztatltowanie sktadniowe i stownikowe.

Jaki stad wniosek? Odpowiedz chyba brzmie¢ powinna jak nizej:

Na tym tle opiera Sie wszakze dynamika ewolucji literackiej. Tak wtiasnie,
na tle odtracanej rzeczywisto$ci poetyckiej minionego okresu i w rezultacie
przeciwstawienia sie jego wynalazkom twoérczym, ktore przeszty juz w sza-
blon, powstaja noWe odmiany gatunkéw literackich, nowe uksztattowania
fabuty i watku, nowe typy wypowiedzi poetyckich.10

Dodajmy jeszcze:

9M. Biatoszewski, Swoboda tajemna, [W:] Szare eminencje, op. cit, —
s. 63—64. Takze T, R6zewicz, Drzwi, Formy, s. 26—27.

10Cz. Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza, [W:] O lirykach
Mickiewicza i Stowackiego, Lublin 1961, s. 31.
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Nie ma gatunku literackiego — w sensie czego$ statego, niezmiennego, co
by sie dato raz na zawsze okre$lic. Jest to pojecie dynamiczne, ulegajace
nieustannym zmianom, w uzaleznieniu nie tylko od immanentnych naka-
z6w wiasnego wewnetrznego rozwoju, ale takze od zmian, poprzez ktére
przechodzi réwnocze$nie caty 'system literatury.1l

By¢é moze, ze ukazane przemiany ,gatunku czystej liryki” (I) moga
by¢é dowodem na stuszno$é historycznego traktowania gatunkow, ktore
w zasadzie tworza wiasnie pewne typy historycznie zywe. Typy, ktére
w danym etapie historycznym jedne elementy strukturalne przyjmuja,
inne odrzucaja.

Osigganie konkretyzacji w przekazywaniu uczu¢ podmiotu nazywa-
nych ,po imieniu” moze odbywacé sie sposobem odmiennym od stwa-
rzania sytuacji (struktury) epickiej. — Wspomniano wyzej o metodzie
epickiej jako o jednym ze sposobdw osiggania ztudy samodzielnej
struktury epickiej. Nawet w zakresie jej uzywania widoczna jest w rzu-
cie historycznym pewna przemiana zmierzajaca ku ukonkretnianiu. Oto
przenosne, metaforyczne ,wyktadanie” tresci ogdlnoludzkiej, w ktdrym
autor postuguje sie metoda epickg tworzacg nawet pewien ,obraz kon-
kretny”. Jakze jednak nieuchwytny i szeroki!:

Przeznaczenie stoczyto bo6j straszny, ostatni

Z cztowiekiem. Padt syn ziemi powalony kleskg —
Buntownik wieczny, zmozon bezsitg niemeska,
Prézno w przemocy twardej szamoce sie matni.

Moc tajna triumfuje. Za buntéw przeklenstwa
Zdusita w nim, co dumne, moze i najlepsze —
Teraz mu zbite cztonki w przestworzu rozetrze
| do gwiazd je przybije na wieczne meczenstwa.

Zawist olbrzym w przestworzu na gwiazdach rozpiety,
Zimny milczeniem dumny, kleskg nieugiety,

I czut, ze czas juz zniszczy¢ byt meki cztowieczej.
Szarpnat sie i spadajg gwiazdy don przykute...

Placza sie, miazdzg... W bezdnie mrokami zasnute
Od wiekéw wytyczony tad runagt wszechrzeczy...12

Inaczej bedzie u Pawlikowskiej:

Gdy juz zmierzch wonne olejki w teczowe niebo wetrze,
nietoperz wylatuje ze strychu

1 Tenze, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, Stowo wstepne, s. 4.
2L. Staff, Tryumf, [W:] Sny o potedze, op. cit,, t. I, s. 52.
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i zaczyna mierzy¢ po cichu
wielkie kota tesknoty rozlanej po wietrze...

2

Traci $lad i zaczyna na nowo.

Cicho trzepie skrzydiem btoniastem

i mierzy, i mierzy do Switu

kota wieczornych tesknot wiszacych nad miastem13

Interesujgce nas partie utworu zorganizowane przy pomocy metody
epickiej (dwa ostatnie wersety dwu zwrotek) znajdujg sie obok czas-
tek czysto epickich (,nietoperz wylatuje ze strychu”, ,cicho trzepie
skrzydtem btoniastem”). Czastki te spetniajg funkcje nadawania praw-
dziwosSci — narrator mowi w czasie terazniejszym, podchwytuje sytu-
acje (,traci $lad i zaczyna na nowo”) — obraz sie teraz rozgrywa.
Ton prawdziwos$ci przenosi sie takze na dalsze czastki utworu, ktére
zorganizowane sg tg samag metodag epickg i w ktérych wystepuja cha-
rakterystyczne pseudokonkrety (np. wielkie kota tesknoty). Ten pseudo-
konkret przekazywany metodg pseudorealistyczng, epicka, w oto-
czeniu czystej struktury epickiej i majagcy w niej swoéj punkt wyjscia
(koto kreSlone przez nietoperza) ,urealnia”, ,uprawdziwia” przezy-
cia. Dobor konkretu okazuje sie celowy takze z innych wzgleddw —
~wielkie (trudno uchwytne) koto” odpowiada nieuchwytnosci prze-
zycia tesknoty. Podobng funkcje spetniajg konkrety ogdélne — ,,miasto”,
~wiatr”. Wyciggnijmy wniosek — metoda epicka, to bardzo przy-
datny czynnik harmonijnie taczacy przedstawiany obraz z wyraza-
nymi przezyciami. Obraz epicki i metoda epizacyjna (specyficzne kon-
krety) uzasadniajg, konkretyzujg przezycie jednostkowe. Dzieje sie to
inaczej niz u Staffa. Przezycie jest opisywane tg samg metodg co
przedstawiany S$wiat, by nie rozbija¢ go na Swiat obiektywnie istnie-
jacy i $wiat przezy¢, $wiat czego$ niewymiernego. Swiat jest jeden.
Epizacja ma poméc do zatarcia granic miedzy Swiatami.

Rdéznica ze Staffem jest uderzajgca. Tuwim bedzie tu blizszy auto-
rowi Snéw o potedze. Do$¢ przypomnie¢ analizowane np. Dziwy na
niebie, utwor, w ktérym ostateczny akcent byt potozony na przenosne
znaczenie pseudokonkretdéw pojawiajacych sie w warstwie skonstruowa-
nej metodg epickg i jakby samodzielnej. Utwér, w ktérym metoda
epizacyjna stuzyla lepszemu zobrazowaniu tresci, nie jak u Pawlikow-
skiej, gdzie metoda epicka stuzy zakrywaniu przezy¢ podmiotu, uprzy-
wilejowywaniu tego, co konkretne.

ISM. Pawlikowska-Jasnorzewska, Nietoperz, [W:] Pocatunki, op,
cit.,, s. 115.



KONKRET W POEZJI TUWIMA | PAWLIKOWSKIEJ 53

Obok wskazanych poprzednio przemian w zakresie wypowiedzi
lirycznej wymieni¢ jeszcze nalezy fakt pojawiania sie w miejscu bez-
posrednich wyznan nowych epickich sytuacji. Dazno$¢ do wycofywa-
nia z utwordw lirycznych bezposrednich wynurzehn podmiotu weszia
bowiem w etap, w ktérym podmiot liryczny przeksztalcit sie w specy-
ficznie uksztattowanego narratora. Wypowiedz takiego ,podmiotu” nie
dotyczy juz wiasnych przezyé. W lirykach tak przeksztatlconych poja-
wiajg sie bohaterowie. U Jasnorzewskiej bedg to bohaterowie-maski,
przezywajacy i formutujgcy swoje uczucia jawnie. To liryka tzw. nie-
osobistald Tuwim jednakze stworzy bohateréw, ktérzy nie wypowia-
dajg monologéw. Beda to natomiast postacie znajdujgce sie w pewnej
sytuacji zewnetrznej, epickiej. Sytuacja ta bedzie tak uksztattowana,
ze wymowa jej jest silnie emocjonalna, liryczna. Ukfad tego typu
lirykbw moze by¢ rdznorodny.

Ciekawe jest zorganizowanie pewnej treSci ogdlnej, przezycia nie-
jednostkowego w catostke epickag, a wiec konkretng. Jest to czesSciowo
sytuacja skonstruowana metodg realistyczng, oparta na mozliwej, poza-
literackiej sytuacji, na realistycznym tle i postaciach. Charakterys-
tyczny jest dla tego typu konstrukcji Chrystus miasta 15

Tanczyli na moscie,
Tanczyli noc cala.

Zbiry, katy, wyrzutki,

Wi sielce, prostytutki,
Syfilitycy, nozownicy,

totry, ztodzieje, chlacze wodki.
L]byi jeden obcy,

Byt jeden nieznany,

Patrzyli nan spode tba,
Ramionami wzruszali,

Spluwali.

Wzieli go na strone:
Moéwili, moéwili, pytali,
Milczat.

Podszedt Rudy, czerwony:
— Co$ za jeden?
Milczat.

14 Taz, Ofelia, op. cit, s. 119, Babka, op. cit, s. 154.
5J. Tuwim, Chrystus miasta, [W:] Czyhanie na Boga, op. cit, cz. 1,
s. 71—73. *
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Podszedt drugi, bez nosa,
Krosciasty:
— Co$ za jeden?

Milczat.

Podszedt pijus, wycedzit
— Co$ za jeden?
Milczat.

Podeszta Magdalena:
Poznata, spowiedziata...
Ptakat...

Ucichto. Co$ szeptali.
Na ziemie padli. Ptakali.

Postaci wystepujace, to jakby postaci reprezentatywne. W utworze cho-
dzi bowiem przede wszystkim o tres¢ — BOg przychodzi nawet do
»hajgorszych”, ktérzy sg Go w stanie pozna¢ i przyjaé. Tres¢ liryku
nie jest bezposrednio wyrazona, jest przedstawiona. Scena mi-
mo swej pewnej tresci natury ogdlnej, jest skonkretyzowana, jest epic-
ka. To przede wszystkim zawezenie przestrzenne — most, ulice, latar-
nie, zawezenie czasowe wyznaczajgce pewng dekoratywno$sé — noc,
ciemnos$¢, Swit, pewne ttlo — glos, harmonie. Przedstawienie epickie
zarysowuje sie najdokladniej w zachowywaniu sie postaci oraz w kon-
taktach miedzyosobowych. Postaci wykonujg bowiem szereg ,widzial-
nych dla oka” gestow i ruchéw (,,patrzyli nan spode tha”, ,ramionami
wzruszali”, ,,spluwali”, ,,padali na ziemie”), sg nieco blizej scharakte-
ryzowane zewnetrznie (Rudy, czerwony, bez nosa, krosSciasty), przez co
widzimy je bardziej plastycznie. W elementach tych tkwi pewien sto-
pieh teatralizacji. Jest ona niezbyt rozwinieta, stanowi jednakze cha-
rakterystyczny rys tego typu liryki epizowane;j.

Zatrzymywanie sie na ,,0g6Inych” tresSciach, przedstawionych w sce-
nach epickich jest u Tuwima do$¢ czeste. Brak w nich jednakze be-
dzie ujednostkowienia. Postaci bedg ,o0g06lne” — nedzarze, fryzjerzy.
Sytuacje za$ co prawda epickie, ale typowe, nie niepowtarzalne, nie
jedyne. To charakterystyczny sposob przekazywania pewnych trescils
Typu takiego brak u Pawlikowskigj.

Charakterystyczny uktad epicki spotka¢- mozna w poezji Awangardy.
Wezmy dla przyktadu podobnych ,nedzarzy”, jak u Tuwima.

B8Tenze, np. Mréz nedzarzy, [W:] Sokrates tanczacy, op. cit, s. 150—151,
Skwar nedzarzy, [W:] Stowa we krwi, op. cit, s. 283—284, Fryzjerzy, [W:] Rzecz
czarnoleski, op. cit., cz. 2, s. 33 i inne.
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Zima; obdarci, owinieci w $niezyce, dygoca wzdtuz muru na mrozie, i
.. Na odrobinie spojrzenia spod olodziatych rzes

jeszcze trzymam jedna trawke zywa,

jeszcze maégibym jg wspomnieniem poruszyé...

Lecz obdarci, owinieci w $niezyce, czekajg na chleb i na odziez!

Ach, opasaé¢ ich tamtym promieniem wesoto
i zgtodniatych ogrzaé¢ i nakarmié
choéby S$wiattem jak butkg za szybg!

Wtedy storice dojrzalymi promieniami
piekto wonie biatego chleba,
7dzbto skineto — i mijatl oblok...

(Co$ mnie tkneto

bertem ze srebra

w zlotym polu z korong gruszy
i osypal sie po mnie

btysk pioér.)

..a kiruk odstonit skrzydtami wyzyne jak pomnik
minionych nad nig chmurlz.

W utworze uderza obecnos¢ podmiotu, ktéry poczatkowo spostrzega
scene epickg jako liryzujgcy narrator (werset pierwszy). Podmiot jed-
nakze przechodzi od narracji do monologu, od epiki do wiasnych mysli,
nie nazywanych wprost, ale konkretami. Zmienit sie typ liryczny —
to juz nie wylew nazwanego uczucia, ale jego celowe i Swiadome suge-
rowanie. Skojarzenia bowiem sg czysto podmiotowe, nie sg nastawione
na epickie kopiowanie rzeczywistosci. Metafor skojarzeniowych nie
mozemy odbiera¢ tu epicko. One przede wszystkim znacza, cho¢ réw-
noczes$nie stwarzajg pewien podktad konkretnych odniesien. Jezeli te
odniesienia idg w jednym kierunku, moga wytworzy¢ pewien podtekst
konkretny uktadajacy sie w cato$¢. Nie jest to jednakze cato$¢ ,po-
kazana”, ale cato$¢ niepetna, wywotana réznymi sygnatami: promienie
stonca — dojrzate zdzbto —butka za szybg — dla zgtodniatych i zzieb-
nietych. Metafora cato$¢ obrazu rozszerza, ale nie epicko. Jest wiec
pozostanie w sferze konkretu, ale nie w sferze zwartej epiki. Nastg-
pit jakby powr6t do monologu, ktérego wynikiem jest przede wszyst-
kim znaczenie ,liryczne”. Ale wiasnie ,poezja nowa nie buduje na
zasadzie tresciowej; ani opisuje, ani opowiada. Celem tej poezji jest
organizowanie w czytelniku wzruszenia — [..] narzucenie mu pewnych
powzietych juz przez poete uczué” 18 Poezja nowa przezwycieza skiad-

17J3. Przybo$, Spod olodziatych rzes, op. cit, s. 159.
8Z Kucharski, Na marginesie ,Linji”, ,,Pion” 1933, nr 10, s. 9.
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nie gramatyczng oraz ,Czasowo-przestrzenng organizacje mowy” 19
W poezji tej wiasnie ,obrobienie materiatu i sposdéb budo-
wy wywotluje wzruszenie estetyczne” 2

Jaka jest réznica w uksztattowaniu przezycia u Tuwima i Przybo-
sia? Tuwim szukat uczucia w sytuacji konkretnej. Wychodzit od obra-
zu epickiego, ktéry uliryczniat miedzy innymi metaforg (tak samo jak
Przybo$ w pierwszym wersecie omawianego utworu). Przybo$ wycho-
dzit od przezycia (w czesSci utworu interesujgcej nas jako uktad o spe-
cyficznej strukturze), dochodzit do obrazu epickiego. Chcac przezycie
wyrazi¢ poetycko siega po konkrety, ktére tworza pewien bardzo szki-
cowy obraz epicki, towarzyszacy odbiorowi tresci. Punkt wyjscia
u obu poetdw jest rozny, punkt dojscia takze. Wynik oczywiscie
u obu — liryczny.

Stwarzanie sytuacji epickich, niepetnych w swym realizmie wska-
zuje na pewng tendencje, ktora silniej wyrazi sie w przenoszeniu do
poezji ,,petnych” scen epickich. Sceny te moga by¢ jednakze silnie
liryzowane bezposrednimi wypowiedziami bohateréw, ich emocjonal-
nymi reakcjami 2L W utworze znajdowaé sie wtedy bedzie mowa nie-
zalezna, skladnia zorganizowana emocjonalnie (wyrazki ,ach”, zdania
wykrzyknikowe itp.), ktora postugujg sie bohaterzy i narrator. W wielu
utworach Tuwima nastgpi jednakze prawie catkowite wycofanie jaw-
nych czynnikoéw Kryzujacych, ktore zastgpi jednostronne i wycinkowe
przedstawienie wydarzenia:

Pewno kto$ chory u sasiada,
Bo co dzien, kiedy zmrok zapada,
Posta¢ sie w oknie zjawia blada.

Pewno kto$ ciezko chory jdoma,
Bo staje dretwa, nieruchoma,
Ze splecionymi w Kkrzyz rekoma.

| co$ strasznego w oczach skrywa,
Ani sig stowem nie odzywa
| tylko dziwnie gtowg kiwa.

| tak bezstownie opowiada,
Jakby rzec chciata: biada, biada...
.. Pewno kto$ umart u sgsiada2

19 Ibidem.

20J. Przybo$, Idea rygoru, [W:] Linia i gwar, Krakéw 1959, t. I, s. 12
Podkreslenie autorki pracy.

22J. Tuwim, O chorym synku, [W:] Sokrates tanczacy, op. cit.,, cz. 1, s. 133.

2 Tenze, U sasiada, [W:] Czyhanie na Boga, op. cit.,, s. 83. Por. takze Po-
grzeb, op. cit, s. 84, czesciowo Umart, [W:] Sokrates tahAczacy, op. cit., s. 143,
Rewizja, op. cit., s. 164, Sztab, op. cit,, s. 87—89.
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W stosunku np. do Mrozu nedzarzy zauwazy¢ mozna fatwo rzucajacg
sie w oczy, wiekszag konkretyzacje wytworzong przez ujednostkowie-
nie wydarzenia. Kto$ konkretny, bo ,o0gladany” przez podmiot w kon-
kretnym miejscu (jednym sasiedzkim oknie) stwarza sytuacje konkretna.
Zbyt jednakze duza jest odlegtos¢ czasowa pomiedzy wydarzeniami
rozgrywajacymi sie w poszczeg6lnych zwrotkach (przejScie od choroby
do S$mierci, ,bo co dzied, kiedy zmrok zapada”), by utwo6r odebrac
jako konkretng sytuacje epicka. To szereg roznych sytuacji, to po pro-
stu pewnego rodzaju ,nowelka”, w ktorej tatwo wyczu¢, obok prze-
zycia bohatera, przezycia podmiotu widzacego ,straszne” oczy, sty-
szacego ,biada”, takze pewien punkt kulminacyjny zaréwno wyda-
rzenia, jak i nasilenia uczucia. Charakterystyczny dla tego typu liryki
epizowanej jest wybor zdarzenia, ktére z natury swej posiada pewien
walor emocjonalny i ktdére jest przedstawione wycinkowo i jednostron-
nie. Liryzm zdarzenia pozwala jednakze na wycofanie bezposrednich
sformutowan lirycznych.

Sieganie po sytuacje epickie spotykamy takze u Pawlikowskiej. Np.:

Gdy Butterfly lezata na macie stomianej,

jak owoc przekrajana ciosem harakiri,

kto$ nadbiegt, kto$ zapukal w papierowe $ciany
i rozbtysty Smiertelne odmety i wiry.

Ustyszata gtos jego. Zaklety! przeklety!

Wiec poczeta sie rzucaé, jak pstra gasienica,

na tokciach i na boku w strone drzwi zamknietych,
splatana w suknie z nieba, brzoskwin i ksiezyca.

W pospiechu padta nagle twarzg do podtogi —
i przeszta po niej fala szeroka, znuzona —

jat szumie¢ Wielki Wachlarz czarny i ztowrogi,
rozwiat $ciany i kwiaty, $wiat i Pinkertona...3

Juz na pierwszy rzut oka widoczna jest obecno$¢ narratora, liryzm
tkwigcy w samym zdarzeniu, takze jednak odmienno$¢ (w stosunku
do Tuwima) w uksztatltowaniu sytuacji epickiej. Sytuacja jest dos¢
silnie teatralizowana. Przede wszystkim wiec — nie nowela, w kto6-
rej zmieniajg sie zewnetrzne sytuacje, ale jedna scena, jednorazowy
wycinek ,rzeczywistosci”. Rzeczywistosci, ktéra od razu charaktery-
zuje autorke Niebieskich migdatow. Jest to bowiem rzeczywisto$¢ poe-
tycka 24 niecodzienna, skonstruowana, a nie, jak u Tuwima, zaczer-

8M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Madama Butterfly, [W:] Wach
larz, op. cit., s. 206.

24 Poetycka, bo poetyckie jest libretto.
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pnieta z rzeczywistosci dnia codziennego. W rzeczywistosci tej kazde
poszczegOlne, drobne wydarzenie wptywa na dalsze. Stad ciggta zmien-
no$¢ zewnetrznej sytuacji, ktdra jest zobrazowana analitycznie przed-
stawionym gestem, ruchem. Teatralizacja przejawi sie tez w daz-
nosci do stworzenia barwnej dekoracji, obecnosci rekwizytow.

Epicki dystans i epicka obiektywna relacja ustgpity miejsca tea-
tralizacji, w ktorej wida¢ podmiot lirycznyZd np. przedstawiajacy
scene metaforycznie — Butterfly ,,splatana w sukni¢ z nieba, brzoskwin
i ksiezyca”. Tak u Pawlikowskiej bedzie czesto. Nie potrafi ona wy-
darzenia epickiego przekaza¢ obiektywnie, wycisnie na nim prawie
zawsze silne pietno podmiotu. Pozornie epickie catosci, o ktdrych
byta mowa przy omawianiu fantastyki i ktore najczeSciej u Jasno-
rzewskiej sie tam pojawiajg, nie sg tak samodzielne, jak u Tuwima.
Pawlikowska potrafi tylko tworzyé konkrety obiektywnie istniejgce,
poszczegOlne przedmioty, nie potrafi natomiast zobiektywizowa¢ wiek-
szych catosci epickich, ktore sg kopig Swiata rzeczywistego, codzien-
nego (por. np. Zdobycz®).

Mimo dos¢ istotnych roznic w uksztaltowaniu struktury epickiej
w funkcji uliryczmliajacej, zarébwno Tuwima, jak i Pawlikowska cha-
rakteryzuje wspdlna daznos$¢, zgodna zresztg z poetyka czasu. Dgznosé
do wycofywania bezposrednich sformutowan lirycznych.

Wysuniete dotychczas wnioski, ptynace z faktu wprowadzania do
liryki konkretow, nie sg pelne. Wskazujg jednakze centralny pro-
blem — przemiany wypowiedzi lirycznej, w ktdrg wkracza stopniowo
(tacznie i w zwiazku z konkretyzacjg) struktura epicka. To, co starano
sie pokaza¢ w partiach analitycznych, upowaznia do wysuniecia wnios-
ku — liryka dwudziestolecia uprzywilejowuje konkret; konkret-szczeg6t
i konkret sytuacji, a w zwigzku z tym zmienia sie struktura wypo-
wiedzi. Wypowiedz epicka czesto jest teatralizowana. Wida¢ to szcze-
gélnie u Pawlikowskiej, autorki, ktéra podmiot liryczny przemieni
w ukrytego ,inscenizatora”. On bedzie subiektywnie widziat (przedsta-
wiatl) pewne konkrety czy zdarzenia. Teatralizacja u Tuwima nie jest
zbyt silna. Brak tu zwiaszcza analityczno$ci gestu, ruchu, sceny nie
sg jednostkowe, a zmieniajgce- sie jak w noweli, co uniemozliwia
dtuzsze zatrzymanie sie na nich. Podmiot zostaje tylko narratorem.

5 Ta cecha ,upoetycznionej” teatralizacji jest charakterystyczna dla Jasno-
rzewskiej, wystepuje takze w utworach nie majacych nic wspdlnego z teatrem
(jak Madama Butterfly), dlatego i przyktad, ktéry ma swe podtoze w ,teatrze”
moze tu by¢ reprezentatywny. Charakteryzuje on jednak roéwnocze$nie roéznice
(w stosunku do Tuwima) ,wydarzen” epickich.

%M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Zdobycz, [W:] Spigca zatoga,
op. cit.,, s. 386—387.
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Sceny zwigzane w jaki§ spos6b z teatrem sg wykorzystane przede
wszystkim dla wyrazenia pewnych przezy¢, nie dla estetycznego per-
cypowatnia (jak u Jasnorzewskiej)2Z7. U Tuwima widaé to, co pdzniej,
w nastepnych latach sygnalizowat PomirowskiZ mdwigc o zwyciezajg-
cej liryke powiesci realistycznej — ze ,nie przedstawia sie dzi§ typo-
wych opiséw, spraw, ktére ciaggle sie zmieniajg”. Ze dawny sposob
opisywania ,,najwyrazniej ustgpit miejsca formie przedstawiania,
ktora tgczy sie z ekspresjonizmem i potrzebg teatralizowania rze-
czywistosci”.

Jak przedstawia sie uktad struktur (lirycznej i epickiej) u oma-
wianych pisarzy? U Pawlikowskiej od samego poczatku tworczosci
daje sie zauwazy¢ dazno$¢ do wprowadzania struktury epickiej, do za-
trzymywania sie na samym konkrecie. Bedg to tomiki, na ktore skia-
daja sie w duzej mierze wilasnie konstrukcje epickie fantastyczne.
Rownoczesnie jednakze spotykaé sie bedziemy mogli z monologami
lirycznymi, ktorych nasilenie wida¢ bardziej jaskrawo w poezji powo-
jennej. W monologach o bezposrednich wyznaniach lirycznych znaj-

dujg sie catostki epickie — wspomnieniowe, zawsze jednak liryczne
ze swej istoty (np. estetyczneX). U Tuwima sprawa uklada sie nieco
inaczej. Dajg sie zauwazy¢ pewne etapy — nasilenie wykorzystywa-

nia struktury epickiej przypada na poczatkowy okres tworczosci. Od
Stow we krwi, podobnie jak w jego liryce opisowej, zaczyna sie okres
»klasycyzujacy”, uprzywilejowujacy przede wszystkim liryke bezpo-
$rednig . Nawet jednakze w wymienionym pierwszym etapie poetyc-
kim utwory o strukturze epickiej beda przemieszane z utworami ,,czysto”
lirycznymi — Tuwim bowiem, jak to juz moéwiono na innym miegjscu,
to przede wszystkim ,liryk” pozostajacy nie w sferze konkretow,
a w sferze ludzkich przezy¢ i doznan.

W obecnych rozwazaniach starano sie ukaza¢ pewne ciggi rozwojowe,
przemiany historyczne niektérych czynnikéw poetyckich. Podkresli¢

2Z7J. Tuwim, np. Zdarzenie na prébie, [W:] Tre$¢ gorejaca, op. cit., cz. 2,
s. 166—168, Spiew z galerii, [W:] Rzecz czarnoleska, op. cit.,, s.-35—36, Teatr, [W:]
Sokrates tanczacy, op. cit., cz. 1, s. 165—166, Flecista, [W:] Czwarty tom wierszy,
op. cit.,, s. 252—253.

BL.Pomirowski, Pietnastolecie powiesci polskiej, ,,Pion” 1933, nr 6, s. 2.
29M. Pawlikowsk a-Jasnorzews ka, np. Krakéw..., [W:] Ostatnie
utwory, op. cit., t. Il, s. 292, Treny wislane, op. cit., s. 306—307, Fatamorgany, op.

cit.,, s. 331, Wiersze o Krakowie, op. cit., s. 340—342.

P Stuszne jest tu chyba doszukiwanie si¢ wptywu pewnego ,zatamania sie”
ideologicznego autora, ktéry po pierwszym etapie zatrzymania sie nad konkretna,
terazniejszoscia wyzwolonej ojczyzny, rozczarowawszy sie, przeszedt do zagadnien
poswieconych sprawom wewnetrznym witasnych indywidualnych przezy¢, zagad-
nieniom tworczosci itp.
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jednakze nalezy, ze tak szkicowo przedstawiony ciag historyczny nie
moze sta¢ sie materiatem do stawiania kategorycznych pewnikow.
Moze on by¢ co najwyzej probag szukania pozycji weztowych, ktore
mogtyby sta¢ sie punktem wyjscia dla szerszych, szczeg6towych badah
historycznoliterackich.

5. ZAKONCZENIE

W ciggu powyzej przeprowadzanych rozwazan decydowano sie cza-
sem na szczegOtowe analizy, moze zbyt drobiazgowe, jednakze tkwit
w tym pewien cel — przygotowania konkretnych i pewnych materia-
tow, ktére by mogly sta¢ sie kluczem, punktem wyjscia do badan nad
lirykg dwudziestolecia miedzywojennego. Materiatéw, ktore by otwo-
rzyty perspektywy na niezbadane pole poetyki. Materiat tak zebrany
pozwala jednakze juz teraz wysnu¢ pewne wnioski syntetyczne. Odpo-
wiedzmy wiec na pytanie uprzednio postawione. Dwudziestolecie, to
okres odnajdywania (w stosunku do okresu poprzedzajgcego) nowej
lirycznosci — samego przedmiotu. Okres wprowadzania do liryki no-
wych konkretbw — dnia powszedniego, codzienno$ci, wprowadzania
nowych struktur. Mowigc inaczej — okres silnego $cierania sie w liryce
podmiotowosci z przedmiotowoscig. U omawianych autoréw zagadnie-
nie to uklada sie odmiennie.

Tuwim — to mimo wszystko gtownie liryk koncentrujacy sity
tworcze na przezyciu podmiotu, Kktoérego bynajmniej nie ukrywa.
Autor charakteryzuje sie wprowadzeniem bardzo duzej skali odczu-
wania przezy¢ ludzkich.

Pawlikowska — moze zafascynowana teoriami poetyckimi
dwudziestolecia, w rodzaju wypowiedzi Przybosia 1 o ,niemeskiej nie-
powsciagliwosci” w wyrazaniu uczué, czy o ,,poemacie”, ktory ma hyc¢
»takg organizacjg rzeczy i faktéw, aby posrednio, z przenos$ni artys-
tycznej catosci, wychylito sie uczuciowe oblicze cztowieka” — stara
sie by¢ poetkg rzeczy, ukrywajgc za nimi przezycia lub nadajagc im
nowe walory.

Tuwim — two6rczos¢ réznorodna. Przewaza wypowiedZz bezpos-
rednia, monolog ,przedstawiajgcy”. Duzo jednak utwordw, w ktérych
role gra konkret. Przedmioty r6znorodne — ,mocne”, uliczne, kon-
wencjonalnie liryczne.

Pawlikowska — twdrczo$¢ raczej jednolita, prawie zawsze
zmierzajgca do ukonkretnienia i to ,drobnego”, ,delikatnego”, do
tworzenia catostek epickich. Monologi konkretyzujgce uczucie.

1J. Przybo$, Cztowiek w rzeczach, op. cit.,, s. 15.



KONKRET W POEZJI TUWIMA | PAWLIKOWSKIEJ 61

Tuwim — sklonno$¢ do epizacji objawia sie w tworzeniu wier-
szowanych nowelek, w ktérych role gra, obok rzeczywistosci zew-
netrznej, ruch, czas, nastepstwo wydarzen. Stosowanie struktury opo-
wiadania. Teatralizacja mniejsza niz u Pawlikowskiej.

Pawlikowska — przy stosowaniu struktury epickiej czesto
zdradza sie ze swym talentem dramaturga. Tworzy epike ,wycin-
kowag” — dynamiczny opis pewnej sytuacji. Dos¢ silna teatralizacja.

Tuwim — konkrety lirycznie znane odbanalnia indywidualnym

spojrzeniem, wyciskaniem na nich pietna podmiotu, zwiaszcza przez
odkrywanie ich dynamiki, sity, zywiotowosci. Mimo nowosci epizacji,
stosuje znane metody uliryczniania, czesSciej za to niz Pawlikowska
siega do nieznanych w poezji konkretow.

Pawlikowska — konkrety wytarte poetycko odSwieza w pasji
nowego na nie spojrzenia2 odkrywania w nich nieznanych znaczen
i aspektow. Raczej ma nowe metody, czesto zas konkrety znane,
odbanalnione jednak wtasnie metoda przedstawiania i nadawang im
funkcjg (konkrety same dla siebie).

Tuwim — wygrywa konkrety dla budowania przezycia podmiotu.
Jezeli zostawia sam konkret — prawie zawsze dostrzega w nim ruch
i dZwiek.

Pawlikowska — czesto pozostawia ,nagi” konkret, dazy do
obiektywizacji. Percypuje go estetycznie — kolor, ksztatt. Umiejet-
nie wynajduje konkrety ,piekne” — np. morze (u Tuwima w nie-
przeno$nym znaczeniu ani razu), kwiaty, obrazy malarskie itp.

Tuwim — novum w stosunku do poezji lat ubiegtych — poeta
konkretu ,duzego”, ,mocnego” — szynku, ulicy itp. (Czesto konkretu
brzydoty).

Pawlikowska — autorka utworéw konkretu szczegétu, drob-
nego, ,delikatnego”, czesto kobiecego (nowego w poezji).

Tuwim — tworzenie Swiata nierealnego odbywa sie na zasadzie

zacierania granic miedzy rzeczywistoscia a myslag podmiotu. Fantas-
tyczne konkrety stuzg prawie zawsze potegowaniu przezyc.

Pawlikowska — $wiat nowego wymiaru, to rzeczywistos$é
autonomiczna, rzadzaca sie swoimi prawami, odmiennymi od ,spraw
Swiata tego”. Na tej zasadzie konstruuje sie nowe konkrety, ktore
wywotujg rézne Kkategorie przezyé. Autorka wykazuje sie tu bardzo
bogatag wyobraznia.

Na czym polega nurt konkretyzacji w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym? Jest to przede wszystkim zainteresowanie si¢ konkre-

2 Por. program dla tego zagadnienia Reforma stow, [W:] Wiersze rozproszone,
op. cit., t. I, s. 387.
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tem (pojedynczym, konkretem-szczegdte m). Przedstawicielem
jest tu Jasnorzewska i Awangarda. Kiedy jednak u przedstawicieli
Awangardy konkret bedzie wykorzystywany w uktadach strukturalnie
lirycznych (skojarzeniowych), Pawlikowska, #gczac sie z nurtem Awan-
gardy przez zatrzymywanie sie na poszczegélnym, matym konkrecie,
odejdzie takze od niego, bowiem z konkretu tworzy¢ bedzie catostki epic-
kie. Bedzie to czestokro¢ stworzenie maski, wycofywanie bezposred-
niej wypowiedzi lirycznej, struktury monologu. Nie bedzie to nato-
miast awangardowe zastepowanie ,bezposredniego liryczenia” (wyjas-
nijmy — bezposredniego nazywania po imieniu uczu¢) sugerowaniem
przezycia, ukrywaniem tylko bezposredniego jego sformutowania za
widoczng jednak gra podmiotu lirycznego. Gra, ktdéra ma prowadzi¢
przede wszystkim poza konkret, do przezycia, a ktéra przejawia sie
w swoistej strukturze lirycznej. ,,Cztowiek (podmiot) w rzeczach” 3
to jeszcze nie narrator i obraz epicki, narrator zwracajagcy sie ku
konkretowi i wydobywajgcy liryzm 2z wartoSci samego przedmiotu.
U Pawlikowskiej mamy sugerowanie uczucia (tu nowo$¢ historycz-
nie rzecz biorgc i cecha wspdlna z Awangardg), ale innymi sposobami
Jest to pozostawanie w kregu konkretu, ale inne niz u Awangardy
ostateczne jego wykorzystanie.

Tuwim zatrzymujgc sie na konkrecie-szczegdle wprowadzi naj-
czeSciej w strukture utworu nieukrywany, bezposredni liryzm od-
podmiotowy.

Nurt konkretyzacji — to takze zatrzymywanie sie na rzeczywistosci
pozaliterackiej i ,przenoszenie” jej do poezji w ksztatcie struktury
epickiej. Jest to zainteresowanie sie konkretng rzeczywis-
tosciag, konkretem sytuacyjnym. Glownym przedstawicie-
lem jest tu Tuwim i inni Skamandrycii.

W obu wyzej wymienionych przejawach konkretyzacji wida¢ wspol-
ng ceche — zwrot ku temu, co jest empirycznie dosSwiadczalne, zwrot
ku sferze realistycznej (chociaz w obu wypadkach jest to rézny rea-
lizm). Poezja wiec kroczyta po wspdlnej linii z éwczesnymi pradami
ogblnej mysli ludzkiej. .

3J. Przybo$, op. cit, s. 14.

4 Zagadnienie w -ogdlnym swym zrebie uktada sie podobnie jak u Tuwima,
dlatego nie podawano szczeg6towych analiz. Najblizszy autorowi Rzeczy czarno-
leskiej jest Wierzynski, Stonimski. Lechon ze wzgledu na odejscie od codzienno$ci
jest raniej ciekawy, ze wzgledu na ukonkretnienie pseudorzeczywisto$ci histo-
rycznej wart zapewne opracowania. Inaczej jest u Pawlikowskiej, u ktérej rysy
charakterystyczne Awangardy nie sg typowe, ale przetworzone.
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- Warto jeszcze sprecyzowa¢ nurt przemian historycznych poezji
tego okresu:

Okres 20-lecie miedzy- Poezja
Mtodej Polski wojenne wspoétczesna
podporzadkowa-

wysuniecie konkretu

nie konkretu pod- -
Konkret . o na plan pierwszy (dla . .
. m|0t9W|', Jego zakrycia przezyé pod- I.<on!<r_et i podm_lot-
p przezycmm ('tresm miotu, dla szukania istniejg samodzielnie
jednostkowej lub . . .
L. lirycznosci w konkrecie)
0g6lnej)

brak obiektywi-

metoda przed-
zacji, konkret

stawiania . pozorna obiektywizacja CPiektywizacja
konkretu nusubiektyw- bardzo silna
niony*

. narracja tworz monolog, prawd
struktura monolog, przezy- o;raicjea ick;J cicaslto ogb6lne gfillij)zoficzyne
utworu cia jednostkowe epickl, czg '

teatralizowany
wydzielone
rodzaie w strukturze, konkrety realne —
konkrjetéw symbole, konkre- Konkrety realne, reizm (drobne kon-
ty ogélne, pseudo- 2 codziennosci krety z codziennosci)
konkrety
. . dualizm filozoficzn
dualizm obiektywny, . A y
. . : (konkret i podmiot,
przejawy monizm realistyczny (podmiot to $wiaty przeciw-

filozofii i konkret to dwie

- stawne, Scierajace
rézne rzeczy)

sie miedzy soba)

pozycja B A L e ———— Pawlikowska

historyczna

omawianych konkrety m 0d 0 --------m-omv >estetyka codziennosci
< polskie <-------- 1

autorow

WhnieSmy pewne uzupetnienie do powyzszego zestawu interesujg-
cych nas zagadnien. Oczywiscie, zaréwno poezja Tuwima, jak i Jasno-
rzewskiej tkwi gteboko w dwudziestoleciu. Pozycja zblizania sie ku
Miodej Polsce czy poezji nowej (zasadniczo chodzi tu o Awangarde)
jest dla kazdego z omawianych poetow charakterystyczna, ale nie za-
sadnicza. Przede wszystkim bowiem sg to poeci nurtu liryki miedzy-
wojennej. Warto by moze jednak podkresli¢ dos¢ samodzielng pozycje
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Pawlikowskiej — jak juz moéwiono, poezja jej odbiega od ,,bezposrednich
liryczen” Skamandrytow. Zbliza sie do metod tworczosSci Awangardy.
Metod, ktore jednak w pewien sposéb przetwarza i modyfikuje. Z tego
wzgledu ciekawe bytoby odszukanie ewentualnych podobienstw z po-
ezja innych autoréw. Ale to juz pole dla nowych, szczeg6étowych
badan poetyki dwudziestolecia miedzywojennego.

ROLE DU CONCRET DANS L’OEUVRE “LYRIQUE DE TUWIM
ET DE MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

La poétique de Ientre-deux-guerres n’a fait pratiquement l'objet d’aucune
étude d’ensemble jusqu’ici. Le présent travail se propose d’examiner un des
aspects des nouvelles méthodes poétiques des années 1918—1939, a savoir dans
quelle mesure le courant concrétisant, issu des transformations politiques et éco-
nomiques et de la conscience littéraire croissante de I|’époque a influé sur les
modifications de structure en poésie.

La recherche a été concentrée sur les problemes suivants:

1. moyens d’obtenir le lyrisme par le concret

2. absence d’unité ,lyrique” dans la poésie du concret, utilisationdes éléments

empruntés aux trois genres dans la fonction lyrique

3. tendance au concret dans la poésie lyrique de I’entre-deux-guerres i

4. en relation avec le troisiéme point, évolution du type de l'expression lyrique
et nécessité d’une approche historique des genresl.

Quétait-ce que la concrétisation? Elle consistait avant tout en I’intérét porté
au concret individuel, concret-détail Les représentants en étaient Jasno-
rzewska et I’Avant-garde. Cette derniére allait utiliser le concret dans les compo-
sitions a structure lyrique (sur le principe de I’association d’idées).Pawlikowska
suit le courant de ce groupe poétique par l’attention au concret-détail particulier
et le retrait du lyrisme immédiat; en méme temps cependant, elle se rapproche
des méthodes préconisées par le groupe dit Scamander quand elle crée des enti-
tés épiques. Quant a Tuwim, s’arrétant sur le concret-détail, il introduit le plus
souvent dans la structure de l'oeuvre un lyrisme subjectif direct qu’il ne cherche
point a dissimuler. .

Le courant concrétisant s’attachait aussi a la réalité extra-littéraire qu’il
~transposait” a la poésie sous la forme de structure épique. Il s’intéressait a la
réalité concréte, au concret de situation. Les principaux représen-
tants étaient ici Tuwim et les autres Scamandrites.

Les deux courants concrétisants mentionnés ci-dessus ont une marque com-
mune: ils se tournent vers l'empirique, I'expérimental, vers le domaine du réel
dans la construction de loeuvre poétique, ils renoncent au lyrisme direct, intro-
duisant a sa place structures et- méthodes narratives.

* Cf. déclaration de Cz. Zgorzelski dans laquelle lauteur propose précisément une
telle approche. Cz. Zgorzelski, O piernszych balladaech Mickienicza (Remarques  sur
les premieres ballades de Mickiewicz) dans O linyjkach Mickienicza i Stonaeckiego, Lublin
1961, p. 31; Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, avant-propos, p. 4
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vues

sur le fond de I’¢volution du genre poétique, se présentent donc comme suit:

le concret et le su-
jet

riéthode de repré-
sentation du concret

structure de
I’oeuvre

genres de concret

inspiration
philosophique

position historique
des auteurs éfudiés

5 — Rocz. Human,

t.

Période
Jeune Pologne

concret subordonné au
sujet, a I’expérience qu’il
en a (contenu individuel
ou général)

absence d’objectivisation,
concret ,8ubjectivisé”

monologue, expériences
individuelles

distincts dans la structure,

symboles, concrets géné-
raux, pseudo - concrets

monisme

Tuwim

concrets Jeune Pologne =1

X, 7.1

I’enti e-deux-guerres

coneret mis au premier plan
(pour cacher ce que ressent
le sujet, pour chercher le ly-
risme dans le concret)

apparence d’objectivisation

narration formant tableau
épique, souvent structure de
jeu théatral

concrets réels, de I’existence
quotidienne

dualisme objectif, réaliste (su-
jet et concret traités comme
deux entités différentes)

Poésie
contemporaine

concret et sujet ont
une existence auto-
nome

trés forte

sation

objectivi-

monologue, Vérités
générales, philosophi-
ques

concrets réels, réisme
ou menus concrets du
quotidien

dualisme philosophi-
que (concret et sujet,

deux mondes opposés,
en lutte)

Pawlikowska

—————————— =esthétique du quotidien



