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HENRYK PODBIELSKI

WSTEPNE ROZWAZANIA NA TEMAT NAJSTARSZEJ GRECKIEJ
POEZJI HYMNICZNEJ

. CZAS POWSTANIA | CHARAKTER NAJSTARSZYCH HYMNOW

Jest rzeczg godng uwagi, ze poematy homeryckie, ktére znajg pean i tren
(1. 1 478, XXII 391, XXIV 720) nie zawieraja zadnej wzmianki o hymnie
w $cistym tego stowa znaczeniu. Byloby jednak rzecza niezwykle ryzykownag'
wysunac¢ na tej podstawie twierdzenie, ze w tej epoce hymny nie byty jesz-
cze znane. Przyjac¢ raczej nalezy, ze twoérca lliady nie miat po prostu okazji
do uczynienia takiej wzmianki ze wzgledu na wojenny charakter swego poe-
matu. Wiadomo bowiem, ze jeszcze w czasach Herodota i Fauzaniasza
we wszystkich prawie Swietych gajach i miejscach kultowych, a zwiaszcza
w Delfach, Eleusis i na wyspie Delos, rozbrzmiewaly w czasie dni Swiatecz-
nych bardzo archaiczne hymny, ktére miejscowa tradycja przypisywata poe-
tom o wiele starszym od Homera. W$réd nich wymieniano najczesciej imiona:
Olena na Delos, Philamona w Delfach, Musajosa, Pamphosa, Eumolpa w At-
tyce etc. Czytamy o tym u Pauzaniasza IX 27,2 Adxto<; Se 'QXijv, 63 z«

ild§jupwe ts inrj xat ’'Optpede iTZoirjaav- (por. zreszta: Paus. | 22,7; VIII 37,9
etc.; Herod. IV 35; Plut. De mus. 3).

Te i tym podobne wzmianki, rozsiane po catej literaturze greckiej, moga
wiec do pewnego stopnia $wiadczy¢ o istnieniu archaicznej — i z pewnoscia
"wyprzedzajgcej o cale stulecia epoke Homera — poezji hymnicznej. Wymie-
nione za$ imiona, ktére juz nawet dla starozytnych Grekéw miaty znaczenie
niemal wytacznie symboliczne, stanowig zapewne personifikacje gtéwnych
momentéw jej rozwojul Szkoda wiec, ze nie zachowalt sie zaden autentyczny
fragment z tej starej poezji sakralnej. Fakt ten niewatpliwie utrudnia nie-
zwykle probe podjecia ich najogdlniejszej nawet charakterystyki i nie po-
zwala tym samym na adekwatne odtworzenie rozwoju hymno.dyki greckiej.
Zarowno bowiem zbiéor hymnéw zachowanych pod imieniem Homera i drugi
pod imieniem Orfeusza, jak tez hymny i urywki hymnéw rozsiane w utwo-
rach epikéw i lirykow?2 przedstawiaja dos¢ pdézng modyfikacje. Tym niemniej
jednak w oparciu o nie mozna poczyni¢ mniej lub bardziej stuszne przypusz-
czenia na temat przedhistorycznej poezji hymnicznej.

Zdaniem niektorych uczonych3 pewne $wiatlo na to zagadnienie moga

1W starozytnej Grecji istnialy nawet jeszcze w czasach historycznych cate ro-
dziny zajmujace sie tworzeniem hymnéw, jak np. Euneidzi, Eumolpidzi etc,

2Por. np. Homer |Il. 1 37; 451; Il 413; 111 320; XVI 233, 514; Hez. Th. 1— 115:
411— 452; 411—542; 775— 806; Opera 1— 10; Theognid. 1—19; Soph. Oed. R. 863 itp.

3Th. Reinach [W:] Dictionnaire des Antiguit., s. v. Hymnus, s. 332.
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rzuci¢ réwniez starohinduskie ksiegi Wedy i Awesty. Starsza czes¢ Wedy
zawiera bowiem zbiér piesni kultowych, ktére w pewnym sensie moga two-
rzy¢ analogie do niezachowanych tego typu utworéw greckich4 Starohindu-
skie piesni religijne rozwinety sie z krétkich liturgicznych formut i byty
nierozerwalnie zlgczone ze skladaniem ofiary. Tres¢ ich koncentrowata sie
woko6t zagadnien zwigzanych z zyciem codziennym ludzi. Proszono w nich
boéstwo o taski dla siebie i swoich stad, dziekowano za odniesione zwyciestwa,
opiewano walke sit jasnych z ciemnymi, moc ognia i stonca itp.5 Kasta wta-
jemniczonych piewcéw-poetdéw- zwanych brahamanas, ktéra spetniata réwniez
obrzedy kultowe w czasie licznych ceremonii religijnych i wypraw wojen-
nych, wygtaszata te sSwiete hymny badz chérem, badz pojedynczo. Ze wzgledu
na okolicznosci wygtaszania zmieniat sie réwniez charakter i nastréj piesni;
w btagalnych zwrotach do béstw przewazat element liryczny; w pieSniach
dziekczynnych za odniesione zwyciestwa — opowiadanie epickie, w ktérym
na przemian z pochwatami béstw chwalono bohateréw $miertelnych. Z poko-
lenia w pokolenie przekazywana byta ta ludowa poezja i — dopetniana coraz
to nowymi utworami — rozrosta sie z czasem w catg literatures.

Podobnie w praktykach religijnych nalezy szukaé, zdaniem tych uczo-
nych, poczatkéw, a raczej zrodet hymnodyki greckiej. Twierdzg oni, ze cho-
ciaz w starogreckim eposie bohaterskim nie ma wzmianki o poezji kultowej,
ktéra przypominataby w catej rozciggtosci tego typu poezje hinduska, to jed-
nak istniejg pewne dane, na podstawie ktérych mpzna wnioskowaé o rozwi-
nieciu sie hymnodyki greckiej na tym podtozu. Zdaniem Derevickogo7, do
pewnego stopnia poswiadcza to sam Homer, moéwigc o modlitwach towarzy-
szacych skiadaniu ofiar (1. 1X, 499; Od. XI, 34). Modlitwy te miaty najpraw-
dopodobniej charakter statych formut i wypowiadane byty przy réwno-
czesnym akompaniamencie muzyki. Mogty zawiera¢ w sobie imie wzywanego
boga oraz szereg epitetdow wskazujacych na jego wielkos¢ i site, wymieniac
miejscowosci, w ktérych rozkwitat specjalnie jego kult i wskazywaé na naj-
czesciej skitadane mu ofiary. Konczyly sie zas zwykle sformutowang kon-
kretnie prosbg o pomoc lub pomste. Przykladem takiej modlitewnej formuty
moga by¢ w pewnym sensie stowa Chryzesa do Apollona (Il. I, 37—42). Nie-
kiedy druga czes¢ mogta przyjmowac, jego zdaniem, wieksze rozmiary i cala
modlitwa przeobrazata sie w dtugie wyliczanie boskich epitetéw (nawet po
3 do 4 w jednym wierszu). Innym razem dochodzit jeszcze element epicki
i poeta w krotkim opisie dawal przeglad wazniejszej dziatalnosci béstwa8

Autor artykutu w R. E. (IX, szp. 142 i nn.) Wiinsch, wykorzystujac bada-
nia K. Th. Preusa (Globus LXXXII, 1905, 397 i nn.) dotyczace starozytnej
magii, poczatkdbw hymnodyki greckiej szuka w rytmizowanych formutach
zakle¢ magicznych i sagdzi, ze na najstarszy typ poezji hymnicznej nalezy
patrze¢ jako na sublimacje, a raczej awans zaklecia. Mozna bowiem dostrzec
szereg analogii miedzy forma zaklecia a nawet po6zniejsza forme hymnu. Oto
wazniejsze z nich: miejsce duchéw, ktérym poprzez zaklecia rozkazywano

4 Por. A. Dereyickij, Gom. Gimny, Charkoy 1889, s. 6.

5R oth, Zur Literatur und Geschichte des Weda, Stuttgart 1845, s. 8

6 Zimmer, Altindisches Leben, Berlin 1879, s. 343.

7 Op. cit., s. 7.

8 Sadzi on, ze czes¢ epicka mogta rozwing¢ sie Z uzycia pewnych epitetow,
ktére nasuwatly mityczng historie z nimi zwigzana. Jako przyktad podaje epitet
Apollona — m>&6xzovo€ , ktéory mogt przypomnieé historig walki Apollona zZ potwo-
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w praktykach magicznych, zajmuja w hymnach bogowie. Sg oni jednak za
bardzo dostojni, by mozna im byto rozkazywac¢. Cziowiek wiec zwraca sie
do nich tylko jak ,stuga do pana” z prosba, nie po to jednak, by zmusic
ich do czego$, lecz raczej, by zwrdci¢ na siebie ich uwage. W magii trzeba
byto zna¢ imie ducha, ktérego sie zaklinato, jesli zaklecie miato by¢ sku-
teczne. Nie potrafit bowiem cztowiek na tym etapie rozwoju rozdzieli¢ istoty
boga od jego imienia. W wypadku gdy duch posiadat kilka imion, wymie-
niano je wszystkie, by za$ wyeliminowa¢ pomyike, niekiedy wymieniano row-
niez imiona jego rodzicéw i nazwe krainy, z ktérej pochodzit lub nad ktoérg
miat specjalng piecze. Ta forma pozostata i w hymnach. Zmianie ulegto tylko
jej przeznaczenie. Tutaj wyliczenie jak najwiekszej liczby imion opiewanego
boga jest objawem czci dla jego potegi, a wymienienie imion rodzicow stuzy
do ukazania stawy ptynacej ze znakomitego pochodzenia. Stawy moze przy-
sporzy¢ rowniez piekne potomstwo, dlatego i o nim niekiedy wspominano.
Wskazanie miejsca urodzin pozwala przy okazji wyliczy¢ miejsca kultowe.
W tym samym celu okazania czci opiewanemu boéstwu zaczeto z czasem wy-
mienia¢ poszczegllne jego czyny i to zaréwno w formie bezposredniej, jak
i w trzeciej osobie, z czego nastepnie mogta rozwing¢ sie forma epickiego
opowiadania. W miejsce rozkazu-zaklecia zjawiajg sie w hymnach prosby,
ktorymi zazwyczaj koriczono piesn. Miedzy wezwaniem a prosbg wstawiona
jest niekiedy trzecia cze$¢, tzw. pars epica. Zawiera ona momenty, ktdére tak
jak pochwata moga wzruszy¢ boga i utatwi¢ prosbe. Czes¢ dla niego jest
wiec w tym wypadku wyrazona przez caty szereg zdan wzglednych, epitetow,
przymiotnikow i imiestowéw lub przez przytoczenie jakiego$ mitu, zwigza-
nego z jego osobg. Ten wiasnie element widzimy pézniej w tzw. ,wiekszych
hymnach homeryckich” tak bardzo rozwiniety, ze nawet osobisty stosunek
poety do boga schodzi na dalszy plan poza opowiadanie.

Tak w zarysie datoby sie przedstawi¢ te druga hipoteze. Jak widzimy,
obie dos¢ jasno tlumaczag geneze hymnodyki greckiej. Tak z jednej, jak
z drugiej wynika, ze poczatkéw jej szukaé¢ nalezy w sSrodowisku ludowym,
ze zwigzana jest Scisle z zyciem codziennym ludzi, z ich troskami i radosnymi
uniesieniami. Stuszno$¢ tychlhipotez moga poswiadczy¢ réwniez ostatnie ba-
dania nad kulturg ludéw prymitywnych, a wiec badania etnografow. Oto np.
u wschodnio-afrykanskiego ludu Wapokomow, mieszkajgcych po prawej stro-
nie rzeki Tana, po dokonaniu ofiary modlg sie w ten sposoéb:

,O Boze, Ciebie prosimy!

O many, was prosimy,

0 przodkowie, was prosimy,
Boze, daj nam pokdj,

Daj nam cisze,

1 niech nadejdzie szczescie ...” 9
Widzimy wiec, ze forma ich modlitwy, ktéra najczesciej — jak twierdzag
etnolodzy — ma charakter staly, pozostaje w zupetnej niemal zgodzie z tym,

co powiedziano poprzednio o modlitewnych formutach w Hindostanie. Jej
istotg jest prosba o szczescie, o odwrécenie od siebie nieszczes¢, o pomste zas
dla nieprzyjaciot. Podobnie sformutowang prosbg konczy sie wiele ,matych”
hymnéw homeryckichld Najwiecej wspélnych cech z najstarszym typem

9 Ks. Lech Kaczmarek, Istota i pochodzenie Zeligii, s. 296— 297.

10 Tak np. konczy sie hymn X1 do Ateny: Sée & Tuyjp eo8fiftliovfo)v. te,
XV do Heraklesa: StSoo 8 &perty> te xal £.Bov ipor. zresztg h. h. XX, XXII, XXIX,
XXX i in.).
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piesni kultowej mozemy odnalez¢é w hymnie VIII skierowanym do Aresall.
Niemal caty ten utwér liczacy 17 wersetdéw jest jednym wyliczeniem atrybu-
tow i epitetéw opiewanego boga. Zachowana jest poza tym forma subiek-
tywna i bezposrednio$¢ zwrotu. Konczy sie za$ konkretnie sformutowanag
prosbg o zachowanie pokoju. Jest to niewatpliwie przykiad hymnu kulto-
wego.

Resumujgc powyzsze rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze zrodet poezji
hymnicznej musimy niewatpliwie szuka¢ w praktykach religijnych niezalez-
nie od tego, czy beda to zaklecia, czy modlitwy towarzyszgce skiadaniu ofiar.
Trzeba jednak pamiegtaé, ze forma hymnu przeszta sporo modyfikacji, zanim
przybrata posta¢, w jakiej widzimy jg w hymnach homeryckich. Widoczne
jest w nich znamie epickiej poezji Homera i Hezjoda. Czesto jednak mozna
dostrzec w tej, juz prawie S$wieckiej poezji, szereg momentéw kultowych,
nieraz podanych tylko w postaci delikatnych aluzji, ktére wiasnie wskazujg
na jej dawny zwigzek z religig.

1. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA HYMNOW HOMERYCKICH

Oprécz lliady i Odysei zachowatl sie w rekopisach pod imieniem Homera
zhiér anonimowych utworéw adresowanych niemal do wszystkich bogéw
greckich. Zbiér obejmuje 33 utwory réznigce sie zaréwno objetoscig i cha-
rakterem, jak tez walorami estetycznymi. Ze wzgledu na rozmiar zwykto sie
je dzieli¢ na tzw. hymny wieksze i mate. Wszystkie napisane sg heksame-
trem daktylicznym. Niemal wszystkie rozpoczynaja sie inwokacja do béstwa,
ktérego imiona i epitety ma zamiar stawi¢ poeta. Niektére rozpoczynaja sie
na sposob epicki inwokacjg do Muzy. Przez proste wymienienie imion rodzi-
cow, miejsca urodzin badz miejsc kultowych przechodzi najczesciej poeta do
przedstawienia mitu o narodzinach (np. hymn VI, XVTII, XXVIII i in.), na-
stepnie bagdz przez opis (hymn XIX, XXVII, XXX, XXXI, XXXII), badz
przez przytoczenie jakiej$ legendy ukazuje istotne cechy opiewanego boga,
jego przydomKki i epitety, stowem catg aretologie.

Bardzo obszerne opowiadania mitu sa wasciwoscig hymnéw ,wiekszych”,
ktore z tego wzgledu zachowujg jeszcze pozory poezji epickiej. Mit, owa
legenda kultowa o charakterze wybitnie- ludowym, podany jest zazwyczaj
w taki spos6b, ze daje wrazenie poezji zupetnie Swieckiej, chociaz prawie
zawsze zawiera w sobie caly szereg momentéw aitiologicznych, ttumaczacych
istote i poczatki kultu opiewanych béstw. Wzniosto$¢ i powage w petlnym
tego stowa znaczeniu mozna odnalez¢ jedynie w hymnie do Demetry, ktory
taczy sie niewatpliwie z zagadkowymi misteriami eleuzynskimil2 W innych
hymnach ,wiekszych”, a zwlaszcza w hymnie do Hermesa, pod ptaszczem
pozornej religijnosci kryja sie czesto — zaskakujace nas w tego rodzaju
poezji — zarty, humor, groteskowo niemal potraktowane postacie bogéw (np.
Apollon w hymnie do Hermesa, Pan w hymnie XIX itp.).

Nasuwa sie wiec niemal automatycznie pytanie: jaki jest ich zwiazek
z kultem oraz jakie byto ich przeznaczenie? Na powyzsze p}/tan_i,a rozni

11 Pochodzi on prawdopodobnie ze zbioru hymnéw orfickich i datowany jest na
IV w. p. n.e. Por. Wansch, RE, IX, s. 148.

1 Kwestie te szerzej porusza K. Deichgréaber, Eleusinische Frommigkeit
und homerische Vorstellungswelt im hom. Demeterhymnus. Akad. Mainz. Geistes-
— u. Socialwiss. KI. 1950.
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badacze rézne dawali odpowiedzi. Bergk13 np. uwaza, ze utwory te nie maja
nic wspélnego z kultem, ze naleza catkowicie do poezji Swieckiej i chociaz
ich tres¢ koncentruje sie wokoét bogébw, panuje w nich ton eposu heroicznego
i z eposem wiasnie stojg w najblizszym zwiazku, przy czym nic ich nie taczy
z poezjg liryczng. A. Ludwich jest wrecz przeciwnego zdania: uwaza je za
piesni pochwalne pisane na cze$¢ bogéw. Pisze on miedzy innymi: Was die
Homerischen Hymnen sind und von Anbeginn sein wollten, predigen sie selbst
laut und deutlich: Lobgesdnge auf GotterlMd Usituje ponadto wykazaé, ze nie-
mal kazdy z tych utworéw jest zbudowany w oparciu o symbolike cyfr, tacza-
cych sie z kultem poszczeg6lnych bogéw i ma z tej racji wiele cech wspol-
nych z poezjg liryczng. Najbardziej prawdopodobne wydaje sie w tym wy-
padku zdanie Winscha (R. E. IX 148 s.v. Hymnus), ktory twierdzi, ze jak-
kolwiek nie moze by¢ mowy o ich Scistym zwigzku z wtasciwymi praktykami
kultowymi, to jednak tacza sie¢ one z kultem w sposéb posredni o tyle, ze
zawierajg niekiedy pochwate bdéstwa i byty wygtaszane z okazji jakich$ uro-
czystosci religijnych1s

Podobng réznice zdan widzimy w interpretacji ich przeznaczenia. Wielu
badaczy uwaza wszystkie te utwory za wstepy do wiekszych rapsodii epic-
kich. Na takie ich przeznaczenie wskazujg, ich zdaniem, konhcowe wiersze
wielu z tych utworow: ,Zaczgwszy od ciebie przejde do innej piesni”.

Chcac odpowiedzie¢ na to pytanie nalezy jednak najpierw rozpatrzy¢ do-
ktadnie istote i znaczenie podstawowych w tym wypadku terminéw: prooimion
i hymnos. Tukidydes (lll, 104) cytujac wiersze 146 i nn. hymnu do Apollona
pisze, ze pochodzg  upoospioo’AzcolAowoe. Opierajgc sie na tym $wiadectwie
niektérzy uczeni przyjmujg nazwe prooimion dla wszystkich utworéw, wcho-
dzacych w skilad tej kolekcji, nie wylgczajgc nawet hymnow wiekszychla
Stuszniej jednak, zdaje sie, czynig ci, ktérzy nazwe te odnoszg tylko do nie-
ktorych niewielkich rozmiarem utworéw tego zbioru I7Z Pod nazwg prooimia,
ich zdaniem, rozumiane byty niewielkie wstepy, ktérymi poeci na roéznego
rodzaju uroczystosciach religijnych i poetyckich “agonach rozpoczynali pu-
bliczng recytacje utworéw epickich18 Jak sama nazwa wskazuje, pod stowem
tym nalezy rozumiec¢ tylko i wytacznie wiersze, poprzedzajgce recytacje Wiasci-
wej piesni epickiej1

Takie wiasnie rozumienie tego stowa znajdujemy u Pindara N. II, 1
8&sv wsp xai 'OpTjpiSoct paimdv indcov ttgXX aoiSoi tp~ovrai Aii>e ex TTpooiuiou

Z cytatu powyzszego wynika, ze Homerydzi rozpoczynali recytacje piesni
epickich od krétkich modlitewnych zwrotéw do béstwa. Nie nalezy jednak
rozumie¢ owych modlitewnych zwrotéw jako inwokacji, ta bowiem najczesciej
byta adresowana do Muz i jest przeciez integralna czescig wtasciwej oiurj. Zda-

« Griech. Lit., I, 744.

4 Die homerische Hymnenbau..., Leipzig 1908, s. 161, 202.

5 ,Sie waren mithin nicht mehr Teile des eigentliches Gottesdinstes, sondern
haben mit der kultischen Verehrung der Goétter nur insofern zu tun, als sie einen
Gotterpreis enthalten, und bei Gelegenheit eines Gotterfestes gesungen werden.”

ik W. Schmid, Griech. Lit., I, s.233; Sinko, Lit. grecka, I, 1, s. 179;
Derevickij, op. cit, s. 15—.17.

7Z. Abramowicz, Etudes sur les hymnes Homériques, s. 15 nn.; E. B e-
the, Der homerische Apollonhymnos und das Prooimion, Leipzig 1931, s. 28 nn.'

18 Czytamy o tym u Schol. (Pin. N, II).

u Por., E. Bethe, op. cit,, s. 20.
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niem E. Bethe ) do prooimion nalezg tylko te wiersze, ktére bez wewnetrz-
nego zwiazku poprzedzajg oair], nie tgczac sie jednak z jej trescig. Wiele ta-
kich wstepéw zawiera Theogonia Hezjoda. Rozpoczyna sie ona wiasnie takim
pfooimion do Muz Helikonskich, po ktérym przechodzi poeta do epickiego
przedstawienia rodowodu niemal wszystkich bogéw olimpijskich. Wstep 6w
(w. 12— 115), podobnie jak wiekszos¢ matych hymnoéw homeryckich, ma cha-
rakter subiektywny. Poeta ujawnia nawet swoje imie i niejako legitymuje
sie przed zebrang z okazji Swieta Muz publicznoscig, zdradzajac zarazem
tajemnice swego natchnienia poetyckiego.

Klasycznym przykiadem prooimion jest hymn VI do Afrodyty, w ktorym
po opisie epifanii bogini (w. 1— 18 nastepuje takie trzywersetowe zakon-
czenie:

yjxie>' $§Xixo[3X$9<xpe, y'hoy.o[j.z[}.iyz, Sbe S'sv aytovi
vixflv twSs cps$peo&at V)V 8 £vroov aot,8"v,
aurap syat xal gsio xal &)< ijlv2)cofj. aoiSije.

Widzimy w nim wyraznie zaznaczone przejscie do dalszej recytacji.
Uczczenie za$ bogini poprzez opis jej cudownej epifanii ma zapewni¢ recytu-
jacemu aojdowi jej opieke i da¢ mu zwyciestwo w poetyckim agonie. Nalezy
ponadto zaznaczyé, ze wszystkie prooimia z natury swej i ze wzgledu na
przeznaczenie muszg by¢ krotkie. Nie mozna wiec uwaza¢ hymnéw duzych
z rozbudowang na sposOb epicki czeScig narracyjng, ktére majg wszystkie
cechy samodzielnych utworéw, za prooimion. Jak wiec wyttlumaczyé¢ fakt, ze
Tukidydes okresla hymn do Apollona tg nazwg i dlaczego hymny wieksze
majg formute koncowg wiasciwg rzeczywistym prooimiom 2L Nietatwo na te
pytania daé¢ catkowicie petna odpowiedz. A. Ludwich2 suponuje, ze utwor
ten zostat nazwany tym mianem przez analogie do istniejacego niegdys$ prooi-
mion do Apollona, ktérym poprzedzona byta lliada. Wiemy o tym z Anegdot
Ossanskich 3 gdzie czytamy:

7) 8t 8oxoucra ocpyaia ’1X1«?, 7j*Xsyojjiiv7) 'ATcsXXixéovoe 7rpooipuov iyZi tooto.
Mouooce asiSw xa! 'A7r6XX<o\& xXuotofov — (e xal Nixav«p [iip,V7)Toa xal Kpa-n]e.

Warto ponadto doda¢, ze wiekszo$¢é rzeczywistych prooimii byta skiero-
wana witasnie do Apollona jako do opiekuna sztuki muzycznej2i totez Tuki-
dydes poprzez analogie, nie wnikajgc w istote utworu, mogt nazwa tg obda-
rzy¢ réwniez hymn do Apollona, wchodzacy w skiad naszej kolekcji. E. Be-
the 5 za$ w oparciu o analize hymnu homeryckiego do Apollona oraz po roz-
patrzeniu istoty pojecia hymnu, nomu kitharodycznego i prooimion stwierdza,
ze cytowane przez Tukidydesa wiersze nie moga naleze¢ do tego utworu, lecz
stanowig wyjatek z rzeczywistego prooimion do Apollona, ktory zostat pdzniej
wlgczony. Nie zachodzi wiec, jego zdaniem, zadna sprzeczno$é¢ z wihasciwym

DE. Bethe, op. cit, s. 29.

21 Charakterystycznym dla prooimion zakonczeniem jest zwrot: atirdip é<> xal
aeto xal &&Xrji; pv/jaop’ aotSije (h. h. 6, 10, 19, 25, 27) lub aelu 8 i4> ¢plapevoi; gevx-
(irijojj.ou &XXov ti upivove PoSwiadczajg to stowa autora Odysei VIIl, 499:3 S Oppjileie
00U mjjpXATO> ktére — jak mozna przypuszczaé — wskazujg na krotka forme mo-
dlitewna, czyli prooimion (por. Winsch op. cit, szp. 149 i Z. Abramowicz,
op. cit, s. 17.

2 Op. cit.,, s. 202.

2 Nauck. Lexikon Vindobonense, s. 273. Por. Bethe, op. cit, s. 30.

M Por. Derevickij, op. cit, s. 16.

5 lbid., S. 32— 37.
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rozumieniem tego stowa a jego uzyciem przez Tukidydesa. Charakterystyczne
zas dla prooimion zakonczenia hymnoéw wiekszych najprawdopodobniej zostaty
zredagowane poOzniej dla nadania jednolitego charakteru zbiorowi — jako
dzieto redaktora tej kolekcji i nie mogag by¢ z tego wzgledu miarodajnym
wskaznikiem przy zaliczeniu ich do prooimiia

Rowniez nie wszystkie tzw. ,mate hymny” dadzg sie objg¢ tym-mianem.
Bez zastrzezen za takie mozna uzna¢ tylko utwory: 6, 10, 19, 25, 27— 30, 33
i 9 oraz 182L Do tej grupy nalezy zaliczy¢ réwniez hymny 31 i .32, skierowane
do Heliosa i do Selene® Ich zakonczenia wiasnie najwyrazniej wskazuja, ze
powinna po nich nastepowac¢ inna piesn i nawet okresSlajg jej temat: <¥o0 §
apx0jisvo? xXéa (poizlv JJaaropiat E. Bethe wymienia je jako klasyczny
przyktad rzeczywistych prooimii ®.

Konczac te uwagi nalezy podkreslié, ze charakterystyczng cechg utworow
nalezacych do tego gatunku, jest przede wszystkim formuta korncowa umozli-
wiajgca przejscie do dalszej recytacji, ze sg to utwory niewielkich rozmiaréw,
ktére podobnie jak hymny kultowe zawieraja wezwanie do boga, jego krétka
pochwate poprzez epitety i w koncu prosbe o pomoc przy tworzeniu piesni.
Wiele sposréd matych hymnéw homeryckich nie posiada jednak formuty kon-
cowej, ktéra mogtaby umozliwi¢ przejscie do dalszej recytacji. Konczg sie one
po prostu zwrotem: xal oo6fisv odtci x°/Ps- '

Na podstawie spotykanego nawet w obrebie zbioru hymnéw homeryckich
zwrotu: ae §' aoiSoe s™wv fopRiyyx~MfSiatv TjSisTrije npUTOv ts xod uotoctov
aisv &siSsL (XX — Th. 34) wolno przypuszczaé, ze mogty one stanowi¢ row-
niez zakonczenie jakichs wiekszych poematéw $piewanych przy wtérze for-
mingi przez aojdéw. Obok prooimion mielibySmy wiec w rozpatrywanym zbio-
rze rowniez przyktady exodii.

Przyjrzyjmy sie z kolei, jakie utwory nalezy objg¢é nazwg hymnos. Naj-
pierw warto zaznaczy¢, ze termin ten nie odnosi sie w epoce Homera
i w okresie zywych wptywoéw jego poezji wylgcznie do piesni o charakterze
kultowym (tak byl rozumiany dopiero za czaséw Platona), lecz, jak wynika
z licznych miejsc, w ktorych wystepuje to okreslenie m byt on uzywany za-
miennie ze stowem ’'aoiSq. Jego zakres znaczeniowy byt wiec bardzo szeroki.
Stowo to moglo joznacza¢ kazdag piesn niezaleznie od jej tresci i charakteru.
Dlatego tez nie powinnismy sie dziwi¢, ze czesto w utworach objetych tym
mianem nie spotykamy wzniostego, poboznego tonu i powagi, jakiej skionni
bylibyS§my oczekiwaé¢ od tego rodzaju poezji, lecz kraicowo odmienne cechy,
jak: zarty, humor, komizm, niekiedy nawet jakie$ nieprzyzwoitosci. Ich zwig-
zek z kultem, zdaniem Wiunscha:n jest tylko posredni. Lacza sie z nim jedy-
nie o tyle, ze byly wygtaszane z okazji Swieta jakiego$ boga. Nie wnikajac
w stusznos¢ tego stwierdzenia trzeba dodaé, ze niezaleznie od tego, w jaki

BPbr. Z. Abramowicz, op. cit, s. 16. Winsch, op. cit, szp. 151

27 Por. Wiunsch, op. cit, szp. 149.

BDerevicki j, op. cit, s. 160 nn., uwaza, ze powstaty one wtedy, gdy rapso-
dzi przestali odgrywac¢ juz czynna role. Jego zdaniem widaé¢ wyraznie w tych utwo-
rach odbicie ksigzkowej uczénosci. Byty wiec tylko wzorowane na epickich prooi-
miach, byé moze w celach éwiczebnych.

2 Op. cit.,, s. 30. .

P Od. VIII 429; Hes. Op. 662; Th. 1, 37, 51, 70; H. Apol. 19. 161; H. Ven. 294 itp.

3L Op. cit.,, szp. 148.
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spos6b traktowaly one o opiewanym bogu, to jednak zawsze giéwnym boha-
terem tych utworéw musiato by¢ jakie$s bdéstwo

Terminem tym moga by¢ objete rowniez i prooimia, poniewaz swag forma
nie rézniag sie zasadniczo od rzeczywistych hymnéw kultowych. NajczesSciej
wszystkie te niewielkie rozmiarem utwory objete sa wspdlng nazwag ,mate
hymny”..

W Swietle tego wszystkiego, co zostatlo powiedziane o genezie hymnow,
charakterze prooimii i hymnoéw, a z drugiej strony po dokladnym przypatrze-
niu sie utworom wchodzacym w skiad interesujgcego nas zbioru, nasuwa si¢
pytanie, czy forme pierwotniejszg stanowia ,hymny duze” z rozbudowanym
epickim opowiadaniem, czy tez ,hymny mate”, ktére zasadniczo nalezg juz
do poezji lirycznej, oraz w jakim Kkierunku szedt proces: czy utwory o charak-
terze epickim rozwinety sie z krétkich modlitewnych zwrotéw do boéstwa,
czy tez odwrotnie — zatracaly one stopniowo zwigzek z epika, w rezultacie
czego zyskaly w koncu forme odpowiadajaca catkowicie wymogom poezji li-
rycznej. Trudno zaprzeczy¢ stusznosci przytoczonych na wstepie hipotez,
z ktérych niezbicie wynika, ze zarodki hymnodyki greckiej posiadaty forme
raczej liryczna. Z drugiej strony, jesli przyjrzymy sie doktadnie utworom,
wchodzacym w skiad kolekcji hymnéw hom., bedziemy Swiadkami raczej pro-
cesu odwrotnego. Nalezy wiec chyba rozgraniczy¢ wyraznie dwa etapy rozwoju
hymnodyki greckiej. Pozostawmy na uboczu okres przedhistoryczny, o kté-
rym mozna tylko snu¢ réznego rodzaju hipotezy, i przyjrzyjmy sie temu pro-
blemowi w oparciu o hymny homeryckie.

Niektérzy badacze usitujg bowiem wykazaé, ze z ,matych hymnéw” wy-
powiedzianych w Er-Stil3 rozwineto sie poprzez forme opisowa epickie opo-
wiadanie3l Nie mozna jednak wykazywac tego procesu na podstawie jednego
z najmtodszych utworow wchodzacych w skiad tej kolekcji, jakkolwiek jego
forma zgadza sie z zalozeniami przyjetej przez nich koncepcji. Chodzi tu
o hymn XIX do Pana, ktéry ze wzgledu na jezyk klasyfikuje sie catkowicie
do poezji epoki klasycznej i wszyscy zgodnie datujg go na V w. p.n.ed
Wiasnie fakt, ze pierwsza potowa tego utworu ma forme czysto opisowa,
z ktorej nastepnie przechodzi poeta do przedstawienia zdarzenia jednorazo-
wego, wskazuje w tym wypadku raczej na stabo jeszcze ugruntowang forme
opisowa i wptyw rozpowszechnionej w poprzednich epokach narracji. Pézniej-
sze utwory literackie nalezgce do tego gatunku posiadajg bowiem czysto su-
biektywng liryczng forme bezposredniego zwrotu do béstwa. Wskazywatoby
to raczej, ze opis jest zjawiskiem przejsciowym od narracji do subiektywnego
zwrotu do béstwa. Wolno wiec przypuszczaé, ze wczesSniejsza posta¢ hymnow
homeryckich reprezentuja utwery wieksze o charakterze epickim. Mamy bo-
wiem nawet w tej kolekcji kilka przyktadéw, jak po pominieciu fabuty utworu
z hymnéw wiekszych byty tworzone mate. Hymn XVIIlI do Hermesa jest np.
prawie dostownym powtérzeniem pierwszych 9 heksametréw z hymnu wiek-
szego zaadresowanego do tegoz boga i korniczy sie wihasciwg dla prooimion
formuta: ,od ciebie zaczawszy przejde do innej piesni”, przy czym cate

R W hymnach hom. opiewani Sa prawie wytacznie bogowie olimpijscy: Apollo
z Delos, Delf (h. 3), Hermes, Afrodyta itp.

B Norden, Agnosthos Theos, Leipzig—Berlin 1913, S. 142 nn.

3 Takiego zdania jest Z. Abramowicz, op. cit, s. 25 nn,; Wiunsch,
op. cit.,, szp. 151.

FH Por. Allen-Sikes: The homeric Hymns, 1936, s. 262; Lud wich, op. cit,
S. 243.
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obszerne przedstawienie mitu zostato pominiete. Podobne zjawisko spotykamy
w hymnie XI| do Ateny, ktéry niewatpliwie jest zestawieniem tylko czterech
wierszy poczgtkowych z jakiego$ niezachowanego dtuzszego utworu na jej
cze$¢ i charakterystycznego dla hymnéw kultowych zakonczenia: yaips, #8-sa,

86e TO)(TV eusatpioviv]v te.

1. HYMN DO PANA CZYLI O NARODZINACH GRECKIEJ SIELANKI

Zastanawiajac sie w poprzedniej czesci artykutu nad rozwojem gatunku
hymnu, wspomnielismy przyktadowo o hymnie do Pana. Przyjrzyjmy sie wiec
temu utworowi blizej. Moze doktadna jego analiza pozwoli nam na jaki$ bar-
dziej obiektywny osad tego zagadnienia.

Rozpoczyna sie on epicka inwokacjg do muzy, co mogtoby sugerowaé, ze
bedziemy $Swiadkami jakiej$ wielkiej przygody napisanej w stylu wybitnie
epickim, tym bardziej ze zwrot: Iweto, Mowa #udzaco przypomina poczatek
Odysei. Przypuszczenia nasze pryskaja jednak juz po przeczytaniu nastepnego
heksametru, w ktorym poprzez organicznie jeszcze zigczone z inwokacja epi-
tety blizej charakteryzuje poeta — ogodlnie tylko okresSlony w pierwszym
wersecie — przedmiot opowiadania. Oto jak wyglada tak szumnie zapowie-
dziany w inwokacji bohater: jest koziostopy (aiymoS-ageg), posiada dwa rogi
(StkepwTTje) ,a ponadto niezmiernie lubi hatas {(piXéxpoToe). W zestawieniu
ze wzniostym tonem inwokacji okreslenia te sa niezwykle zaskakujace, a na-
wet mozna powiedzie¢ — komiczne. Pomijajgc wymowny w tym wypadku
fakt, ze sg one neologizmami niespotykanymi we wcze$niejszej twodrczosci
poetyckiej, dzieki czemu wzrasta ich ekspresywnosc i sita zaskoczenia, zwr6émy
jeszcze uwage na ich miejsce w wierszu. Oto jak wyglgda zestawienie pierw-
szych dwu heksametréw tego utworu:

'Ali'pi poi 'Eppsiao ipiXov yévov Ilweto, Mouoa
ouyiTO8Y]v, Six$pfOTa, <piXéxpoTov, 8ctt5 ava tocty).

Nietrudno w tym zestawieniu zauwazy¢, ze w tej samej pozycji wiersza
drugi heksametr nasladuje dzwiekowo podniostg inwokacje. Widoczne to jest
zwlaszcza w pierwszej stopie (ap<p[poi,~ aiyiTto-,-), a jeszcze wyrazniej
w trzeciej i czwartej, gdzie dzwiek <piXov yévov do ziudzenia przypomina
cpiXoxpoTov. Biorgc pod uwage komiczny wydzwiek epitetow drugiego wer-
setu, wolno przypuszczaé, ze stanowi on parodie podniostej inwokacji, w czym
mozna widzieé, jesli juz nie parodie samej poezji epickiej, to przynajmniej sil-
nie do niej zaznaczong w ten spos6b opozycje.

Bezposrednio po tej krotkiej inwokacji, poprzez potaczenie wzgledne zdan,
przechodzi poeta do opisania najbardziej typowych zaje¢ opiewanego boga, nie
wymieniajagc na razie bezposrednio jego imienia. Z miejsca zwraca szczegdlng
uwage na jego nierozerwalng tgcznosé z przyroda i nimfami gorskimi, ktére
uwypukla przez bedacy neologizmem epitet (“opoyTjS-eie — cieszace sie w cho-
rze). Wzmianka o przyjazni Pana z nimfami pozwala w tym wypadku wy-
mieni¢ w bardzo subtelny sposéb nie tylko imie bohatera utworu (nimfy
chodzac po niedostepnych dla kéz skatach przywotujg Pana: now’ avaxexXép,evai)

lecz takze dalsze jego epitety: vépuov 'JeGs, ayXae/sipov, auxp™ev9-" (ww. 5—6).

4—Roczn. Human. t XIl, z. 3
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Znéw na podkreslenie zastuguje ich $wiezo$é. Zadnego z nich nie zna
Homer, a dwu: ayXac¢&eipoe (0 pieknej czuprynie) i ocuypjeie (zabrudzony) nie
znajdziemy poza tym miejscem w catej spusciznie literackiej starozytnej
Grecji. Dotyczg one réwniez wygladu zewnetrznego bohatera i podobnie jak
poprzednie maja wydzZwiek komiczny (zwilaszcza epitet auy”~sie— brudas).

Przez polaczenie wzgledne z ponowna zmiang podmiotu (najpierw pod-
miotem byt Pan ww. 1—2, nastepnie Nimfy ww. 4—5, teraz "znéw Pan) prze-
chodzi poeta jeszcze w tym samym zdaniu do wymieniania odziedziczonych
przez Pana i znajdujgcych sie pod jego opieka posiadtosci. Postuguje sie przy
tym trzema synonimami oznaczajacymi w metaforycznym uzyciu wierzchotki
goér. Nagromadzenie tych synonimicznych wyrazen oraz polisyndetyczne ich
potaczenie (kai ... kai, w. 7) wzbogaca niejako jego dziedzictwo i sprawia wra-
zenie mnogosci nalezacych' do jego dyspozycji doébr. W ten sposéb juz
w pierwszym zdaniu jesteSmy wprowadzeni w klimat krajobrazu gorskiego, na
ktorego tle rozwija dalej poeta charakterystyke wybranego do opiewania bo-
hatera. Charakterystycznym rysem dalszej czeSci opisu jest rowniez i to, ze
jego bohater ukazany jest w ustawicznym ruchu (por. zresztg juz w. 2 —
<poiTqd): chodzi on to tu, to tam po gestych zaroslach (w. 8), wabig go cza-
sem miekkie strumyki gorskie (w. 9), to znéw biega po stromych skatach
(w. 10) i wspina sie¢ na najwyzsze szczyty, z ktérych wida¢ doskonale pasace
sie w dolinie owce (axpor<xT7v xopo<pilv (AYjXoaxOftov sicrava[3aivwv w. 11). Czesto
przebiega ogromne potacie srebrnolsnigcych gor, czesto zas w kniejach tropi
dzikg zwierzyne (ww. 12— 13). Dzieki temu, jak widzimy, moze poeta odsto-
ni¢ coraz to nowe karty gorskiego krajobrazu, na tle ktérego widnieje —
ukazana w réznych sytuacjach — posta¢ leSnego boga. Zmiane miejsca sygna-
lizuje poeta nie tylko poprzez czeste uzycie czasownikéw, lecz wzmacnia jesz-
cze dwukrotnymi powtérzeniami przystowkow, wysuwajac je na pierwsza po-
zycje w wersecie (w. 8 <potT$ 8° Iv9oc xal fv&oc ww. 9— 10 «XXots |iiv, <BGXXots 8k
ww. 12— 13 7roXXaxi 8 T7oXX«xi 8s). Wyrazy te wskazujg, ze mamy przed

sobg sytuacje typowe i rownoczesnie czynig opis bardziej dynamicznym,
cechom za$ boga nadajg charakter staly. Poeta zwraca zresztg w opisie uwage
tylko na najwazniejsze przymioty i zajecia Pana pozostajgce w Scistym

zwiazku z jego pastersko-gorskim charakterem. Przede wszystkim wigec na
jego samotne wedréwki po gérach i goérskich rozpadlinach, plasy z korowo-
dami nimf, polowania na dzikie zwierzeta, a szczeg6llnie zachwyca sie jego
Spiewem wykonywanym przy wtorze pasterskiej piszczatki. Daje temu wyraz
w niezmiernym nagromadzeniu $rodkéw poetyckich, za pomoca ktérych stara
sie uchwyci¢ i odda¢ czar jego gtosu (ww. 14— 17). Na oznaczenie $piewanej
piesni uzywa po raz pierwszy wystepujacego tu w metaforycznym sensie
stowa (jioucra, do ktorego dodaje jeszcze epitet ygSopioe (Sovaxcov oko poucrav
a86p«v vz)Suliov).

O wdzieku jego $piewu wyraza sie zas z najwiekszym zachwytem w bar-
dzo subtelnym trzechwersetowym poréwnaniu ww. 16— 18:
oux tOv ys TrapaSpa(jLoi ev jreXéecr<nv
opvie, Sapoe TtoXuav&soe ev TreTaXotai
8-pyjvov ¢mnpoyeoua’ iyizi puXiyr)puv aot§7)v.
Nie dorownuje mu wiec pod tym wzgledem nawet ,ptak, ktéry nuci
smutng melodyjng piesn w listowiu wielokwietnej wiosny”. Na podkreslenie
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zastuguje przy tym niezwykta kondensacja neologizméw, jaka widzimy w tym
krétkim wyrazeniu porownawczym. Po raz pierwszy jest tutaj uzyty czasow-
nik iyim — na oznaczenie $piewania, po raz pierwszy tgczy poeta bardzo

rzadki epitet TroXuav”e (wielokwietny) z wiosng. (U Homera wystepuje on
tylko raz w potaczeniu z uxi) Od. X1V 353). Zupetnym zas$ neologizmem, wy-

razem jedynie tutaj wystepujgcym jest ztozony z dwu przedrostkéw i stowa
yioe czasownik: emTrpoy”™w, nie mowiac juz o jego metaforyce (przelewac piesn).
Motyw $piewu podtrzymuje poeta i w nastepnych wierszach. Ukazuje teraz
wystep zbiorowy. Razem z Panem $piewajg roztaniczone nimfy goérskie, kto-
rym wtéruje odbite od szczytow echo. Nie bez powodu nadaje im, niespoty-
kany poza tym miejscem w calej literaturze greckiej, epitet — XuY>ip.oXftot

(gtosno sSpiewajgce piesni w. 19), zas Pana okresla jako: ,cieszacego swe serce
dzwiecznymi melodiami” (w. 24). Nie zapomina przy tym o zmianie scenerii.
Boga przybiera w ptowa skore rysia, a plasy $piewajacych razem z nim nimf
przenosi to nad ciemne zrédto (w. 20), to znéw na lgke ustanag ,pachngcymi
kwiatami”, bo przeciez takie tto odpowiada najlepiej ich delikatnym $pie-
wom.

W catym dotychczas przeanalizowanym urywku nietrudno dostrzec wy-
bitnie liryczne cechy. Mamy wprawdzie przed sobg opis; nie ma on jednak,
zdaje sie, wiele cech wspdlnych z opisem epickim. Nie przedstawione jest tu
bowiem zadne jednostkowe zdarzenie, lecz jak poprzednio juz Zaznaczono,
stanowi on ilustracje najbardziej typowych zaje¢ opiewanego boga. Epitety
okreslajagce go, ze wzgledu na ich grupowe uzycie (przewaznie po 3 lub 4)
i walory estetyczne (niemal wszystkie sg wyrazami nowymi) w potaczeniu
z piekng metaforyka wielu stbw — wprowadzaja niespotykana w epice inten-
syfikacje poetycznosci.

Najsilniejszym jednak rysem lirycznym w calym tym opisie jest dra-
matyczne niemal potraktowanie przyrody, ktéra nie tylko stanowi $Swietne
tto i jest niejako sceng, na ktorej wystepuje w towarzystwie nimf gtéwny
bohater utworu, lecz mozna nawet powiedzie¢, ze jest $cisle zaangazowana
w sama akcje zdarzen. (Np. echo goérskie w. 21, tgczace sie z trawg kwiaty
hiacyntu i krokusa ww. 25— 26).

Kondensacja liryzmu przejawia sie réwniez w zaznaczonym juz, a bar-
dzo szeroko rozbudowanym w tej czesci utworu, motywie $piewu i plasow
tanecznych. Podkresli¢ jeszcze tylko nalezy idylliczny charakter catego roz-
patrzonego dotychczas opisu. Dostrzec bowiem w nim mozna niemal styli-
zacje na sielankowos¢. Pomijajac tak bardzo rzucajace sie w oczy momenty,
jak: wziete wprost z pasterskiego zycia motywy polowania czy S$piewu przy
wtoérze pasterskiej piszczatki, zwr6¢my uwage na fakt, ze nawet epitety okre-
Slajgce przyrode brane sg czesto niemal wprost z tejze dziedziny. Oto np.
skata jest ,niedostepna dla ko6z” (w. 4 aiyiXuJ;), najwyzszy szczyt jest miej-
scem, skad widaé pasgce sie owce — (jr7JXooxOmto<;).

Cala opisywana rzeczywistos¢ jest odzwierciedleniem jakiego$ bardzo
optymistycznego spojrzenia na Swiat. Wyrazem tego jest nawet fakt dostrze-
gania samych mitych stron goérskiego krajobrazu (wabigce delikatnie szu-
migcg woda strumyki w. 9, géry srebrnol$nigce w, 12, miekkie igki, kwiaty
pachnace w. 25). Wzmacnia go jeszcze beztroska postawa lesSnego boga, ktory
oddaje sie samym radosnym zajeciom i potrafi wykorzysta¢ piekno przyrody;
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Spiewa, tanczy, a nawet wsrdod nimf gra role komicznego aktora (nakryty jest
przeciez skorg zwierzecg, podobnie jak Herakles we wszystkich rolach ko-
micznych).

A jak przedstawia sie ten problem w nastepnej czesci utworu?

Poeta podtrzymujgc nadal motyw $piewu tanczacych nimf, przechodzi
do przedstawienia zdarzenia jednorazowego. Spiewaja one o tym, jak Hermes
przybyt do Arkadii i past owce u Smiertelnego cztowieka, jak zakochat sie
w jednej z nimf, jak ja w..koncu pos$lubit i stat sie ojcem koztonogiego, bro-
datego i obdarzonego jeszcze innymi dos$¢ ekscentrycznymi cechami syna.
Przestraszona jego widokiem matka uciekla, a Hermes niezmiernie urado-
wany zaniost syna na Olimp, ucieszyt jego widokiem wszystkich zebra-
nych bogéw, dzieki czemu nadano mu imie Pan (Wszystek) —

Ttava S$ fziv xaXs$s<rxov, ¢m <ppsva todgiv erepijjs.

Juz na podstawie wymienionych motywdéw mozna sie zorientowaé, ze
w dalszym ciggu przewaza element bukoliczny. Hermes ukazany jest jako
pasterz owiec uwypuklonych przez bedacy neologizmem epitet — 4a(PaPOr-

pthoc. Arkadia okreslona jest jako ,macierz trzod” — (ZIjr/jp [«jXcov. W idyllicz-

nej atmosferze nastepujg zaslubiny Hermesa z nimfa, nazwane przez poete
~Kwietnymi” — yap,ov ;mXepov. W centrum zainteresowania pozostaje jednak
przede wszystkim sam bohater utworu obsypany tymi samymi, co na poczatku
epitetami. Dodany do nich neologizm — «$uvexcOT7le i suyhzioc, wzmacnia
jeszcze ich efekt komiczny. Bardzo zabawny charakter ma réwniez synte-
tycznie opowiedziana scenka ucieczki nimfy i szybkiego udania sie Hermesa
z nowo narodzonym synem na Olimp.

Przytoczona w ten sposob legenda o narodzinach Pana przypomina catko-
wicie technike hezjodejskiej Theogonii. Podobnie jak Hezjod wspomniawszy
najpierw o $piewach muz, przechodzi do epickiej narracji o narodzinach
wszystkich niemal béstw, tak tez autor hymnu moéwigc o chéralnym Spiewie
nimf, nie zdotat uniknaé¢ przytoczenia mitu o urodzinach wybranego bohatera.

Z tego wzgledu niewatpliwie utwor dzieli sie kompozycyjnie wyraznie
na dwie czesci. Nie mozna jednak zgodzi¢ sie ze zdaniem Groddecka i in-
nych uczonych3 ze druga czes¢ utworu jest dzielem innego autora. Juz
w inwokacji przygotowuje przeciez poeta grunt dla przedstawienia tego mitu
zaznaczajac, ze bedzie opiewal ,mitego syna Hermesa”. Teraz nawigzuje do
niej bezposrednio poprzez uzycie tych samych co w w. 2 epitetow (w. 2 —
w. 37). Przedstawienie owej legendy dopeitnia poza tym charakterystyke Pana
i ttumaczy niejako ukazane poprzednio jego postepowanie i przyczyne zazy-
tych stosunkéw z goérskimi boginkami lasu. Owo niespodziewane przejscie
od formy opisowej do narracji w stylu epickim, czego wyktadnikiem jest
uzycie czasu przesztego, mozna wiec tylko wyttumaczy¢ wptywem genealo-
gicznego eposu Hezjoda i, by¢ moze, nasladownictwem wielu hymnéw mniej-
szych, w ktérych utarta konwencja wymagata zamieszczenia informacji o uro-
dzinach opiewanego boga. Nie moze jednak w zadnym wypadku $wiadczy¢,
ze jest to wynikiem pdzniejszej kompilacji,

Gdybysmy zechcieli zaliczy¢ przeanalizowany utw6r do jednej z dwu grup,
na jakie zwykto sie dzieli¢ hymny tej kolekcji, spotkalibySmy sie z niematg
trudnoscig. Nawet swym rozmiarem nie przypomina on ani hymnéw wiegk-
szych, ani matych. Od pierwszych jest prawie dziesieciokrotnie krotszy, od

3P Por. A. Gem o1l, Die homerischen Hymnen, Leipzig 1886, s. 333.
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niektérych za$ nalezacych do grupy drugiej Kkilkakrotnie dtuzszy (liczy
49 ww.), Nie znajdziemy w nim charakterystycznej dla hymnoéw wiekszych
rozbudowanej czesci epickiej. Nie mozna bowiem za taka uzna¢ bardzo skon-
densowanej i syntetycznie ujetej legendy o narodzinach Pana (ww. 32— 47).
Nie stanowi ona przeciez samodzielnej czesci, lecz wtopiona jest w utwor jako
jeden z tematow opiewanych przez nimfy, a poza tym podobne wzmianki
0 narodzinach opiewanego béstwa i o jego rodzicach wystepujg w wielu
hymnach matych. Nie ma w nim réwniez ani S$ladu dramatyzacji, nie ma
przemoéwien, w ktérych ona sie przejawia. Nie ma tez w tym utworze naj-
mniejszej nawet wzmianki o ustanowieniu kultu i w ogdle o kulcie tego boga
wsréd ludzi, z czym spotykamy sie wilasnie we wszystkich niemal duzych
hymnach tej kolekcji. Z drugiej strony nie mozna réwniez zaliczy¢ go do
grupy hymnéw matych, bo te — jak stusznie podkresla Z. Abramowicz3¥ —
nie traktujg o bostwie, na czes¢ ktoérego sg pisane, lecz sa do niego wprost
adresowane.

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna za$ Smiato stwierdzi¢, ze
utwor ten ma wybitnie indywidualne cechy. Przyczynit sie do tego juz nawet
sam wybor bohatera, ktéory ma niewiele ryséw boskich, a jego wyglad uwy-
puklony przez czeste neologizmy pozwala wprowadzi¢ nawet elementy dy-
styngowanego humoru. Przez wprowadzenie za$s podkreslonych juz w trakcie
analizy momentow bukolicznych zatamuje sie konwencja gatunkowa hymnu
1 mozna nawet powiedzie¢ — rodzi sie nowy gatunek literacki, w ktorym
mistrzem okaze sie wkrotce Teokryt.

QUELQUES CONSIDERATIONS CONCERNANT LA PLUS ANCIENNE POESIE
HYMNIQUE EN GRECE

L ’article se compose de trois parties intitulées respectivement: 1) Origines et
caractere de premiers hymnes; 2) Caractéristique générale de I'hymne homérique;
3) Hymne au Pan, ou de la naissance de l'idylle en Greéce.

Aprés avoir insisté sur l’'absence totale d’écrits dans ce domaine avant Homere,
la premiere partie présente quelques hypothéses concernant l’origine et le cara-
ctere de ce genre littéraire. L’auteur réserve plus de place a deux d’entre elles.
La premiére est représentée par Derevicky (Gomeri¢eskije Gimny, Charkov 1889)
qui, discernant une analogie entre cette poésie en Gréce et le méme genre dans la
poésie d’autres nations et plus particulierement les hymnes qui font partie de la
Rig/Wed hindone, estime que c’est dans les pratiques du culte qu’il convient de
chercher les sources de la poésie hymnique en Greéce. L’autre hypothese dont
I’auteur est Wiunsch (R. E. IX szp. 142 nn.), veut voir leur origine dans des formules
rythmées de conjurations magiques et le prouve par les analogies, qui existent
entre la forme de la conjuration et la forme de I'nymne. En se référant aux re-
cherches d’é¢thnologues modernes, lI'auteur du présent article accepte en principe les
deux hypothéses et déclare en résumant qu’il faut chercher les sources de la poésie
hymnique dans tout ce qui est pratique religieuse, que ce soient les conjurations
ou les prieres accompagnant les offrandes.

La deuxieme partie de l’article débat la question du caractere de I’'nymne ho-
mérique. "L’auteur examine surtout dans quelle mesure ils sont liés au culte, a qu’ils
s’adressent, pour décider ensuite si le nom de prooimion leur appartient a tous,
comme c’est l’avis de la plupart des critiques, ou seulement a quelques-uns. En fin
de compte c’est la deuxiéme éventualité qui a été acceptée: les hymnes plus longs
ne pourront plus entrer dans les cadres de cette appellation — la méme partie
traite également le probléme du développement du genre a l'intérieur du recueil
»,Hymnes homériques”.

Le dernier chapitre est consacré a l’analyse de I'Hymne au Pan. C’est sur

nZ Abramowicz, op. cit, s. 25
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I’exemple de cette oeuvre qu’on a toujours étudié le développement de la narration
épique a partir de la description lyrique. L’analyse a démontré le caractére par-
faitement individuel du poéme et le fait s’explique déja par le choix méme du
héros, si peu pourvu de traits divins. Par les motifs bucoliques qui y dominent (na-
ture idyllique, vie insouciante de Pan, ses' chants et ses danses avec les nym-
phes etc.). L’oeuvre annonce la proche naissance de l'idylle ce qui prouve en méme
temps son origine ultérieure. Le passage de la description a la narration épique sur
la naissance du dieu s’explique par l'influence de I'épopée d’Hésiode et de la con-
vention hymnique recgue.



