Ks. HENRYK woOJTOwICZ

FUNKCJE STYLISTYCZNE KONDENSACJI POROWNAN
KOMPOZYCYJNYCH W ILIADZIE1

Rézne S$rodki wyrazu, o ktérych traktuje stylistyka w dziale
metaforyki (metafora, epitet, poréwnanie), stosuje artysta w dziele
literackim. Autor pokazuje przez nie wielopostaciowos$¢ aspektow
zjawiska, ktére zwie sie rzeczywistosciag literacka. Funkcje obra-
zowania pelni zaréwno metafora i epitet, jak i porownanie. Nie
kazdy jednak obraz mozna nazwac¢ poréwnaniem. Poréwnanie
jest potaczeniem wyrazowym albo zdaniowym za pomocg tzw.
okresinikéw poréwnawczych typu e — jak, tjots — jako, 88Ji.oe —
na ksztatt, laoe— roéwny, iotx6>e— podobny, we — &c— jak —
tak itp. miedzy rzecza okreslang a okreslajaca, wyrazajgcym
wzajemny stosunek miedzy tymi rzeczami oparty na podobien-
stwie cech wspdlnych.

Rozpatrywane od strony formalnej poréwnanie ,jest. potgcze-
niem wyrazowym, ktérego cztony poréwnywane tacza sie za po-
mocg tzw. spojnikéw albo przystéwkéw poréwnawczych”2 czyli
tzw. okreslnikow poréwnawczych. W poréwnaniu miedzy rzeczg
okreslang a okreslajaca musi zachodzi¢ zwiazek cztonéw porow-
nywanych za pomocag jednego czy wiecej okreslnikéw porow-
nawczych. Ponadto konieczny jest i pewien dystans miedzy tym,
co jest poréwnywane, a tym, da czego porownujemy. Nie ma
porownania w takim potaczeniu wyrazowym, gdzie nastepuje

1 Artykut niniejszy stanowia fragmenty czwartego rozdziatu zatytuto-
wanego: Udziat poréwnan w kompozycji poematu, bedacego czesScig pracy
magisterskiej pisanej pod Kkierownictwem doc. dr Janiny Niemirskiej
Pliszczynskiej na Wydziale Nauk Humanistycznych sekcji Filologii Kla-
sycznej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Praca ta, liczaca w maszy-
nopisie 227 stron, ma tytut: Funkcje stylistyczne poréwnan w Iliadzie ze
szczegélnym uwzglednieniem funkcjonowania stylistycznego kondensacji
poréwnan. Z rozdziatlu pierwszego tej pracy zaczerpnatem uwagi o porow-
naniu w ogole, jego definicji i podziale. Opuszczono tu w catosci rozdziat
drugi: Na granicy epitetu, omawiajacy pordwnania konwencjonalne, tzn,
poréwnania potoczne, proste, czesto utarte. PomineliSmy tu wreszcie roz-
dziat piaty: Zakres tematyczny poréwnan.

2H, Kurkowska i S. Skorupka, Stylistyka polska, Warszawa
1959 s. 201.

3 - Roczniki Humanistyczne, t. XX, z. 3.
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zrébwnanie zestawionych pojeé¢, przedmiotéw itp.3 Porownanie
jest ujmowaniem rzeczywistosci w zwigzkach analogicznych.
Ogdlnie mozna podzieli¢ poréwnania na konwencjonalne, tzn,
potoczne, proste, utarte, przewaznie krotkie, majace charektei
wyrazenia lub zwrotu jezykowego, np. doznawat czci jak bog —

tkie 8&e (XIIlI 218), przestraszeni jak jelonki — ~uts vs(3poi
(XXI11 1), podobny do ptomienia — <pXoyi slI'xsXoe (XIII 53), réw-
ny Aresowi — aTaX<xvToe (Il 627), podobny do nocy — vuxti
eoixcée (I 47), podobny do burzy — laoc, a&4) (X1 297), wal-
czono na podobieristwo ognia — 8$p,ae mapo? (X VIl 1), podobny
do bogéw Achillesie — Dsou; ctisixsX'. 'AxiXXeu (IX 485) itp.,

oraz kompozycyjne,4 o charakterze bardziej oryginalnym, naj-
czesciej szeroko rozwiniete dzieki rozbudowanym obrazom zesta-
wianym ze soba. Za przyktad poréwnania kompozycyjnego w llia-
dzie moze postuzyé poréwnanie w ks. Il 86— 945

Nie poréwnania w ogéle interesujg autora artykutu na tym
miejscu, ani tez porownania konwencjonalne, 'lecz poréwnania
kompozycyjne. Ze wzgleddw jednak redakcyjnych z obfitego ma-
teriatlu poréwnan kompozycyjnych wypada tym razem wybraé
najbardziej charakterystyczne z nich, tzn. te, ktére w watku nar-
racyjnym lliady tgcza sie ze sobag bezposrednio. To znamienne
zjawisko literackie, w ktérym dwa lub wiecej poréwnan zestawia
poeta w bezposredniej ze sobag lgcznosci, nazwiemy kondensacja

poréwnan.
Postawienie obok siebie dwu poréwnan kompozycyjnych wy-
stepuje w lliadzie w ks. Il 3—7, 8—14; V 859— 863, 864— 867;

8 Stad zestawienie Apollina jako boga z béstwem: ’An6XXcov te Seke
(XX 443 n.) nie jest poréwnaniem.

4 Poréwnania oryginalne, nie szablonowe, czesto rozbudowane, nazwane
tu poréwnaniami kompozycyjnymi, okres$la stylistyka polska (H. Kur-
kowska i S. Skorupka, op, eit, s. 202) jako poréwnania poetyckie
albo litfrarkie, a szczegdlnie rozbudowrne-bomeryck e.

5 Podobnych poréwnan ma lliada ok. 198. Inne statystyki zob. E. G.
Wilkins, A classification of the similes of Homer, ,,Classical Weekly”,
X111 (1918) 147— 150, 154— 159; E. Wittich, Homer in seinen Bildern und
Vergleichungen, Stuttgart 1908, s. 7; W. Peez, Die Tropen der llias u.
der Od., ,,Neue Jahrbucher fur Antike und deutsche Bildung”, XXIX (1912)
668; G. F ins1ler, Die hom. Dicht., Leipzig-Berlin 1915, s. 96. Tegoz,
Homer, Leipzig-Berlin 1924, 12, s. 263; T. Sinko, Literatura grecka, Kra-
koéw 1931, 11 s. 70; Tegoz, Zarys historii literatury greckiej, Warszawa 1959,
I, s. 102 S. E. Bassett, The Function of the Homeric Simile, ,,Transac-
tions and Proceedings of the American Philological Associat on”, 1921,
s. 132; C. M. Bowra. Tradition and Design in the llias, Oxford 1930, s. 123.
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X1 548—557, 558— 565; XV 263— 270, 271— 280, 579— 582, 583—
591; XV 482— 486, 487— 491, 581— 587, 588— 592, 632— 637, 638—
644; XV Il 53— 60, 61— 69; XX 490— 494, 495— 498; X X | 252— 256,
257—264; XXl 22—24, 25— 32; XXl 222— 225, 226— 228.

Zestawienie obok siebie wiekszej ilosci porownan kompozy-
cyjnych znajdujemy w ks. Il 455—458, 459— 466, 467 n., 469—
473, 474— 476, 477— 479, 480— 483; XV 617— 622, 623— 629, 630—
638; XV I 751— 755, 756— 763, 764— 771; XV I 725— 734, 735— 741,
742— 746, 747— 753, 753— 759.

Jaka jest funkcja stylistyczna kondensacji poréwnan kompo-
zycyjnych w lliadziel Przygotowaniem do odpowiedzi na to py-
tanie bedzie analiza poréwnan kompozycyjnych tworzgcych kon-
densacje, do ktérej przystepujemy.

I. ANALIZA KONDENSACJI POROWNAN KOMPOZYCYJNYCH W ILIADZIE

1 Kondensacja w ks. Il. Ze zjawiskiem kondensacji
poréwnan spotykamy sie po raz pierwszy w lliadzie w ksiedze 11
455— 483. Jest to obraz zmobilizowanego wojska Achajow. Aga-
memnon za radg Nestora (Il 434—440) wezwatl Achajéw przez
swych heroldéw do walki (w. 443). Piersi kazdego rycerza wy-
peinia niezwyciezona sita bojowa. Pragnienie walki jest tak
ogromne, ze wojna stodsza sie staje niz powr6t do domu (w. 453).
Te radykalng zmiane w wojsku obrazuje kondensacja ks. Il
w dwudziestu dziewieciu wierszach. Nagromadzone poréwnania
tacza sie tu ze sobag bezposrednio i ukazujg rézne elementy ob-
razu wojska wyruszajgcego do boju. W kazdym ukazuje sie co-
raz to inna faza czynnosci. Najpierw miga z daleka blask wspa-
niatego, ISnigcego oreza Achajow jak ogien, ktory spala gesty las
na szczytach goérskich (455—458). Potem na réwnine nad Ska-
mandrem wkraczaja od strony naw i namiotéw liczne tlumy
woj'ik jak gesi albo Zurawie, czy #abedzie zlatujg stadami na
tgke. Ziemia dudni pod stopami rycerzy i kopytami koni podob-
nie jak szumi tgka, gdy ptactwo osigdzie na niej z krzykiem. Sta-
neli Achajowie na btoniach petnych kwiecia. A byto ich nieskon-
czenie wielu, ile lisci i kwiatéw daje wiosna (459— 468), ile rojow
much unosi sie na wiosne ws$réd bydta podczas udoju, kiedy na-
czynia napetniajg sie mlekiem. Podobnie jak muchy cisngce sie
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do mleka, zatrzymali sie na rowninie Achajowie, spragnieni
walki i mordu (469—473). Wodzowie ustawiajg ich w szykach
bojowych z taka tatwoscia, jak pasterze rozdzielajg zmieszane na
pastwisku ogromne stada kéz (474— 477). Wreszcie zjawia sie na-
czelny wodz przyrownany w oczach i gtowie do Zeusa, w biod-
rach do Aresa, a w piersiach do Posejdona (w. 478 n.). Jak byk
ogromem wyro6znia sie wsrdd stada, tak Agamemnon okazatoscig
odznacza sie w tym dniu wsréd wodzow i wojska (480—483). To
wyniesienie go przez Zeusa w piastowaniu funkcji naczelnego
wodza podkreslajg paralelnie rozmieszczone w obydwu czionach
poréwnania wyrazy: Eo/oe (w. 480) — f£foxov (w. 483) i p.sxa-
pSTE.  (w. 481) — exnpen$’ (w. 483).

Kondensacja poréwnan kompozycyjnych w ks. Il przez obraz
mobilizacji streszcza dotychczasowg akcje i przygotowuje nowag
akcje bojowa. Ponadto poprzedza katalog okretéw i spis wodzéw
zarowno achajskich, jak i trojanskich. Poréwnania uwypuklajg
konstrukcje ksiegi. Bezposrednio po nich zwraca sie poeta do Muz
Olimpijskich wszystkowiedzgcych, by mu powiedziaty, jacy to
wodzowie staneli na czele oddziatéw achajskich. Byto ich tak
wielu, ze nie zdota ich wymieni¢, cho¢by nawet miat dziesieé je-
zykéw (11 484 nn.).

Kondensacja ks. Il wskazuje na pierwszy istotny moment dla
catej akcji bojowej. Stanowi niejako wstep i przygotowanie dla
rozpoczynajacej sie akcji gtownej. Taka sita wyrazu artystycz-
nego potrzebna jest poecie, by zwréci¢ uwage czytelnika na ra-
dykalng i nagtag zmiane w postawie mas wojska. Jest to moment,
kiedy wojsko z mys$la o powrocie do domu, udajac sie juz do
namiotow, nagle zawraca i z niespotykang dotad checia walki
gromadzi sie w szykach bojowych, by wyruszy¢ na pole walki.

2. Kondensacje w ks. Ill, V i XI. Dwa poréwnania,
ktoére rozpoczynajg ks. Ill, w czternastu wierszach ukazujg nowe
fazy bojowego marszu Trojan i Achajow. Trojanie ida jak ptaki
(Il 2). Podnoszag wielkg wrzawe, ktéra podobna do gtosu zurawi
unosi sie do nieba (Il 3). Achajowie, nastawieni bojowo i przy-
gotowani do obrony, idg w milczeniu (w. 8). W ogdlnym zarysie
rzuca poréwnanie obraz obozu Trojan i Achajéw w marszu
i dziata na zasadzie kontrastu: elementy akustyczne wrzawy
Trojan kontrastujg z milczeniem Achajow,
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Drugie pordéwnanie ks. |1l 10— 14 przybliza Achajéw i ilu-
struje nastepny etap czynnosci. Wojsko achajskie idzie wciaz na-
przéd, a geste tumany kurzu wzbijajg sie w gore spod ich ndg.
Podobne sa do chmury ostaniajacej szczyty gorskie. Widocznosé
mozliwa jest wtedy tylko na odlegto$¢ rzutu kamienia.

Te dwa poréwnania na poczatku ks. IIl zapowiadajg ofen-
sywe Trojan i defensywe Achajow. Od ks. Il do XV Zeus daje
Trojanom moznos¢ ofensywy. Jest to uzasadnione kompozycyjnie,
skoro w ks. | przyrzekt Zeus na prosbe Tetydy (I 408 nn., 509 n.,
523 n.) da¢ Trojanom przewage nad Achajami az do zapalenia
okretu Protezylaosa (XV 704 n., 718 nn., XVI 122 n.).

Pierwsza wielka arysteja wystepuje w ks. V. Na czoto wy-
suwa sie w niej Diomedes. Jego akcje bojowa, tchnaca dyna-
mizmem i furig, prowadzi pie¢ poréwnan (V 4—8, 87— 9,
136— 143, 161— 164, 596— 600). Ostatnie z tych poréwnan ob-
razuje moment cofniecia sie Diomedesa i strach na widok Hek-
tora. Po chwili jednak ponownie nastepuje zwrot w akcji. Dzieje
sie to nagle, gdy Diomedes wzmocniony staje znowu do walki
i bierze gore nawet nad Aresem. Na ten moment zwracajg uwage
czytelnika dwa poréwnania w ks. V 859— 863, 864— 867. Stano-
wig one uzupetnienie arystei Diomedesa i ilustrujg wynik walki
Diomedesa z Aresem. Zraniony przez Diomedesa Ares jeknat
z bo6lu tak mocno, jakby wrzasneto na raz dziewie¢ albo dziesie¢
tysiecy wojownikéw, az strach przejat Achajow i Trojan. Aku-
styczny obraz tego poréwnania wzmacnia hiperbola. Nastepujace
po nim drugie poréwnanie (V 864— 867), jest obrazem Aresa uno-
szacego sie do nieba, podobnego do ciemnej chmury, kiedy ze-
rwie sie gwaltownie wiejacy wiatr w upalny dziern. Obraz ten
widziany jest oczyma Diomedesa.

Nie dziwi zapewne czytelnika nagromadzenie poréwnan wo-
k6t Diomedesa w ks. V, Poréwnania zdaja sie ,podkreslac¢, ze
walka Diomedesa ma szczego6lne znaczenie kompozycyjne. Po-
réwnania w Diomedei wyrdzniajg syna Tydeusa spo$rod innych
rycerzy. Jemu gtéwnie poswieca poeta ksigege piata lliady. Kon-
densacja poréwnan w tej ksiedze, obrazujaca wynik pojedynku
Diomedesa z Aresem, wyjasnia zwrot w akcji, kiedy po chwilo-
wym niepowodzeniu Achajowie znowu gorujga nad Trojanami.

Podo*bnie podnosza pordwnania Ajasa telamonskiego w Kksie-
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dze jedenastej. Obrazujg jego walke z Trojanami. Do tej walki
mobilizuje Ajas wszystkie swe sity, byleby tylko pozosta¢ na polu
bitwy i nie ustgpi¢ pod naporem Trojan. Arysteja Ajasa konczy
sie mimo to niepowodzeniem. Podobnie przegrang zakonczyta
sie, opisana pordwnaniami ksiegi jedenastej, dziatalno$¢ bojowa
Agamemnona (113— 121, 153— 159, 168— 180, 238— 245, 268— 272),
Diomedesa i Odysa (324— 327) i samego Odysa (414— 420, 473—
486). Wobec przewazajacych sit trojanskich musieli wycofa¢ sie
z walki nawet najdzielniejsi Achajowie. Ustepuje i Ajas. Przed-
stawia to kondensacja ks. X1 548—557, 558— 565. Cofa sie rycerz
jak lew odpedzany przez psy i chitopéw od zagrody kréw. Cala
noc czuwajg i nie pozwalajg mu pochwyci¢ zadnej sztuki, cho¢
ten pragnie miesa. Geste pociski wyrzucane z silnych rak, pto-
nace tuczywa odpedzajg go od stada. Drzy ze strachu, cho¢ peten
jest zapatu. Rankiem smutny odchodzi z niczym (X1 548—557).

Dramat wewnetrzny Ajasa narasta. Wskazuje na to Smiate
porownanie z ostem, symbolem wytrwatego uporu (X1 558— 565).
Idzie leniwie przez pole i zre zboze na pniu. Chtopcy oktadajg go
kijami. Jednak za stabo. Wreszcie wypedzajg go, ale dopiero
kiedy sie nasyci. Podobnie Trojanie i ich sprzymierzency ude-
rzali zawsze w $rodek tarczy Ajasa. A ten powoli ustepowat, po-
dobnie jak jego nie mniej dzielni poprzednicy. Nalezy zauwa-
zy€, ze poréwnanie z ostem nie ma u Homera charakteru depre-
cjonujacego.

Poréwnania uwypuklaja znaczenie walki Ajasa w kompozycji
ksiegi jedenastej. Watek tej ksiegi jest skomplikowany, a prze-
bieg walki ostry. Poréwnania zjawiajg sie w momentach szczyto-
wych tej ksiegi.

3. Kondensacje w ks. XV. Zjawisko kondensacji
réwnan kompozycyjnych wystepuje z kolei w ks. XV 263— 270,
271—280; 579— 582, 583— 591; 617— 622, 623— 629, 630— 638. Ja-
kim celom stuza kondensacje poréwnan w ks. XV? Czy moze po-
stuzyt sie nimi poeta dla ozdoby ksiegi6 albo dla poetyzacji7?

6A. Shew an, Suspected Flaws in Homeric Similes, ,,Classical Philo-
logy”, VI 11911) 271: ,poréwnania zdobig utwér”. S. E. Bassett, 1 C,
na podstawie analizy kilku tylko (Il. 1V 422 nn.; V 522 nn.; XV 624 nn.)
poréwnan sadzi, ze poréwnanie poetyzuje akcje (poetizes the action, s. 145),
jest liryczna ozdobag eposu (lyrical of the epic, s. 146).

7Por. T. Pluss, Das Gleichnis in erzdhlender Dichtung w: Fest-

po-
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A moze fakt ten ma uzasadnienie kompozycyjne? Zanim damy
odpowiedZz na postawione tu pytanie, warto najpierw przyjrze¢
sie tym licznym poréwnaniom.

Poréwnanie w ks. X1V 414— 418 wycofato z placu bo,ju omdla-
tego Hektora, uderzonego nagle kamieniem przez Ajasa. Hektor
musiatl pozosta¢ z dala od bitwy. Trojanie pod naporem Acha-
jow odstgpili od muru achajskiego. Sytuacja wkrétce ponownie
sie zmienia. Inicjatywe bojowa znowu podejmuja Trojanie. Ten
nagty zwrot w akcji bitewnej ukazuje poréwnanie ks. XV 263—
2708 Kon dobrze utrzymany, wypasiony jeczmieniem przy zto-
bie, wypoczety, wyrywa sie ze stajni i biegnie na pastwisko.
Gtowe niesie wysoko. Piekna grzywa uderza mu o kark. Dufny
w swg pieknos¢ galopuje z tesknoty za stadem koni9 Podobnie
Hektor biegnie szybko na plac boju i zacheca innych do walki,
skoro tylko ustyszat gtos Apollina. Zmiane w nastroju wojen-
nym Achajow przybliza wystepujgce w kondensacji z poprzed-
nim poréwnanie w ww. 271—280. Psy i wiesniacy gonig rogacza
albo dzikg koze, ktéra chroni sie w ciemnym lesie. Nie mozna
jej dopedzi¢. Lew o bujnej grzywie wychodzi na droge, kiedy
ustyszy krzyk mysliwych, i zawraca wszystkich. Podobnie Acha-
jowie atakujg Trojan mieczami i dzidami, idgc gromadnie.
A kiedy zobaczyli Hektora, przechodzacego ws$rod szeregow tro-
janskich, przestraszyli sie. Opuscito ich mestwo. Przez konden-
sacje tych dwu poréwnan poeta objasnia trudny do przedstawie-
nia poetyckiego zwrotny i nagly moment w akcji. Metafora, kon-
czaca to poréwnanie (w. 280 ,wszystkim mestwo spadio do nég”),
zaostrza funkcje poréwnawcza.

Na tle zbiorowej walki kaze poeta spojrze¢ w dwu poréwna-
niach (579— 582, 583—591) na Antylocha: w natarciu na Mela-
nipposa i w ucieczce przed Hekto/em.

~Antyloch skoczyt przeciwko tobie, Melanipposie”, zwraca sie
poeta bezposrednio do atakowanego, ,jak pies dopada zranionego
jelonka, ktérego mysliwy trafit pociskiem” (579— 582). Nie uszio
to uwagi Hektora. Przystepuje do ataku na Antylocha. Ten nie

schrift zur 49. Versamm. Deutscher Philologen und Schulmé&nner, Basel
1907; H. Frankel, Die homerischen Gleichnisse, Gottingen 1921, s. 98n.
8 XV 263—270 = VI 506— 514.
8Por. M. Coffey, The Function of the Homeric Simile, ,,American
Journal of Philology”, LXXVIII (1957) 119.
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wytrwat na stanowisku, chociaz jest dzielnym wojownikiem.
Drzy podobny do dzikiego zwierza, ktory wiele nabroit i ucieka
po zabiciu psa albo pasterza przy wotach, zanim zgromadzg sie
ludzie. Tak drzy syn Nestora. Tymczasem Trojanie i Hektor
w niezwykitej wrzawie wojennej sypig zgubnymi pociskami (583—
591). Poréwnania ilustrujg tu pozycje wejsciowa i wyjsciowa
w ataku Antylocha. W pierwszym poréwnaniu wystepuje lekka
emfaza (w. 582). Drugie jest antytetyczne w stosunku do po-
przedniego. Antyloch ukazuje sie najpierw w zwycieskim ataku,
a po chwili w ucieczce z pola walki.

Hektor szaleje jak Ares bitewny (605—-610) albo jak zgubny
ogien. Piana wydobywa mu sie z ust, oczy Swiecg dziko pod
brwiami, hetm trzesie sie na skroniach. Oto hiperboliczny obraz
szatu bojowego.

Poréwnania, gromadzgce sie woko6t Hektora, sa coraz mocniej-
sze. Ukazuja go w szczytowym, groznym napieciu bojowym. Po-
stuguje sie tu poeta trzema obrazami, ktdére rzuca jeden obok
drugiego (617— 622, 623— 629, 630— 638). Oto one.

Cho¢ tak bardzo szaleje Hektor w bitwie, to jednak nie moze
przetamaé¢ frontu achajskiego. Achajowie trwajg na pozycjach
obronnych. Ustawieni sg w oddziatach na ksztatt wiezy, jsk skata
wielka i stroma w poblizu morza, ktéra wytrzymuje site pory-
wistych wiatréw oraz wzdetych i wylewajacych sie na nig fal
zywiotu morskiego. Achajowie trwajg ciagle na placu boju (617—
622). Oto pierwszy obraz.

Drugi obraz ukazuje Hektora w ataku. Caty ISnigcy ogniem
uderza w szeregi achajskie, jak wzburzona fala wpada na okret
pienigc sie, kiedy straszny powiew wiatru dmie z szumem w za-
giel i drzg serca wystraszonych zeglarzy. Podobnie niepokojg sie
Achajowie.

W trzecim obrazie Hektor wpada na Achajow jak lew pod-
stepny. Napada krol zwierzat na krowy pasgce sie w ogromnych
stadach na nizinie. W$réd nich jest pasterz. Gdy ten idzie na po-
czatku lub przy koricu gromady bydta, lew wpada w Srodek i po-
zera jedng krowe. Wszystkie inne cofajg sie z lekiem. Tak
wszyscy Achajowie przestraszyli sie Hektora (630— 638).

Zwycieska akcja bojowa Hektora ilustrowana poréwnaniami
doprowadza czytelnika do bardzo waznego punktu w kompozy-
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cjt poematu, kiedy Hektor ma zapali¢ okret Protezylaosa (XV 718).
Jest to pierwszy przetom w akcji lliady. Odtad zaczyna juz dzia-
ta¢ perypetia. Nie dla ozdoby ksiegi postuzyt sie wiec poeta po-
réwnaniami i nie dla wprowadzenia poetyzacji. Wymaga ich
kompozycja ksiegi, jej szczegdlnie napieta i skomplikowana akcja
bojowa.

4. Kondensacje w ks. XVI. Przechodzimy obecnie
ks. XVI, w ktérej pordwnania relacjonujg przebieg Patroklei. Na-
trafiamy tu na kondensacje poréwnan w ww. 482— 486, 487— 491;
581— 587, 588— 592; 632— 637, 638— 644; 751— 755, 756— 763, 764—
771. Dlaczego w tej ksiedze postuzyt sie poeta kondensacjami po-
réwnan kompozycyjnych? Utatwi odpowiedZz préba analizy tych
poréwnan.

Na wynik pojedynku Patroklosa z Sarpedonem, wodzem Ly-
kéw, synem Zeusa, kaze poeta spojrze¢ w dwdch poréwnaniach
(482— 486, 487— 491). Pierwsze z nich (482— 486) maluje upadek
Sarpedona. Jak dab albo biata topola albo tez jak wysmukita sosna
spuszczana przez ciesli wali sie na ziemie, tak pada przed ryd-
wanem na ziemie Sarpedon zabity przez Patroklosa. Poréwnanie
to ulega wzmocnieniu przez drugie (487—491) nastepujace po
nim bezposrednio. Jek powalonego Sarpedona upodabnia sie
w poréwnaniu do jekéw byka gingcego w paszczece lwa. Przez
dwa dynamiczne poréwnania zatrzymuje nas poeta przy $mierci
Sarpedona, podkresla niezwyktos¢ walki dwu wielkich wodzéw:
Patrcklos walczy w zbroi Achillesa, najdzielniejszego wsréd Acha-
jow (IX 110) jako jego przyjaciel, Sarpedon, witadca tykow, jest
synem Zeusa.

Nastepne porownania gromadza sie koto postaci Patroklosa.
Sa to cztery poréwnania (581— 587, 588— 592; 632— 637, 638— 644).
Pierwsze z nich (581—587) wyraza bol Patroklosa po uderzeniu
przez Hektora kamieniem w gltow#® Epejgeusa i pragnienie ze-
msty na Hektorze. W takim stanie ducha, na podobienstwo szyb-
kiego w locie jastrzebia, postrachu dla kawek i szpakéw, uderza
Patroklos na Trojan. Kamieniem rzuca w szyje Stenelaosa i po-
zbawia go zycia.

Drugie porownanie (588— 592), taczace sie z poprzednim, wska-
zuje na efekt natarcia Patroklosa. Ped odwrotu Trojan od trupa
Sarpedoha poréwnany jest z pedem oszczepu mysliwskiego, rzu-

do
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conego przez doswiadczonego czilowieka podczas zawoddéw spor-
towych albo w walce z wrogami. Pordwnanie orientuje czytel-
nika w wyniku ofensywy achajskiej. Trojanie cofneli sie odparci
przez Patroklosa. Podkresla to poeta przez powtérzenie na po-
czatku i na koncu poréwnania czasownika na oznaczenie cofnie-
cia sige: /&pncav  (w. 588), eopYicow (w. 592).

W trzecim poréwnaniu zjawia sie w akcji bojowej obok Pa-
troklosa Meriones (632— 637). Momentem poréwnawczym jest tu
gtuchy toskot ziemi, szczek mieczy i dzid, ktére sg podobne do
dajacego sie stysze¢ zewszad wotania drwali w gdérskich paro-
wach lesnych. Dominuja elementy akustyczne.

Achajowie bronig zawziecie zdobyczy, jak informuje czwarte
poréwnanie (638— 644). Patroklos z Merionesem kreca sie przy
zwlokach wodza tykoéw, jak muchy w oborze podczas wiosen-
nego udoju, z wlasciwym sobie natrectwem.

Zobaczmy nastepnie, jak rysuje sie w poréwnaniach obraz
centralnego pojedynku w ks. XVI, a mianowicie pojedynku Pa-
troklosa z Hektorem (751— 755, 756— 763), ktoremu towarzyszy
spotegowane napiecie walki zbiorowej Trojan i Achajéw w po-
réwnaniu w ww. 764— 771 konczacym kondensacje ks. XVI.

Bezposrednie wprowadzenie do spotkania Patroklosa z Hek-
torem stanowi poréwnanie (751— 755), z ktérym #aczy poeta dwa
inne poréwnania kompozycyjne. Tertium comparationis jest tu
wsciektos¢ napasci Patroklosa na Kebrionesa, woznice Hektora,
podobna do wsciekto$ci rozjuszonego i zranionego w piers lwa,
ktory pustoszy wiejskie zagrody. Poeta dodaje, ze wlasna sita go
zgubita (w. 753). Ton wspoiczucia poety dla Patroklosa wzmac-
nia lekko emfaza (w. 754).

Rozpoczyna sie zazarta walka dwu wodzéw o zdobycie trupa
Kebrionesa, ukazana w nastepnym poréwnaniu (756— 763). Oby-
dwaj rycerze walczg podobni do Iwéw, réwnie dzielnych jak
gtodnych, wydzierajacych sobie jelenia. Strasznemu gtodowi lwéw
w pierwszej czesci poréwnania odpowiada w drugiej ze strony
rycerzy pragnienie osiggniecia zdobyczy. Hektor chwyta Kebrio-
nesa za gtowe i nie puszcza, Patroklos uczepit sie nogi trupa.
Walka zdaje sie by¢é rowna i nierozstrzygnietald Poréwnanie

10 Por. podobne sytuacje w walkach zbiorowych: X1l 421 nn., 433 nn.,
XV 410 nn.
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petne jest ostrego realizmu, poteguje groze sytuacji i wnosi do
opisu element wysokiego napiecia. Jaki bedzie wynik tej walki?

Nie znajdujemy jednak na to odpowiedzi w nastepnym trze-
cim poréwnaniu (764—771). To obraz zacietej w najwyzszym
stopniu walki zbiorowej. Pod wpitywem dwoéch z przeciwnych
stron wiejacych wiatréw, walczacych ze soba w gestym lesie,
uderzajg o siebie gatezie debu, jesionu i derenia. Powstaje nie-
stychany szum i trzask tamigcych sie gatezi. Podobnie walczyli
ze sobg Trojanie i Achajowie przyskakujgc do siebie. Jedni i dru-
dzy zapominali wtedy o zgubnym strachu. Pordwnanie petni
funkcje czasu epickiego, w ktorym toczy sie dalej pojedynek Pa-
troklosa z Hektorem. Dopiero ostatnie w ks. XVI poréwnanie
(823—828) konczy pojedynek bohateréw. Stuzy ono poecie do
ukazania ostatecznego efektu walki wodzéw reprezentujacych
dwa obozy. A oto obraz tego.poréwnania. Przy niewielkim Zzré6-
detku walcza ze sobg dzik i lew. Obydwa pragng sie napi¢ wody.
Sile lwa ulega w koncu ostabiony i zasapany dzik. Podobnie Hek-
tor odebrat zycie Patroklosowi.

Kondensacja poréwnan kompozycyjnych w ksiedze szesnastej
utatwia Homerowi poetyckie przedstawienie przebiegu akcji
ksiegi. Na tle akcji zbiorowej rozwija sie akcja Patroklosa, jego
pojedynek z Sarpedonem i Hektorem. Momentem szczytowym
ksiegi jest pojedynek Hektora z Patroklosem i Smierc¢ tego ostat-
niego. Poréwnania oswietlaja przede wszystkim posta¢ Patroklosa,
gtowna postac ksiegi, szczegblnie wazng nie tylko dla catosci akcji
bojowej, ale rowniez dla catego poematu. W najniebezpieczniej-
szej dla Achajow sytuacji bitewnej to Patroklos wtasnie za zgoda
Achillesa przystepuje do walki z Trojanami. Cho¢ pada w poje-
dynku z Hektorem, ratuje Danaéw od zguby przez odparcie Hek-
tora i jego oddziatéw az do miasta, oraz przez wywotanie aktywnej
postawy Achillesa z kolei w ks. XVIII.

5. Kondensacje w ks. XVII. Ksiega siedemnasta
lliady jest opisem walki, petnej perypetii w pierwszym rzedzie Me-
nelaosa oraz Ajaséw, ldomeneusa i Merionesa z Trojanami o ciato
Patroklosa. Ksiega stanowi logiczne nastepstwo Patroklei. Kon-
densacja dwu poréwnan kompozycyjnych w ks. XV Il 53— 60, 61—
69, obrazuje wycinek akcji Menelaosa.

Pierwsze zwyciestwo odnosi Menelaos nad Euforbosem (53-*—
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60). Zabija go w pojedynku, podobnie jak huraganowy wiatr
w potaczeniu z burzg wpada nagle i wyrywa z korzeniami, kia-
dac na ziemi, piekne i bujnie rosngce drzewko oliwne. Wyho-
dowat je sobie ogrodnik w samotnym miejscu, gdzie obficie tryska
woda i skrapia grunt. Peitno na nim zielonych lisci i biatego
kwiecia, ktore strzasa i niszczy porywisty wiatr. Dobrze wiadat
widcznig syn Pantoosa, ktérego odart ze zbroi Menelaos. Eufor-
bos lezy powalony przez burze walki jak miode drzewo oliw-
kowe. Jego wiosy splamione sg krwia, a mimo to piekne, skoro
w tej pieknosci upodabnia je poeta w poréwnaniu XVII 51 n. do
teczy. Euforbos, zabity przez Menelaosa, dla Achajow wrdég, wspa-
niale zostal uczczony przez poete po $Smierci. To piekne i .jedyne
w lliadzie poréwnanie ulega wzmocnieniu przez nastepujace po
nim bezposrednio poréwnanie Menelaosa z krélem zwierzat (61—
69), lwem, ktory porywa ze stada najbardziej tlustg sztuke pa-
sgcego sie bydia. Lamie jej kark mocnymi zebami, potem wy-
pija krew i pozera wnetrznosci. Otaczajag go wprawdzie psy i pas-
terze i bardzo gtosno krzycza z daleka, ale nie maja odwagi zbli-
zy¢ sie do niego. Ogarnia ich niezmierny strach. Podobnie zaden
Trojanin nie odwazyt sie spotka¢ z dostojnym Menelaosem.

Ksiege siedemnastg konczy najwieksza w lliadzie kondensacja
poréwnan kompozycyjnych, obejmujaca trzydziesci pie¢ wierszy
samych poréwnan (725— 759), streszczajgca i syntetyzujgca do-
tychczasowag catg akcje bojowag o ciatlo Patroklosa.

W pierwszym z nich (725— 734) wida¢ Trojan. Maja w swych
atakach napastliwg ostro$¢ i zaczepnos$¢ pséw. Akcentuje to poeta
przez gromadzenie wyrazow: fitk>aav (w. 725), diEwoi (w. 726),
fliooat, Siappaicrou jxs[iatoTse (w. 727). Raz po raz rzucajg sie Tro-
janie gromadnie na zdobycz, podobnie jak psy pedza przed my-
sliwymi do zranionego dzika. Zmienia sie sytuacja, gdy wsrod
pséw znajdzie sie w poblizu zraniony, a przez to bardzo niebez-
pieczny dzik. Cofajg sie wtedy, pierzchajgc ze strachem, kazdy
w inng strone. Trojanie podobnie atakowali Achajow. Kiedy jed-
nak Ajasowie odwracali sie i powstrzymywali atak, wtedy zaden
Trojanin nie odwazat sie przystgpi¢ do walki o trupa. Drugie
w ww. 735— 741 prowadzi Achajéw z cialem Patroklosa z pola
walki do okretéw. Nie jest to .jednak spokojny pochod. Walka
trwa nadal. Jest napieta. Szaleje jak dziki ogien, ktéry wpada
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niespodzianie do miasta, poteznieje od sity wiatru, a swym pto-
mieniem ogarnia domy i zagrody ludzkie, zostawiajac ruiny
i zgliszcza. Podobny w swej dzikosci do ognia, powodujgcego
trzask palacych sie domoéw, rozlegat sie nieustannie wrzask wal-
czacych rycerzy i koni. Zywiot ognia odpowiada tu zywiotowej,
zacietej, rzekibys, ognistej walce o ciato Patroklosa.

Trzecie (742— 746) ukazuje wielko$¢ wysitku niesienia ciata
ze strony Menelaosa i Merionesa. Poeta postuguje sie w tym celu
obrazem bardzo mocnych mutéw, ciagnacych z goéry po nierow-
nej drodze bele albo budulec okretowy. Meczg sie mocne zwie-
rzeta, ciaggng w pocie i pospiechu wielki ciezar. Podobnie tru-
dzili sie Achajowie, pragnac jak najszybciej dotrze¢ do okretéw
i odeprze¢ ataki Trojan. Mato wazne ,jest tu dla poety, co muty
ciagna: bele jakas, czy budulec okretowy. Jakos¢ ciezaru jest
obojetna. Istota poréwnania jest tu obraz wielkosci ciezaru albo
raczej trudu pokonywania tego ciezaru i zmudnej drogi. Dzieki
takiemu ujeciu porownanie ma charakter ogdlny, nie gubi sie
w szczegdtach. Droga tez jest celowo skalista, petna wyboi, nie-
réwna, a tym samym utrudnia gwattowny pospiech. Zalezato na
nim bardzo Achajom. Olbrzymi ciezar i niewygodna droga powo-
duje zmeczenie i pot nawet bardzo silnych mutéw. W ten spo-
s6b wewnatrz pordwnania dziata silnie kontrast: sita i zmeczenie.
Muty jednak Spieszga mimo ciezaru i przeszkéd. To poréwnanie
dobrze i plastycznie informuje czytelnika o niezwyktym wysitku,
jakiego uzyto dla niesienia ciata Patroklosa mimo tylu prze-
szkod.

W czwartym z rzedu poréwnaniu (747— 753) patrzymy na

skuteczng obrone Ajasow. Z tytu powstrzymywali oni Trojan,
podobnie jak grobla albo tama zbudowana z drzewa na réwninie.
Zatrzymuje ona niszczgce fale wielkich rzek. Odpiera je w Kie-
runku réwniny. Wytrzymuje site napierajgcych wod. Porowna-
nie wzmacnia dualizm: Atwn' iaymZTryj (w. 747), Atcme (w. 752)
i trzy razy powtarzajagcy sie czasownik na oznaczenie pojecia
,powstrzymywac” : (w. 747), laymzi (w. 747),
(w. 750). Oddaje dobrze wielkg site Ajaséw, zjednoczenie w walce
i skutek ich obrony: ciggte powstrzymywanie nacierajacych z tytu
Trojan. Wyjasnia to takze imperfectum avéspyov (w. 752) oraz
przystowek alei (w. 752).
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W ten spos6b dzieki poréwnaniom czynnos$¢ niesienia zwiok
ukazana jest w wielorakim aspekcie. Do ostatniej chwili ks. X VI
poeta trzyma w napieciu obserwatora zacietej walki o ciato Pa-
troklosa. Achajowie unoszg ciato i bronig sie, Trojanie wcigz
atakujg.

Wsréd atakujacych Trojan wyréznia ostatnie poréwnanie
(753— 759) wielkiej kondensacji ks. XVII przede wszystkim
Eneasza i Hektora. Achajowie uciekajg przed nimi ze straszng
wrzawg podobni do chmury szpakéw albo kawek, kraczacych
gtosno na widok zblizajgcego sie jastrzebia, niebezpiecznego dla
matych ptakéw. Poréwnaniem tym konczy sie kondensacja za-
mykajgca ks. XVII.

Funkcja tej kondensacji jest potrdjna:

1°. Daje dramatyczny obraz niezwykilego trudu bohateréw
achajskich unoszenia zwtok Patroklosa z pola walki podczas za-
cietych atakéw ze strony Trojan. W pieciu dynamicznych obra-
zach porownawczych o spotegowanej ekspreaji zostaly ukazane
najwazniejsze bltyskawiczne momenty akcji bojowej, trudnej do
przedstawienia przy pomocy innych S$rodkéw poetyckich.

2°. Wskazuje na bezskuteczno$¢ maksymalnego wysitku Acha-
jow w obronie zwlok Patroklosa. Ostatecznie ani Menelaos, ani
dzielny Ajas telamonski, ani Meriones, ani tez wszyscy razem
najdzielniejsi sposréd Achajow rycerze nie uniesliby ciala Pa-
troklosa z pola walki do swego obozu.

Jest to ostatni wysitek, podjety ze strony Achajow, od chwili,
kiedy Achilles wycofat sie z akcji bojowej. Dotychczas szli w bdj
najdzielniejsi bohaterzy. Po chwilowych powodzeniach schodzili
z placu bitwy bez uzyskania ostatecznego zwyciestwa, miedzy
innymi Diomedes (ks. V), Ajas telamonski (ks. XI), Antyloch
(ks. XV), Menelaos (ks. XVII). Bez Achillesa nie daliby sobie
rady, nie potrafiliby obroni¢ honoru swego wojska.

3°. Umieszczona w tym momencie akcji wielka kondensacja
poréwnan kompozycyjnych ks. XV Il przygotowuje bardzo wazng
zmiane, kulminacje perypetii. Achilles bowiem ma sie dowiedzie¢
od Antylocha o $mierci Patroklosa i glosem swym utatwi¢ Acha-
jom pomysine uniesienie zwlok swego przyjaciela z placu boju
(XVII 219—221). Przez najwieksza w lliadzie kondensacje po-
rownan w ks. XVII zostala juz przygotowana Achilleida. Pery-
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petia, ktéra zaczeta sie w ks. XV, a rozwijata sie w ks. XVI, do-
chodzi do punktu kulminacyjnego w ks. XVII. llustrowaty ja
kondensacje poréwnan w tych trzech ostatnich ksiegach. Za-
rowno w ilosci poréwnan jak w ilosci ich wierszy w ks. XV, XVI
i XVII widoczna jest pewnego rodzaju gradacja ".

Czy fakt kondensacji poréwnan w ks. XV, XVI i XVII mozna
ttumaczy¢ przypadkiem? Czy tez wzglad na ozdobe poematu po-
dyktowat poecie koniecznos$¢ postuzenia sie kondensacjami? Ani
jedna, ani druga hipoteza nie znajduje uzasadnienia w rzeczy-
wistosci literackiej poematu. Przy pomocy poréwnan zobrazowat
Homer drugi przetom w akcji poematu oraz zblizyt kulminacje
perypetii. Porownania w tych ksiegach petnig funkcje kulmina-
cyjna.

6. Kondensacja w ks. XX—XXIIl. Achilleida (ks.
XVI—XXI) tgczy sie scisle z ks. XVII. Nawigzuje do najwiek-
szej w lliadzie kondensacji poréwnan kompozycyjnych. Walka
bowiem o ciato Patroklosa trwa nadal. Achajowie nie potrafig
zwyciezy¢ bez pomocy Achillesa. Jego przejmujacy gtos, uchwy-
cony poréwnaniem w XVIII 219—221, ocalit cialo Patroklosa.
Na sam widok i glos Achillesa Trojanie odstgpili od trupa. Po-
réownanie w ks. XVIIlI 318—323, ilustrujace ptacz Achillesa nad
zwitokami Patroklosa, peini wyjatkowg funkcje: oznacza punkt
zwrotny w akcji i w duszy Achillesa. Nastgpita w nim we-
wnetrzna zmiana przygotowana przez wielkg kondensacje ks. XV I1
i dzieki niej dopiero zrozumiata. Pelida zdecydowat sie walczy¢
z Trojanami dopiero po S$mierci Patroklosa. Fragmentarycznie
tylko ilustrujg te walke kondensacje w ks. XX 490— 494, 495—
498; X X1 252— 256, 257— 264; X X1l 22— 24, 25— 32. By da¢ skon-
densowany obraz szalu wojennego Achillesa, koriczy poeta ksiege
dwudziestg poréwnaniami w ww. 490— 494, 495— 499. Pierwsze
zaczerpniete zostalo o obserwacji szalejgcego ognia, drugie doty-
czy zycia gospodarskiego, a mianowicie mtécenia zboza. Jak srozy
sie gwattownie ptongcy ogien w suchym lesie goérskim, gdzie
wiatr, dmac zewszad, powieksza niszczycielski ptomienn, tak na
wszystkie strony tngc mieczem szalat ( Owe w. 493) Achilles po-

1 1lo$¢ wszystkich poréwnan w tych ksiegach jest nastepujaca;
24 :29 :30nh Podobnie ma sie rzecz z iloscig wierszy poréwnan w tychze
samych ksiegach: 88 :111:117.
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dobny do demona (Sa.tuovi lacc, w. 493), a krew ptyneta po ziemi.
Poréwnanie to przypomina szat Diomedesa w ks. V 87.

Konie Achillesa stgpaty po trupach i tarczach Trojan, jakby
woty midcace swymi racicami jeczmien na twardym Kklepisku.
Obydwa poréwnania, koniczace ksiege dwudziestg, resumujg ak-
cje bojowa, jakg prowadzit dotychczas Achilles, a jednoczesnie
wskazujg na jego pasje bojowa i demoniczno$¢ postaci. Trojanie
uciekajg przed Achillesem w poptochu. Ta szczegolnie napieta
i gwaltowna dziatalnos¢ bojowa Achillesa trwa dalej, zarysowana
syntetycznie poréwnaniami na poczatku ksiegi XXI 10— 16,
20— 32.

Druga faze walki, a mianowicie walke z obrazonym przez
niego bostwem rzeki, Skamandrem, opisuja dwa poréwnania kon-
densacji ksiegi X X1 252— 256, 257— 264, dajac obraz jego ucieczki
przed poscigiem Skamandra. Pelida ucieka przyréwnany do czar-
nego orta, najszybszego w locie wsérod ptakow. Pedzi za nim z tytu
rzeka, toczgc swe fale z wielkim szumem na réwnine (252— 256).

W drugim obrazie poré6wnawczym za Achillesem ptyna z tosko-
tem fale rzeki (257— 264). Podobnie dzieje sie, kiedy ogrodnik
kieruje wode ze Zrédia do ogrodu topata tworzac kanat miedzy
usypanymi watami. Pragd wody porywa za sobg kamienie. Ptynie
szybko z szumem po spadzistym stoku i wyprzedza ogrodnika 12

W opisie zindywidualizowanej dziatalnosci bojowej Achillesa,
w unaocznieniu zywiotowej i katastroficznej jego walki z Tro-
janami, postuguje sie poeta pordéwnaniami. Poréwnania zblizyty
te akcje bojowa, uczynity jg zrozumiata. Katastroficzno$¢ walki
sprowadzity do kategorii zycia ludzkiego, gospodarskiego. De-
monizm postaci Achillesa w sposéb widoczny i obrazowy goéruje
nad sitg przeciwnika.

Syntetyczny obraz pojedynku Hektora z Achillesem ilustruja
poréwnania ksiegi XXII. Najpierw wprowadzajg na scene boha-
teréw: Achillesa (21—24, 25— 32), potem Hektora (93— 97). Uka-
zuja nastepnie pierwszag faze pojedynku, tj. poscigu Achillesa za
Hektorem (139— 144, 162— 166, 1883— 193, 199— 201) oraz druga
faze, szczytowa, tj. samg walke ukazang w paralelnym ataku

2 Poréwnanie to z racji matej réznicy gatunkowej, matego dystansu
obrazéw poréwnywanych samo w sobie nie ma wielkiej sity wyrazu.
W kondensacji jednak z poprzednim zostaje wzmocnione.
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Hektora (308— 311) i Achillesa (317— 321). Jak wida¢ z tego prze-
gladu porownan ks. XXII, kondensacja poréwnan tej ksiegi, za-
warta w ww. 21—24, 25— 32 wprowadza Achillesa na plac bitwy
do pojedynku z Hektorem. Jedno z tych poréwnan daje obraz
Achillesa biegngcego w kierunku llionu, jak kon z rydwanem
podczas zawodOw. Bez trudu przemierza plac wyscigéow (21— 24).
W drugim widzi go Priam, jakby w peini promiennego blasku
gwiazdy z konstelacji Oriona. Gwiazda ta jest zwykle zapowie-
dzig nieszczescia dla ludzi. Jasnoscig tej najjasniejszej gwiazdy
ISni spiz Achillesa, zty znak dla Hektora (25— 32).

Ale oto jeszcze jeden wazny epizod palenia zwtok Patroklosa
przez Achillesa opisujg w ks. XXIIl wystepujgce bezposrednio
obok siebie dwa poréwnania (w ww. 222— 225, 226— 228). Pierw-
sze poroéwnanie (222— 225) wskazuje na stosunek opiekunczy
Achillesa do Patroklosa. Z czuloscig i troskg ojca pali Achilles
kosci swego umitowanego przyjaciela. A przy tym ptacze ser-
decznie. Czotga sie z rozpaczg wokot stosu ptongcego. Jeczy, jakby
pozbawiony zostat syna, ktéry, mtodo tracac zycie, nie doczekat
sie dnia swego $lubu i wesela. Zasmucit przez to rodzicow.
W drugim (226— 230) wida¢ ogien juz dogasajacy na stosie. Jak
gwiazda poranna zapowiadajgca nadejscie Swiatta na ziemie, kiedy
jej blask rozprasza biekitna Jutrzenka, znika sprzed oczu, za-
chodzac za morze, tak stos pogrzebowy z wolna przygasat. Nie
wialy réwniez wiatry. Powrocity nad Morze Trackie do swych
siedzib. Tak dopetnit Achilles religijnego obrzedu pogrzebowego.
Dwa poréwnania krotko streszczajg zakornczenie akcji pogrzebo-
wej. Akcje bowiem bojowag zakonczyta ,juz S$mier¢ Hektora
w ks. XXII.

DokonaliSmy przeglagdu kondensacji poréwnan kompozycyj-
nych w lliadzie. W oparciu o przeprowadzone juz analizy poréw-
nan i niektore szczegdtowe wnioski, czas juz na wyprowadzenie
i omoéwienie syntetyczne gtownej funkcji poréwnan w lliadzie,
a nastepnie niektorych innych funkcji poréwnan kompozycyj-
nych.

4 - Roczniki Humanistyczne, t. XI, z. 3
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n. FUNKCJE POBOWNAN KOMPOZYCYJNYCH

1 Gtowna funkcja pordwnan

a) Poréwnania kompozycyjne buduja i prowadzg akcje bi-
tewnag. Wielka kondensacja poréwnan w ksiedze drugiej maluje
samo zawigzanie akqgji bojowej, tj. mobilizacje wojska Achajéw.
Kondensacja poréwnan w ks. IlIl obrazuje ruszajgce juz na pole
walki oddziaty obydwu wojsk, trojanskiego i achajskiego. W ksie-
dze pigtej pordwnania centralizujg sie na wyczynach bojowych
Diomedesa w pojedynku z Aresem, w kondensacji poréwnan
kompozycyjnych w. ks. XI na postaci Ajasa telamonskiego,
W ksiegach XV, XVI i XVII poréownania ilustrujg fazy szczytowe
akcji bojowej Patroklosa. Celowo rowniez obrazuje poeta przez
poréwnania dziatalno$¢ bojowa Achillesa w ks. XX i XXI oraz
w ks. XXII.

Poréwnania w lliadzie wazne sg nie tylko dla poszczegélnych
obrazéw literackich, lecz stuzg calosci poematu, pomagajg obra-
zowaniu przede wszystkim akcji bojowej zaréwno zbiorowosci,
jak i wybitnych bohateréw. Akcja ta odbija sie w poréwnaniach
jak w zwierciadle. Poréwnania stanowig wiec w poemacie czyn-
nik strukturalny, ktérego nie mozna by usuna¢ bez naruszenia
gtownych i istotnych dla catego utworu zrebéw.13

b) Poréwnania kompozycyjne peinig funkcje elementu syn-
tetyzujacego akcje bojowg poematu.

Obraz wycinkéw akcji, jaki rzucajg kondensacje poréwnan
kompozycyjnych w lliadzie, nie jest wprawdzie w szczegotach
odbiciem fotograficznym jakby wszystkich momentéow dziatal-
nosci bojowej grup i jednostek. Jest to skondensowany obraz po-
jedynkéw i star¢ zbiorowych. Zawiera sie w nim synteza akcji.
Akcja ta pokazana jest w skrétach perspektywicznych, w oglg-
dzie najwazniejszych zdarzen. Poréwnania, streszczajac akcje
i skracajgc poemat przez kondensacje tresciowa, jaka jest w nich
mozliwa, nadajg mu zwarto$¢ ¥4 Kondensacja porownan w ks. Il

BPor. S. Skwarczynslca, Nauka o literaturze, Warszawa 1954,
t. 11, s. 249

M R. Hampe, Die Gleichnisse Homers und die Bildkunst seiner Zeit,
Tubingen 1952, s. 7: przytaczajagc w jezyku niemieckim poréwnanie z ks. 11
144— 146, pisze: Das ist alles. Knapper konnte der Vorgang nicht darge-
stellt werden. Das einzige Beiwort in diesem Gleichnis, die ,lJangen’ Wogen,
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streszcza akcje i przygotowuje nowag akcje. Kondensacji po-
réwnan w ks. Il powierzyt poeta funkcje rozpoczecia, a nagroma-
dzeniu poréwnan w ks. XXI1I funkcje zakonczenia akcji bojowej.
Ks. XVII streszcza akcje ksiegi i przygotowuje nowg akcje: kon-
czagc Patrokleje stanowi niejako wstep do Achilleidy w ks.
XIX—XXI.

Przez ilustrowanie akcji bojowej za pomoca skrétowych ob-
razow porownawczych uzyskuje Homer skondensowang site wra-
zenia artystycznego i jednoczes$nie dostatecznie jasno informuje
czytelnika o rozwijaniu sie dziatan na froncie.

C) Porownan kompozycyjnych wymaga szczegdllnie napieta
i trudna akcja bojowa.

W poréwnaniach ukazujg sie najintensywniejsze momenty
w ataku oraz w obronie zbiorowosci i jednostek. Dzieki obra-
zom poréwnawczym przybliza poeta trudng do wyrazenia akcje
i czyni ja zrozumialg. Komentarzem poréwnan opatruje Homer
momenty zwrotne w akcji.

Tam, gdzie trzeba rzuci¢ skondensowane obrazy pojedynkoéw,
gromadzi poeta poréwnania wokoét dzielnych rycerzy. W ks. V
wyréznia Diomedesa, w ks. XI miedzy innymi Ajasa telamon-
skiego, w XV Hektora, w XVI Patroklosa, w XVII Menelaosa,
a w nastepnych ksiegach Achillesa.

Podobnie zjawiajg sie poréwnania w krytycznych sytuacjach,
kiedy walka jest nierozstrzygnieta, poniewaz zadna ze stron nie
moze uzyskac¢ przewagi. Dla zilustrowania pojecia walki réwnej,
pojecia trudnego do przedstawienia w sposob poetycki, uzywa
Homer obrazu poréwnawczego, np. XVI 756— 763. Prostej i jas-
nej akcji bojowej nie ilustruje poeta kondensacjami poréwnan
kompozycyjnych. Akcja taka jest sama przez sie zrozumiata i nie
wymaga wyjasnien. Dla ilustracji pojedynkéw np. w ks. VI nie
uzywa poeta zadnego poréwnania kompozycyjnego. Wystarcza
mu sam opis. Nie wystepujg réwniez poréwnania tam, gdzie inne
srodki wyrazu, jakimi sg opisy i przemoéwienia, objasniaja akcje.

ist flicht einmal ein ausschmickendes sondern einfach sachliche Aussage.
Ze poréwnania nie stanowia ozdoby poematu, nie biegna obok akcji, ale ja
zastepujg wnosi stusznie Hampe przy analizie poréwnania Il. Il 149— 150:
Die Gleichnisse gehen nicht als Ausschmickung neben der Handlung her,
sondern ersetzen sie geradezu (s. 10).
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ch Kondensacje poréwnan kompozycyjnych dramatyzujag i dy-
namizujg akcje, przygotowujac jej przetom 15

To nie wzglad na ozdobnos$¢ utworu, lecz celowe, zamierzone,
uzasadnione kompozycyjnie kondensacje porownan zjawiajg sie
w trzech obok siebie ksiegach, a mianowicie w ks. XV, XVI
i XVII. | nie gdzie indziej, tylko w tych wtasnie ksiegach ilos¢
poréownan szeroko rozbudowanych jest najwieksza.

Zapalenie okretu Protezylaosa przez Hektora w ks. XV, po-
jedynek Patroklosa z Hektorem i $mieré¢ przyjaciela Achillesa
opisana poréwnaniami w ks. XVI, tragiczna walka Menelaosa
i najdzielniejszych sposréd Achajow o ciato Patroklosa w ks.
XVIl — sg szczytowymi momentami akcji. Patrokleje jako kul-
minacje poematu ilustruje poeta przez najwieksza kondensacje
poréwnan. Jest to perypetia poematu celowo uwypuklona po-
rownaniami. Dynamika akcji jest w niej najwyzsza dzieki ob-
razom.

Lecz i Patrokleja nie jest celem sama w sobie. Stoi na ustu-
gach dalszej akcji poematu. Przygotowuje nowg faze szczytowa,
kiedy Achilles swym poteznym gltosem (XVIII 219— 221) obroni
ciato Patroklosa przed atakami Trojan z Hektorem na czele,
a potem zdecyduje sie przystgpi¢ do akcji bojowej i pomsci na Hek-
torze $Smieré¢ swego przyjaciela. Ta zmiana wewnetrzna w duszy
Achillesa, ilustrowana poréwnaniem w ks. XVIIlI 318 nn.16 jest
logicznym nastepstwem Patroklei.

Poréwnania sg na ustugach konstrukcji utworu, na podobien-
stwo reflektoré6w wnosza do niego jasnos¢; jak drogowskazy pro-
wadzg szlak, ktoredy ma sie potoczy¢ akcja 17 W pordéwnaniach
ukazuje Homer linie rozwojowa akcji bojowej, prowadzacej po-
przez najwazniejsze fazy przygotowawcze do kulminacji. Odsta-

1B5Por. stuszna wypowiedZz na ten temat ubocznie zanotowang przez
M. T reu’a, Von Homer zur Lyrik, Minchen 1955, na s. 99,ze p
nia homeryckie znajduja sie w kulminacyjnych punktach ozywionej akcji.
Temu stusznemu zdan u brak jednak u Treu’a argumentacji zadowalaja-
cej w oparciu o materiat dowodowy zaczerpniety z lliady.

BPor. R. Hampe, op. cit, s. 21: Das Gleichnis vom Ldéwen, dem
seine Jungen dgeraubt sind, und der nun rastlos auf Rache ausgeht, be-
deutet den Wendepunkt. Por. trafne miedzy innymi sformutowanie G.
Finslera, Homer, Leipzig-Berlin 1924, 12 s. 259— 263, ze pordéwnania
przygotowuja momenty zwrotne w akcji.

7R. Hampe, op. cit, s. 12 po analizie Il. Il 87— 90 trafnie zauwaza:
Die Handlung vollzieht sich geradezu im Spiegel der Glichnisse.
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nia jej wewnetrzng dynamike 18 Poréwnania kompozycyjne sg
integralnym skiadnikiem lliady i stuzg Homerowi do wyrazenia
jego Swiatopogladu w watku narracyjnym.

Taka jest generalna funkcja poréwnan kompozycyjnych. Ich
kondensacje budujg i prowadzg akcje w istotnych zrebach, syn-
tetyzuja i wyjasniaja, utatwiaja przejrzystos¢ poematu.

2. Inne funkcje pordéwnan.

a) Konkretnos$¢ i obrazowos$¢ przedstawienia za pomoca po-
réwnan przybliza abstrakcyjne i ztozone mysli, wyjasnia trudne
pojecia. Nie zatrzymuje sie poeta na szczegétach w obrazach po-
réwnawczych, nie zwraca uwagi tylko na obrazowos$¢ plastyczna,
ale tez wyraza i aksjomatyczng. Dzieki poréwnaniom, zwilaszcza
przez wielkie kondensacje, pole przedstawieniowe oswietlone zo-
staje w szczegotach. Tak z réznych stron kaze poeta spojrzec
w poréwnaniach na mobilizacje Achgjow w ks. Il. Powtarzajaca
sie czynno$¢ unoszenia zwiok Patroklosa w ks..XVII, powtarza-
jace sie ataki jednostek i zbiorowos$ci ukazujg poréwnania w wielu
aspektach. Dajg poznac¢ istotny charakter przedstawienia. Wtedy
elementy obrazowe ustepujg, skoro spetnity swa role. Miaty sil-
nie zaapelowa¢ do zmystéw, pobudzi¢ dziatanie wyobrazni, a na-
stepnie umystu. Przy pomocy obrazéw jasna staje sie mysl ab-
strakcyjna.

Obraz poréwnawczy, lepiej niz poprawna logicznie mowa,
syntetyzuje istotne rysy mysli abstrakcyjnej. W krotkim obra-
zie zawiera sie mnoéstwo niekiedy przedstawien, ktérych nor-
malna mowa, oparta o zasady logicznego myslenia, czy opis nie
wyrazityby tresci tak krotko, dobitnie i w sposdb zageszczony,
jak poréwnanie. Potrzeba by im bylo na to wielu stéw. Tymcza-
sem porownanie kondensuje zawarto$¢ myslowgl9 Obraz lite-
racki, podobnie jak przyktad w mowie, stuzy lepszemu udostep-
nieniu mysli (apertius dicere).

b) Wazna jest ponadto estetyczna funkcja poréwnan. Poréw-
nania kompozycyjne sa réznorodne w swej wielobarwnosci
i bogactwie* obrazéw, urozmaicone i niepowtarzalne. Nietrudno

BR. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960, s. 392.

© R. Harap e, op. cit, na s. 25 podaje stuszne uzupelnienie wyrazo-
nej tu mysli, ze w poréwnaniu homeryckim chodzi takze o spotegowang
site wrazenia artystycznego.
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to zauwazy¢ w bezposrednich potgczeniach ze soba kilku poréw-
nan kompozycyjnych. Dzieki nim dzieto literackie staje sie bar-
dziej plastyczne. Obrazy poréwnawcze nie stanowig jednak samo-
istnych jednostek, organicznie lacza sie z caloscig poematu.

Przez uplastycznienie zdarzen budzi poeta zainteresowanie
czytelnika, pomaga mu w skupieniu uwagi nad przebiegiem akcji,
wzmaga napiecie. Wprowadza do dziela r6zne momenty zasko-
czenia i niespodzianki. Te same i po wiele razy powtarzane sy-
tuacje bojowe ukazujg sie za kazdym razem w innym, nowym
obrazie. W czytelniku powstaja przyjemne przezycia estetyczne,
jakich doznaje po rozwigzaniu pewnego rodzaju zagadek, wy-
stepujgcych w poréwnaniach miedzy rzecza okreslang o okresla-
jaca 20

c) Inng jeszcze funkcja pordéwnan jest liryzacja poematu i wy-
dobycie wiasciwosci nastrojowo-emoejonalnych 2L

Poroéwnania z obrazami przyrody wprowadzaja zupetnie inny
Swiat do opisu zycia rycerzy i Swiata wojny, wywotuja atmo-
sfere odprezenia i zmiany. Jest to chwyt artystyczny wazny dla
kompozycji dynamicznej, daje on bowiem kontrastowe zestawie-
nia. Obrazy pokojowe, bedace wyrazem umitowania przyrody
i zycia codziennego ludzi, ich bytu osiadtego, rolniczego przede
wszystkim i pasterskiego, zastosowane do przedstawienia scen
o charakterze wojennym nadajg poréwnaniom spotegowany sto-
pien ekspresji. Takie zestawienia obrazéw nie tylko dynamizuja
opis, lecz i silniej uderzajag wyobraznie i gtebsze wzbudzajg im-
presje. Elementy te nie sg bez wptywu na pewnego rodzaju liry-
zacje poematu. Wnoszg do utworu swoisty nastréj. Budza bogata
skale uczué.

Poréwnania, ilustrujace pogrzeb Patroklosa w kondensacji
w ks. XXIII, petne sg liryzmu. Ich celem jest uplastycznienie
uczuciowej wypowiedzi, wyrazu przyjazni, jaka tgczy Achillesa
z Patroklosem.

Poréwnanie stanowi nie tylko pomoc w poznawaniu rzeczy-
wistosci literackiej poematu, lecz réwniez wywotuje wiele nowych
wyobrazen i przezy¢ niezaleznych juz od poematu. W tej impre-

2B Zob. Arystoteles w Poetyce o istocie przezycia estetycznego.
21 O walorach nastrojowo-emoejonalnych poréwnan zob. u: S. Skwar-
czynskiej, op. eit, s. 2569; R. Ingardena, op. cit, s. 264.
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sywnej funkcji poréwnanie wychodzi poza utwor, uzupetnia
Swiat rzeczywistosci poetyckiej dzieta Swiatem bedacym nowa
rzeczywistoscig. Swiat bowiem wojny zobrazowany jest przez
Swiat rolnictwa i przyrody. Ze Swiata wojny poréwnania wpro-
wadzajg czytelnika w Swiat rzeczywistosci pokojowej. Stwarzaja
odmienne zupetnie zaplecze, tylny niejako plan, kulisy dla rze-
czywistej akcji poematu, ktora doznaje przez to uwypuklenia.

Analiza wybranych poréwnan lliady doprowadzita nas do wy-
krycia kilku ich zasadniczych funkcji, gtéwnie zwigzanych z una-
ocznieniem wydarzen. Poréwnania stanowiag integralny skiladnik
calego utworu, wazne narzedzie dziatania artystycznego i zara-
zem S$rodek stuzgacy przekazywaniu i budzeniu mysli i uczud.

Poréwnanie, zwlaszcza kompozycyjne, lezy u samych korzeni
sztuki. Dzieki poréwnaniu realizuje sie moznos$¢ wyrazenia mak-
simum za pomocg minimum tworzywa. Ten syntetyzm poréw-
nania jako $rodka literackiego jest istotny dla sztuki w ogoéle
a tym samym i dla sztuki stowa.

2 Por: S. Skwarczynska, op. cit, s. 248



