KRYSTYNA ZARZYCKA

ROLA ALUZJI | REMINISCENCJI LITERACKICH
W SATYRACH HORACEGO

Sprawa tworzywa pisarskiego w wypadku Horacego bynajmniej nie jest
bez znaczenia. Osobiste bowiem zainteresowania autora, jego cechy indy-
widualne ksztattujg obraz widzianego przezen $wiata i formuja sposob ujecia
tego obrazu. Ingarden 1 okresla dzieto jako ,,intencjonalny wytwér subiek-
tywnych operacji tworczych autora™. Upodobanie do lektury, wyrafinowany
smak i wrazliwos¢ — wszystkie te cechy odnoszg sie do typu pisarskiego,
jaki reprezentuje Horacy. W wypowiedziach swych poeta daje sie unies¢
pradowi wiasnych mysli, skojarzen i nastrojow; tok jego rozumowania jest
swobodny, nieskrepowany, daleki od rygoryzmu. Obok tego cechuje go
realizm, nieche¢ do6 abstrakcji i sktonno$¢ do postugiwania sie konkretem;
nie lubi méwi¢ bez przyktadéw i dowodoéw. Znana to prawTa, ze nie tworzy
spontanicznie, a o trudzie i powolnosci pisania sam mowi niejednokrotnie.
Horacy zapewne i w lekturze pilnie i dogtebnie badatl tajniki poetyckiego
rzemiosta. Literatura i wiasna twdrczos¢ poety byly integralnym skiadnikiem
jego zycia. Literatura byta dlan inspiracjg i zrédtem pomystow; jej zdobycze
tak sobie przyswoit, ze stanowity cze$¢ jego osobowosci twoérczej, stad tez
pozniejsze aluzje i reminiscencje ptynety jakby z zasobow jego wiedzy w spo-
s6b zupetnie naturalny. Nie byt przeciez naturg samorodng, literatura da-
wata mu nie tylko natchnienie, lecz i dostarczata materiatu.

Poezja, w mniejszym stopniu proza, towarzyszyty mu od najwcze$niej-
szych lat szkolnych. Wiadomo bowiem, ze wokdét objasniania, ttumaczenia
i pamieciowego opanowywania tekstow skupiat sie wiasciwie caty wysitek
uczniéw. Dzieki panujagcemu od Il wieku systemowi dwujezycznemu i na
nauke greki ktadziono w szkole rzymskiej duzy nacisk. Uczniowie ttumaczyli
z greki na tacine i odwrotnie, pisali wypracowania na temat autoréw, sporzg-
dzali zestawienia podobienstw miedzy pisarzami itp. Wszystko to byto do-
wodem nie tylko biegtosci jezykowej, lecz i znajomosci literatury, a zakres
lektury pozwalal na zapoznawanie sie z wszelkimi gatunkami. Szkota, wpro-
wadzajagca miodziez w szczeg6towe zagadnienia filologiczne, wyostrzata
uwage na spotykane w tekstach problemy stylistyczne i przez te dtugie,
drobiazgowe badania zblizata dzieto do ucznia, umozliwiata S$cisty z nim
kontakt,, rozwijata wyczulenie i wrazliwo$¢ na forme metryczng wiersza,

1R. Ingarden, Uwagi na marginesie ,Poetyki™ Arystotelesa, W : Studia z este-
tyki, Warszawa 1957, s. 320.
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wpajata znajomos¢ techniki wierszowej. Szkota dawala, je$li nie duzg, to
gruntowng znajomo$¢ fragmentéw najcenniejszych dziet, przygotowywata
do samodzielnego obcowania z literaturg, do uczestniczenia w zyciu lite-
rackim.

Ona tez zachecata do twdrczosci wiasnej. Chetnie widziano w takich
popisach wszelkie dygresje majace wykazac¢ erudycje, umiejetnos¢ wykorzy-
stywania chwytow i pomystéw', zaobserwowanych u czytanych autoréw. Po
ukonczeniu studiow indywidualne rozszerzanie i pogtebianie znajomosci
literatury nie nalezato do rzadkosci.

Znana tez jest rola kot literackich, ktdre stanowily najwyzszy szczebel
elity kulturalnej i umystowej Rzymu, byty wyrocznig i ostatnig instancja
wszelkich spordw, nadaw@®ty niejako prawa obywatelstwa literatom. Zanim
bowiem rozpowszechnily sie publiczne recytacje, zapoczatkowane przez
Asiniusa Polliona, praktykowano przedpublikacyjne czytania utworéw
cztonkéw kot i poddawano je ocenie. Wyrafinowany smak i subtelny gust
tego jury stawiat wielkie wymagania pisarzom z jednej strony, a z drugiej
dawat prawdziwg satysfakcje i rekojmie, ze caty kunszt poetycki, biegtosé
techniczna i wszelakie uroki recytowanego utworu nie ujdg uwagi stuchaczy.
Poza tym czytane utwory byty nieraz realizacjg teoretycznych przekonan
i dyskusji, odpowiedzig na zarzuty i tezy, stanowity aluzje, reminiscencje,
repliki i komentarze nie tylko w szczeg6tach. Byty, dzi$ juz nic nie moéwia-
cym, dziennikiem zycia literackiego kota. Wiadomo tez, ze wysoka ranga
skupiajacych sie w nich talentéow, ekskluzywno$é i elitaryzm wytwarzaty
pogardliwy stosunek do ttumu, wzbudzaly arystokratyczng koncepcje po-
wotania poetyckiego. Totez chcac, by utwory jego dotarty do psychiki od-
biorcy, Horacy miat jednak na wzgledzie przede wszystkim wyrafinowany
sriiak elity, pragnat utrafi¢ w jej gusta, sprosta¢ jej wymaganiom. Celem
dzieta jest bowiem zawsze odbiorca, a mysl o czytelniku wptywa na ksztatto-
wanie typu i swoistego charakteru dzieta literackiego. Poniewaz za$ sam
Horacy do owej elity nalezat 2, znat sposéb recepcji wsréd literatéw kota.
Jak inni éwozes$ni poeci nie liczyt na plebs jako na czytelnika, w kazdym
razie nie byt to gtéwny adresat literatury.

W o wiele wiekszym stopniu byta nim warstwa S$rednio wyksztatcona,
wsérod ktorej poezja byta jednak bardzo popularna. Kazdy o$wiecony oby-
watel lub uwazajacy sie za takiego, znat jezyk grecki, musiat mie¢ w pogo-
towiu cytaty z poetow, a wielu oddawato sie tworczosci amatorskiej. Guilte-
min 3 zwraca uwage, ze 0 znajomosci poezji $wiadczg miedzy innymi napisy
nagrobne, a znajomos¢ literatury wymienia sie wsérod cech zmariego. Poza
tym zamitowanie do lektury byto powszechne, przy czym czytano gtosno,
co przy wyostrzonej pamieci pozwalato nawet bez specjalnego wysitku, wiele
przyswmoi¢, a przeciez z powodu rzadkosci i ceny ksigzki, byto nie tylko

2 Horacy, jak wiadomo nalezat do naj$wietniejszego kota, skupiajacego sie wokét Mece-
nasa; cztonkami tego kota byly takie znakomitosci jak Wergiliusz, Propercjusz, Warius.
3L. Guillemin, Le public-et la vie littéraire a Rome, Paris 1937, s. 121.
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pomocg, leczi konieczno$cig. Pamie¢ za$ ¢éwiczona nie tylko w szkole, skad
nawet przecietny Rzymianin wynosit wiele opanowanego pamieciowo ma-
teriatu, przewaznie poezji, rozwijana byla tez na recytacjach i w teatrze,
stanowigcym tak popularng wsréod Rzymian rozrywke. Teatr poza sugestig
tresci dawat to, co nieraz mato znaczace i bezbarwne zdanie wrazato w pa-
miec: gest aktora, jego mimike i gtos oraz calg sytuacje sceniczng. Totez
widz nie tylko aktualnie, bezposrednio po spektalu, zachowywat w $wiado-
mosci wiele mysli i wyrazen, lecz trwale je sobie przyswajat. Poza tym nie
trzeba chyba dodawaé, ze wsérod ludzi, ktérzy sami zajmowali sie pisaniem,
ta znajomos$é i zzycie sie z literaturg osiagato bardzo wysoki stopien. Rozczy-
tywanie sie w autorach pociagato za sobag tak powszechny wsérod rzymskich
smakoszy literackich i intelektualistow zwyczaj robienia notatek i wyciggow,
a to sprawiato, ze w pamieci zachowywali cate obrazy i fragmenty zaczerpniete
z lektury. Znajomo$¢ autoréw wyrazata sie tez w umiejetnosci cytowania
partii ich dziet, trawestowania sentencji, przytaczania sytuacji i poréwnan.
Nic wiec dziwnego, ze studiowana literatura przenikata do wtasnych utworéw
pisarzy. Truizmem za$ jest swoboda w traktowaniu oryginatu. Zresztg
wszelkie aluzje, zapozyczenia i reminiscencje znajdowaty uzasadnienie takze
w checi popisania sie erudycja. Byty tez, (jak mowi Kroll) 4 swego rodzaju
formutami grzecznosciowymi, formg komplementéw, praktykowang zresztg
juz przez aleksandrynistow’. Komplementy takie byty skierowane pod
adresem znajomych pisarzy i obracajgc sie nieraz woko6t drobnych szczeg6-
téw, miaty wykaza¢ gruntowng lekture ich dziet. Stanowity one wyraz hotdu
dla mistrzostwa poprzednikéw. Czesto nawet cytaty z wiasnych utworéw
spotyka sie w dzietach pisarzy tego okresu.

Zresztg zakres lektury éwczesnych literatdw nawet zasadniczo sie pokry-
wat, obejmowat te same arcydzieta dawnych mistrzéw i w duzym zakresie
te same nowosci wspdtczesnej literatury. Nie dziesigtki tysiecy tomoéw, lecz
stosunkowo niewielka liczba pozycji byta znana wspdlnie kulturalnej elicie.
Stad tak wielkie mozliwosci aluzji i reminiscencji: nie tylko pisarz, lecz
i czytelnicy, a szczegélnie odnosi sie to do kot literackich, poruszali sie
na jednakowo dobrze znanym obu stronom terenie, o takim samym niemal
obszarze. Wszystko to byto zrozumiate jedynie w szczuptym gronie kota
literackiego i w nim tylko miato swg racje bytu. Wiekszo$¢ jego cztonkdw
bez reszty oddawata sie pisarstwu, na kwestie twérczosci byta szczegdlnie
wrazliwa. Horacy, jak wiadomo, to typowy reprezentant tego $rodowiska.
Reminiscencje literackie, wyznania na temat wiasnej twdrczosci, uwagi
krytyczne, sformutowania teoretyczne i wyroste z lektury asocjacje przewi-
jaja sie juz przez karty satyr, bedacych aktualnym echem sporéw i dyskusji,
a tym ciekawsza jest ta sprawa witasnie w satyrach, gdyz sgto przeciez pierwo-
ciny jego talentu. One bowiem mogag wskaza¢ role i miejsce literatury oraz
spraw z nig zwigzanych u poczatkéw jego poezji. Poza tym satyrze, jako

4 W. Kroll, Studien zum Verstdndniss der rémischen Literatur, Stuttgart 1924,
s. 175.
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gatunkowi, jej strukturze, wiasciwa jest przeciez swoboda i rdznorodnosc
tematyczna. Dopuszczalne sg wszelkie aluzje, niespodziewane skojarzenia
i dwuznacznosci.

Tak wiec charakter satyry jako gatunku, znaczenie satyr w twodrczosci
Horacego, specyficzny stosunek Rzymian do literatury, rodzaj publicznosci,
dla jakiej przede wszystkim przeznaczone byly jego utwory, intensywnos$¢
zycia literackiego i elitaryzm kot, osobiste cechy Horacego jako tworcy —
wszystko to wyjasnia czestotliwo$¢ aluzji, reminiscencji i wzmianek literackich
w jego twdrczosci, uzasadnia ich racje bytu, podkresla waznos¢ tworzywa
literackiego dla jego satyr.

Pomijajac z konieczno$ci opis i systematyke, nalezaloby zastanowié sie
nad funkcjonalnym aspektem zagadnienia aluzji i reminiscencji literackich:
czy sa one czym$ przypadkowym, czy tez ich racja bytu, procz argumentow
spoza samego dzieta (wyksztatcenie i gteboka kultura odbiorcow, rola pole-
miczna aluzji), da sie wyttumaczy¢ funkcja jaka spetniajg zaréwno w catosci,
w obu zbiorach, jak i w pojedynczych ksiegach, a nawet w kontekscie po-
szczeg6lnych satyr. Oczywiscie cze$¢ aluzji istnieje sama dla siebie, to zna-
czy intencja autora ogranicza si¢ do ewokowania pewnych jednoznacznych
tresci, do zwr6cenia uwagi czytelnika na pewne sprawy czy postaci literackie.
Spory jednak procent aluzji ma charakter niejako dwuwarstwowy, poza
postulowang przez autora poprawng konkretyzacja, petni réznorakie funkcje
(np. humorystyczng, satyryczng, egzemplaryczng), wzbogacajgce artystyczny
wyraz dzieta. Wedtug Skwarczynskiej ,aluzja moze stuzyé do przejecia
pewnych waloréw od tresci ewokowanej do sprecyzowania, uwypuklenia,
uzupetnienia tresci przedstawionej — albo przeciwnie: moze podporzadkowaé
w zupetnosci tre$¢ przedstawiong tresci ewokowanej, w niej lokujac sedno
rzeczy utworu' 5.

Specyficzng modyfikacje tego ujecia (kontrast pomiedzy trescig ewoko-
wang a przedstawiong) obserwujemy przy humorystycznej funkcji aluzji.
Ta funkcja w zakresie satyr jest dominujgca. Wiele bowiem wypadkdéw
wprowadzenia aluzji literackiej miato na celu witasnie wywotanie komizmu.
Komizm satyr Horacego opiera sie najczesciej na kontrascie, ktdrego zrédtem
jest zestawienie tresci ewokowanej z kontekstem oraz moment niespodzianki
i dysproporcji. Srodkiem, jakim sie w tych wypadkach poeta postuguje, jest
zastosowanie do satyry obcych temu gatunkowi elementéw strukturalnych
i chwytéw stylistycznych. Niezgodnos¢ ich z wiasciwym satyrze charakterem
nasuwa droga kontrastu skojarzenia z gatunkami, w ktérych sg spotykane.
Chodzi tu zazwyczaj o aluzje zadajgce od czytelnika zdolnos$ci kojarzenia
podanych w utworze tresci wyrazonych expressis verbis z treSciami nadbudo-
wanymi, postulowanymi i sugerowanymi przez autora i wymagajace takze
pewnej wiedzy literackiej, jak np. aluzje do literatury w ogole, bez blizszego
sprecyzowania dzieta czy gatunku. Najczestszym (ze wzgledu na swe lite-

*St. Sk Warczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954, t. I, s. 289.
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rackie podtoze) rodzajem tego komizmu jest parodia, bo i w parodii kontrast
jest przyczynag $miechu. Totez intencja wywotania komizmu towarzyszy naj-
czesciej parodiom wprowadzonym przez Horacego do jego obu zbioréw
satyr. Jako przykiad mozna tu zacytowaé satyre |, 8-— parodie Homerowej
Nekyi, cho¢ tematyka jest tu zmodyfikowana, satyre Il, 3 — aluzje do po-
pularnej filozoficznej literatury, wystepujaca wtasnie w funkcji parodii, jak
i satyre Il, 4 — parodie poematu kulinarnego, lub tez satyre Il, 5 — ktéra
jest Swietng parodia Odyssei (ksiega X1), przezabawnym konglomeratem
najbardziej kontrastujgcych gatunkéw: wzniostego eposu i satyry, w ogromnie
dowcipny sposob stylizowanej na komedie. Dumnego kréla Horacy czyni
tu towca zapisdéw, pasozytem, a wytyczne postepowania w tej roli wktada
w usta Tejrezjasza, istoty niemal nadprzyrodzonej, wszechwiedzgcego, bo-
skiego wieszczka. Kontrast gatunkoéw podkres$la anachronizm, ktéry jest
chyba najcelniejszym w tym utworze zrédtem komizmu. Juz pierwsze zdanie:
Hoc quoque, Teresio, praeter narrata petenti responde... — nastawia stu-
chacza na szukanie dalszych reminiscencji Homerowych, ktére znajduje
w komicznym pomieszaniu z rdzennie rzymskim kolorytem. Autor co
pewien czas przerywa tok dialogu wpleceniem imion bohateréw Homerowych
(Penetopa w. 76, 80, Ulises w. 100), apostrofg: o Laertiade w. 59, nazwami
geograficznymi (Ithacam w. 4, Troiae, w. 18) zarysowaniem sytuacji: ha,ud
ita Troiae me gessi, certans semper melioribus, szczeg6towg aluzjg do orygi-
natu przez zwrot (w. 20): fortem hoc animam tolerare iubebo cf.: ,-rcrxaiH
Sn xpaSif] xai xvvxepov &XXo trox’ irXrf', epitety Homerowe: w. 43 — pa-
tiens cf.: troXuxXae w. 3 — doloso cf.: ,r:oXoij.ri-/avoi. xepSaXséoe, £7uxXo7roe
w. 110 — imperiosa cf.: ,¢nonvri". Role aluzji moze bowiem petni¢ jedno
tylko stowo. Nawet gdy wyraz tacinski nie jest $cisle rownoznaczny z greckim
okresleniem, skojarzenie z oryginatem nasuwa sie z nieprzepartg sitg. Nic
tak nie tkwi w pamieci tych, ktérzy zetkneli sie z poematami Homera, jak
jego tytekro¢ powtarzajace sie epitety bostw i bohaterdw.

Parodystycznie tez potraktowana jest aluzja do sympozjonéw w formie
satyry Il, 8 — miejsce powaznych dysput czy wykwintnej gawedy zajmuja
kulinarne wywody gospodarza - dorobkiewicza.

W funkcji parodystycznej wystepujg aluzje do epopei majgce réznoraka
postac: epickie opisy zjawisk przyrody, imiona bohateréw eposu, inwokacje
bogéw i muz, wyrocznie, np. 1,9, 31, sqq.: ...Sabella quod puero cecinit
divina mota anus urna: hunc fieque dira venena nec... nec... garrulus hunc
quando consumet cumque: loquacis, si sapiat vitet simul atque adoleverit
aetas. W 1Il, 5, 62 sqq. proroczy ton kioci sie z trywialnoscig kontekstu,
podkreslong przez wulgarne soldum:

~tempore quo iuvenis Parthis horrendos, ab alto
demissum genus Aenea tellure marique

magnus erit, forti nubet procera Corano

filia Nasicae, metuentis reddere soldum™,
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Podobny efekt wywotuje w zestawieniu z tematem (agon btaznéw) rozpo-
czynajaca go wzniosta inwokacja w I, 5, 51 sqqQ.:
»nhunc mihi paucis

Sarmenti scurrae pugnam Messique Cicirri,

musa» velim memores et quo patre natus uterque

contulerit litis. Messi elarum genus Osci,

Sarmenti domina exstat: ab his maioribus orti

ad pugnam venere".

Rowniez kontrast z kontekstem nadaje parodystyczny wydzwiek uroczystej
inwokacji w Il, 6, 20 sqq.:

»Matutine pater seu lane libentius audis

unde homines operum primos vitaeque labores
instituant (sic dis placitum), tu carminis esto

principium. Romae sponsorem me rapis: Eia,

ne prior officio quisquam respondeat, urge".

W tejze satyrze w. 10 sqq. mamy parodie modlitwy. Funkcje parodii petni
tez apostrofa z 11, 8, 61 sqq.
To samo mozna powiedzie¢ o powotywaniu sie na Lukrecjusza w |1, 4, 94:

»at mihi cura
non mediocris inest, fontis ut adire remotos
atque haurire queam vitae praecepta beatae"

(tu praecepta kulinarne) — Lucr. 1V, 2; iuvat integros accedere fontes
atque haurire, a takze w I, 5, 101 o zartobliwym przytoczeniu jego nauk.

Parodia jest zestawienie pary: Brutus i Persjusz z Achillesem i Hektorem,
jak tez zastosowanie do Persjusza Homerowego poréwnania w |, 7, 26 sqq.
Mozna by dalej przytoczy¢ uroczysty poczatek satyry I, 5, w. 224 z s. |1, 3,
zapowiedz wielkiego wydarzenia — tu poprzedzajgca btahy wypadek w II, 8,
54. Wyrazna parodia brzmi w Trebacjuszowym 11, 1, 60: o, puer, ut sis
vitalis metuo — cf.: Il. XVIII, 95 ,mxdpopog 8 pa, tixog, laasat ot’dyopsijsn;".
A i oba wypadki postuzenia sie Enniuszowrym: audire est opere precium,
procedere recte, qui rem Romanam Latiumque augescere voltis (Ann. 465),
w kontrascie z kontekstem, do jakiego zostaly wprowadzone, wywotuja
efekt komiczny (I. 2, 37)

»audire est opere pretium, procedere recte

qui moechis non voltis, ut omni parte laborent...
est operae pretium duplicis pernoscere iuris
naturam®.

Poza reminiscencjami i aluzjami odnoszgcymi sie do eposu, spotykamy
parodystycznie potraktowang aluzje w formie wyrazenia spotykanego w tra-
gedii w I, 8, 34: nos nisi damnose bibimus, moeriemur inulti cf.: Aesch.
Agam. 1234: ,ou prjv aénpoi y'lx fisov TsthojCopsv'"’, lub poetyckiego po-
réwnania w tejze satyrze w. 13, czy wzniostego poetyckiego zwrotu w 11, 2, 92:
hos utinam inter heroas natu tellus me prima tulisset (uprzednio mowa
byta o tradycji w sprawach kulinarnych).
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Funkcje humorystyczng peinig tez zaczerpniete z literatury anegdoty,
dowcipy i zarty, zabawne sytuacje czy komiczne postacie. Za przykiad
postuzy¢ moze relacja dowcipnej ezopejskiej bajki w 11, 3, 314 sqq., wpro-
wadzenie komediowej postaci natreta dla rozbudowania komizmu sytuacyj,
nego calej satyry |1, 9. Literatura dostarczyta komizmu w formie scenki
wygnania kochanka w 11, 3, 259 sqq., czy tez w formie Terencjuszowego
dowcipnego okreslenia cena dubia, zrozumiatego dopiero w zestawieniu
z w..242 sqq. Phormio:

,»,Ph.. cena dubia adponitur. Ge: quid istuc verbist?
Ph.: Ubi tu dubites quid sumas potissimum®.

Do tej samej grupy dowcipéw mozna zaliczy¢ uszczypbwe zdanie Dawusa
(11, 7, 117): aut insanit homo, aut versus facit, lub zartobliwe: cui si con-
cederé nolis, multa poetarum veniet manus auxilio quae sit mihi (nam
multo plures sumus) w. I, 4, 140 sqq. Anegdotyczny posmak ma tez ztosliwe
opowiadanie o ptodnym pisarzynie Kasjuszu Etrusku:

Etrusci
auale fuit Cassi rapido ferventius amni
ingenium, capsis quém fama est esse librisque
ambustum propriis.

Ten ostatni przyktad naprowadza na funkcje satyryczna, ktérej pod-
porzadkowana bywa i parodia, przy czym wiasciwy parodii komizm moze
by¢ skierowany zaréwno przeciw jej bterackiemu pierwowzorowi 6 jak i prze-
ciw ofiarom satyryka. Wprowadzenie parodii ma wzmocni¢ site satyrycznego
uderzenia. Tu mozna przytoczy¢ jedyny u Horacego przykiad parodii ma-
jacej intencje degradacji pierwowzoru, a mianowicie Il, 5, 40 sqq.

»S€U pingui tentus omaso
Furius hibernas cana nive conspuet Alpis",

gdzie zamiast Jowisza wstawia wr cytacie imie Furiusza, osiggajac fi ten spo-
s6b komiczny efekt. Intencje degradacji nie trudno dostrzec w I, 10, 36 sq.;
tu poeta zamieszcza wprawdzie nie parodie, lecz zto$liwg parafraze tematyki
utworéw Furiusza:

»turgidus Alpinus iugulat dum Memnona dumque
diffingit Rheni luteum caput".

W obu wypadkach wzmianka o autorze wzmacniajgca ostrze parodii jaskrawo
wykazuje jej zwigzek z satyrg, tym bardziej, ze w przeciwienstwie do po-
przednich wypadkéw' parodii, tu chodzi nie o autoréw' tej miary co Homer
czy Terencjusz, lecz marnego poete o bombastycznymi nienaturalnym stylu.

* Ze wzgledu na stosunek do pierwowzoru rozréznia Greli mann (Parodie, W: Real-
lexikon der deutschen Literaturgeschichte, Herausgeg. v. P. Merker und W. Stander, Il Bd,
Berlin 1926) dwa rodzaje parodii. Neutralng w stosunku do wzoru, zmierzajgcg do wytvo-
lania komizmu, lecz nie kosztem pierwowzoru nazywa reinkomische Parodie, parodie za$
o$mieszajaca i degradujaca wzoér okresla jako kritische Parodie.
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Funkcja satyryczna aluzji skupia sie tez przewaznie wokot osobistosci ze
Swiata literackiego, nalezgcych do pogardzanej lub wrecz antagonistycznej
grupy wspotczesnych Horacemu pomniejszych literatéw jak Krispinus,
wysmiany za improwizatorstwo, jak Fanniusz, wykpiony za pogon za stawa.
Podobnie grafoman Ruso, grekoman Pitolaus, obdarzeni ztosSliwymi epite-
tami krytycy Pantiliusz i Hermogenes, Demetriusz i gaduta Fabiusz sg
ofiarami satyrycznej pasji poety. Nawet méwigc o Lucyliuszu, ktdrego imie
nalezato wszak juz do historii literatury, nie poskgpit mu Horacy karyka-
turalnego rysu: stans pede uno.

Juz nie ofiary, a narzedzia pasji satyrycznej poety dostarczyta literatura
w I, 1, 70 sqq., gdzie znajdujemy karykaturalny obraz anonimowego skapca,
jako aluzje do plautynskiej Aulularii:

»eongestis undique saccis
indormis inhians et tamquam parcere sacris

cogeris aut pictis tamquam gaudere tabellis
cf.: Aulul. 794.

To samo mozna powiedzie¢ o parodii epickiej w Il, 3, 35. Réwniez do paro-
dystycznego zwrotu w I, 8, 40 przywiagzana jest ze wzgledu na kontekst
intencja satyryczna. Satyryczne zaciecie Horacego przejawia sie tez w stylizo-
waniu swych anonimowych i nieanonimowych ofiar na typy komediowych
skapcow. (I, 1, 41 sqq., 76 sqqg.). Rowniez ironiczne docte Cati (I, 4, 88)
nawigzujgce do doctumgue Platona (w. 3) ma ostrze wyraznie satyryczne.
Cze$¢ aluzji ma bowiem posta¢ wypowiedzi ironicznych, stad tez cechuje
je mniejszy stopiern komizmu, pogtebienie intelektualne i wiecej refleksyj-
nosci. Zawsze wystepujg one w satyrach w funkcji humorystycznej i saty-
rycznej zarazem, przy czym satyryczna napastliwo$¢ poety jest ostabiona
i ztagodzona brakiem bezposredniosci krytyki, jaka jest witasciwa ironii.
Wywotanie jesli nie wybuchu $miechu, to petnego zrozumienia usmiechu
stuchaczy, bystro odcyfrowujgcych mysl autora, jest tu celem oczywistym.
Postugiwaniu sie ironig towarzyszy zawsze poczucie wyzszosci. Mozemy to
zaobserwowa¢ w 1,4, 21, gdzie poeta przeciwstawia swej niepopularnosci
powodzenie Fanniusza:

.beatus Fannius ultro
delatis capsis et imagine, cum mea nemo
scripta legat™. %

lub w w. 17 sqgq. w odpowiedzi na wezwanie Kryspinusa. Ironie znajdziemy
i tam, gdzie autor sprzeciwia sie sgdom narratora. Przykiadem tego moze
by¢ satyra Il, 4, w Ktorej poeta z ironig przyjmuje petne namaszczenia wy-
wody Katiusza na tematy kulinarne, jego zestawienie z tych praecepta z nauka
filozofii:

~Unde et quo Catius? Non est mihi tempus aventi

ponere signa novis praeceptis, qualia vincent

Pythagoram Anytique reum doctumque Platona
quin id erat curae, quo pacto cuncta tenerem™.



ALUZJE I REMINISCENCJE U HORACEGO 61

i jego troske (w. 9) utpote res tenuis, tenui sermone peractas. Podobnie
ironicznie brzmi apostrofa skierowana do Agamemnona (lI, 3 ,190) maxime
regum — wszak ten Kkrol jest sam niewolnikiem wilasnej namietnosci.

Aluzje literackie petnig jeszcze jedng funkcje, a mianowicie egzempla-
ryczna. Poeta siega do literatury po przykiady, argumenty, materiat po-
réwnawczy nie tylko przy omawianiu kwestii literackich, gdzie jest to zro-
zumiate i wchodzi w zakres problematyki. Reminiscencji literackich uzywa
przy wywodach zupetnie innej dziedziny: pouczeniach moralnych, docieka-
niach filozoficznych czy napasciach satyrycznych. Wystarczy powotaé sie
na przytoczony w 1, 2, 20 przykiad Terencjusza:

»ita ut pater ille, Terenti
fabuta quem miserum gnato vixisse fugato
inducit...”

zacytowaé sceny komediowe w I, 7, 58 sqq., 89 sqq., wskaza¢ typy skapcow
wprowadzone w II, 3, 69 sqq. 108 sqq., 142 sqq. dla ilustracji wywodéw
Damazyppa lub przytoczy¢ aluzje do Lukrecjusza I, 3, 99 sqq. lub wll, 3,48:

»velut silvis ubi passim

palantis error certo de tramite pellit.

Ille sinistrorsum, hic dextrorsum abit, unus utrique
error sed variis inludit partibus",

Lucr. Il, 8 sqq.: sapientum templa... despicere unde queas aliospassimque
videre errare atque viam palantis quaerere vitae. Do tej grupy nalezy tez
Lukrecjuszowy argument w I, 3, 76; (Lucr. Ill, 310). Roéwniez ilustracyjng

funkcje peini nawigzanie do epigramatu Kaltimacha I, 2, 105 (cf. A P XIlI,
102 Kalhm. 31), aluzje do tematyki komediowej I, 2, 33 sqq., 119 sqq.,
124 sqq., reminiscencje w Il, 3, 53 sqq. (z Ksenofonta):

,»est genus unum
stultitiae nihilum metuenda timentis"

cf. Memor. I, 1, 14 ,xéov xs yap inxivopivtov xo(¢ fjtsv 008é x& Setva SsStévaa,
xou¢ 8s kod xa jri] cojkpa <poRsia&ai', w I, 5, 69 reminiscencje z Lucyliusza
(cf. 11, 51) lub w II, 3,.199 z Eurypidesa (iph. Taur. 351), aluzja do bajki
Ezopa w I, 3, 298:

»dixerit insanum qui me, totidem audiet atque
respicere ignoto discet pendentia tergo™.

Stuzg one dla sprecyzowania witasciwosci czy cech przedmiotu lub postaci.

To samo zjawisko obserwujemy przy postugiwaniu sie postaciami literackimi

i zwigzanymi z nimi watkami. Poeta uzywa ich dla ilustracji, kieruje nim

che¢ ukazania konkretnego przyktadu, wprowadza je jako personifikacje

jakiej$ wartosci czy jakosci. W tym celu cytuje imie Tantala w I, 1, 68:
»Tantalus a labris sitiens fugientia captat

flumina — quid rides? Mutato nomine de te
fabula narratur™,
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a takze wprowadza postaé¢ Klitemnestry, w 1, 1, 99 sqq.:

»at hunc liberta securi
divisit medium, fortissima Tyndaridarum®.

Z tg intencjg wspomina o Proteusie w Il, 3, 27, o Syrenach w I, 3, 14, aw wier-
szu 132 sqq., 187 sqq., 303 sqq. wprowadza dla ilustracji wywodow caty
szereg postaci literackich: Orestesa, Agamemnona, Agawe. Funkcje egzem-
plaryc?na petni wzmianka o Helenie w I, 3, 107; z ta sama mys$la postuguje
sie poeta imionami zaczerpnietymi z satyr Lucyliusza: Pocidejaniusza
(11, 7, 97), Opimiusza (1, 3, 142), Galoniusza (Il, 2, 47) : Galloni praeconis
erat accipensere mensa infamis, albo postaciami z wiasnych utworow: Ka-
nidig, Sabellg, Fabiuszem, Nomentanem, Pantolabem, Gargoniusem i Rufil-
lusem.

Probka modlitwy sg wiersze 288 sqqg. w I, 3. Funkcje ilustracyjng pet-
nig poetyckie obrazy, opisy i zwroty, wyrazenie nawigzujgce do tradycji
literackiej, np. Il, 6, 25:

»Sive aquilo radit terras seu bruma nivalem
interiore diem gyro trahit, ire necesset”

lub 1, 6, 23:

»sed fulgente trahit constrictos Gloria curru
non minus ignotos generosis™.

a takze 1, 1, 36; I, 2, 126 sqq.

Ostatnie przyktady sugeruja skojarzenia z og6lna tradycjg poetyckga. Dytyram-
biczny zwrot io Bacche z 1, 2, 7 wskazuje na repertuar Tigelhusza, wpro-
wadzenie w |, 9, 22 sqq. imion Wariusza i Wiska zawiera aluzje literacka
w formie materiatu poréwnawczego, w tym wypadku dosy¢ przypadkowego
zresztag. Funkcje egzemplaryczng petnig wszelkie zwroty sentencjonalne,
wywodzace si¢ ze zrddet literackich, np. 11, 1,27 : quotcapitum vivant totidem
studiorum milia. Cf. Ter. Phorm. 454: quot homines tot sententiae lub
w. 11, 1, 27 Lucyliuszowe : nil satis est inquit, quia tanti quantum habeas
sis; Lucil. 1119: tantum habeas, tantum ipse sies tantique habearis,
a takze: I, 2, 24, cf. Ter. Heaut. 440; 1, 3, 96 cf. Cic. de finib. IV, 19, 55;
11, 8, 84 cf. Ter. ad 741.

Aluzje literackie, wystepujgce czesto w wielkim nagromadzeniu, petnig
takze funkcje kompozycyjng odnosnie catosci obu zbioréow i w obrebie
poszczegblnych ksigg. Satyra I, 10 to literacki epilog pierwszej ksiegi; taczy
sie ona tematycznie z Il, 1 — prologiem drugiego zbioru, przez co zwigzek
obu ksigg wyraznie sie zacie$nia i uwydatnia pietno ,literackosci” satyr.
W pierwszej ksiedze zwarto$¢ i jednolitos¢ uzyskuje poeta przez bezpo-
$rednie i jaskrawe nawigzywanie w satyrze I, 10 do satyry I, 4; a réwniez
nie jest chyba przypadkiem, ze po tej ostatniej satyrze, gdzie poeta po raz
pierwszy dat wyraz swemu stosunkowi do Lucyliusza, nastepuje bezposrednio
satyra |, 5 — aluzja do jego Iter Siculum, a dalej I, 7, w ktérej rowniez
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podjat temat opracowany przez swego poprzednika. W ks. Il wewnetrzny
zwigzek utrzymuje satyra I, 2; Il, 4 i Il, 8. Pierwsza z nich jest przeciw-
stawiona nastepnej, a Il, 8 realizacjg 11, 4.

Poza tym ciekawg jest rzecza, iz zakonhczenia wigkszos$ci satyr, nie méwiac
o satyrach poswieconych wylgcznie tematyce literackiej, stanowig aluzje
literackie. W 1, 1 jest to Lukrecjuszowe pordéwnanie, w I, 2 reminiscencja
z Wergiliusza, w 1, 5 aluzja doRerum. natura, w I, 6 poeta méwi o swych
upodobaniach literackich, w 1, 9 plautynska scena oswobadza poete od
natreta. 11, 3 kohAczy dowcipna bajka ezopejska, w zakonczeniu II, 4 znaj-
dujemy aluzje do Lukrecjusza, w Il, 5 nawigzanie do Homera, za$ w 11, 8
pojawia sie na koncu posta¢ Kanidii, luzno tylko zwigzana z kontekstem,
stad petnigca raczej role odsytacza do poprzednich utworéw’ poety, ktorych
byta bohaterka. Jest to tym bardziej wazne, iz kofncowe czgstki kompo-
zycyjne, nie majgce nastepnika, decydujg o ostatnim wrazeniu. Od nich zalezg
ostatnie przezycia odbiorcy.

Funkcjonalny aspekt zagadnienia aluzji i rennniscencji literackich jest
jeszcze jednym wyktadnikiem ich znaczenia, poza faktem czestotliwosci
wystepowania i argumentami z plaszczyzny pozostajacej poza kartami sa-
mych satyr. Aluzje i reminiscencje nie sg w satyrach czym$ przypadkowym,
lecz procz tego, ze ich wielko$¢ wskazuje na wage tematyki literackiej, jej
role jako tworzywa, funkcja wykazuje ich organiczny zwigzek z kontekstem.
Do aluzji i reminiscencji literackich przywigzane sg walory aftystyczne —
komizm, ktorego sg zrédtem i pozostajace z nim w tgcznosci czynniki emocjo-
nalne (ironia, parodia krytyczna), pogiebienie intelektualne, precyzja i bo-
gactwo przedstawienia, zywos$¢ i aktualno$¢, moment urozmaicenia i bar-
wnosci. Dodaja one plastycznosci wypowiedziom poety, a poprzez skojarzenia
z innymi utworami rzutujg horacjanskie satyry na szerokie literackie tto,
nadajac im ton pewnego uogdlnienia.

LE ROLE DES ALLUSIONS ET DES REMINISCENCES LITTERAIRES DANS LES SATIRES
d’ HORACE

Ce sont déja certains faits extralittéraires qui expliquent et justifient I'importance du
bagage littéraire dans les Satires d’Horace, le grand nombre d’allusions et de réminiscences.
Le type d’écrivain que représente Horace est bien connu: le poéte mettant en oeuvre le jeu
d’associations, le patient ciseleur pour lequel la littérature est matiére et inspiration. Nous
connaissons de méme le rdle d’Horace dans la vie du cercle littéraire animé par Mécene.
Le caractere d’élite de cet auditoire faisait admettre et méme postuler — conformément
a la mode d’alors — toute sorte d’allusions et de réminiscences. Il importe de mentionner
encore la grande liberté dont usaient les écrivains romains a I’égard de I’original. Retenons
en outre que la diversité de sujets et I’emploi fréquent des allusions sont des caractéres propres
a la structure de la satire en tant que genre. L’analyse du rdle de I’allusion et de la rémini
scence littéraires dans les Satires d’Horace permet de constater qu’une partie considérable
de ces poésies nous apparaisse comme ayant deux couches. A coté de la signification de
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premier plan, les allusions et les réminiscences ont encore d’autres fonctions. La fonction
humoristique est celle qui domine. Le comique des Satires d’Horace découle tres souvent
du contraste. Le poéte introduit notamment dans ses Satires des éléments structuraux étran-
gers a ce genre, qui en fonction du contraste avec le contexte, font jouer le facteur de la
parodie. Des anecdotes et des facéties de toute sorte puisées dans la littérature servent égale-
ment I’humour. Dans bien des cas les allusions et les réminiscences littéraires ont une
fonction satirique a remplir: elles contribuent a renforcer le coup de la satire. Les allusions
qui ont laforme d’une énonciation ironique fonctionnent comme facteurs satiriques et humori-
stigues en méme temps. Les allusions et les réminiscences littéraires peuvent enfin servir
de source d’exemples. Apparaissant en grande quantité, elles vont jusqu’a toucher la structure
profonde des deux recueils et des livres particuliers.

L’aspect fonctionnel du probléeme des allusions dans les Satires démontre leur liaison
intégrale avec le contexte ainsi que les valeurs artistiques et émotionnels qu’elles y apportent.



