JANINA NIEMIRSKA-PLISZCZYNSKA

Z ESTETYCZNEJ PROBLEMATYKI ILIADY
ROZWAZANIA NAD KSIEGA XXII

Akcja tej ksiegi przebiega w dwu odmiennych rzeczywistosciach. Jedng
stanowi $miertelny pojedynek Hektora z Achillesem i towarzyszace mu
okolicznosci zaréwno w $wiecie ludzi jak bogéw. Druga rzeczywistos¢ ma
charakter wizyjny, przedstawia obrazy przysztego upadku llionu.

l. Akcje tej czesSci poematu, ktoérg nazywamy ks. XXII, stanowi poje-
dynek Hektora z Achillesem. Znamionuje go skondensowany realizm obra-
zowania, dramatyczno$¢ i bogactwo scen ruchowych. Ten dramat heroiczny
ma kompozycje harmonijng i paralelng oraz dobrze obudowuje scenami
pomocniczymi jeden krotki moment centralny: sam akt pojedynku. Ekspo-
zycje stanowi obraz atmosfery rodzinnego domu Hektora, przedstawiony
w trzech przemoéwieniach: Priama i Hekaby z wiezy Skajskiej oraz Hektora
na zewnatrz murdéw trojanskich. Priam w Swietlistej zjawie Achillesa
widzi ztowroga site kosmiczna, co wyraza dtugie i mocno rozbudowane po-
réwnanie do gwiazdy z konstelacji Oriona (w. 25—32). Boi sie potegi Achil-
lesa, ktéry mu juz zabit tylu synéw i btaga Hektora, aby wycofat sie z boju
(w. 38—76).

Hektor milczy. Odzywa sie Hekabe, odstaniajac pier$, ktorg karmita
Hektora (w. 82—89). Mdwi o wiele krécej: btaga o litos¢ nad swym macie-
rzynstwem, spotkanie z Achillesem nie moze sie skonczy¢ zwyciestwem
dla Hektora, a jego ciato stanie sie tupem pséw. Hektor milczy. Nastepuje
wspaniate poréwnanie zachowania Hektora do napiecia smoka, oczekujacego
na zdobycz (w. 93—95). | oto wielki hamletyczny monolog Hektora
(w. 99—130). Wstyd mu wobec Trojan cofaé¢ sie w mury miasta, boi sie
zarzutu, ze wiasng lekkomyslnoscig zgubit Trojan:weExTiop ficpi pfyjcpi ULY)j<oe
wAscrs Aadv (v. 107). A gdyby tak porzuciwszy rynsztunek rycerski ofia-
rowaé¢ Achillesowi pok6j w postaci zwrotu Heleny i wielkich bogactw? Ale
juz od razu czuje bezcelowos¢ projektu (v. 122). Jedno mu tylko pozostaje:
walka.

Tu sie konczy ekspozycja. Tworzg ja same przemoOwienia: Priama
i Hekaby nabrzmiate przeczuciem najwyzszego nieszczescia, tj. Smierci syna,
monolog Hektora peten wahan zdradzajacych jego rozterke wewnetrzng,
ktorg wywotuje konflikt miedzy odpowiedzialnoscig za llion a poczuciem
winy za obecne potozenie Trojan. Na rozterke sktada sie jeszcze brak woli
zwyciestwa, rezygnacja, heroizm fatalny ofiary idgcej na rzez. Po tej dosko-
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natej ekspozycji, w ktérej Swietnie gra milczenie Hektora na wypowiedzi
ojca i matki, nastepuje centralna scena pojedynku. | ona przebiega fazami,
uzyskujac coraz wieksze napiecie.

W pierwszej fazie, tj. poscigu Achillesa za Hektorem elementy
ruchowo-wizualne przewazajg nad stownymi, Achilles przedstawiony jest
jako sam blask (w. 134—5), poréwnany ponadto do jastrzebia, godzacego
z najwyzsza szybkoscig na trwozng gotebice, styszymy nawet klekot jego
poscigu (w. 139—142). Poscig trwa przez caty ten czas, w ktérym poeta
snuje sielankowy opis terenu poscigu, owej réwniny pod miastem, dwu
krynic na niej bijacych z cieptg i zimng woda. Nie 6 byle co trwa poscig)
Znowu poréwnanie do wyscigobw konnych, gdzie siAta nagroda (astiXiov.
oczekuje zwyciezce. Tu nie skéra wotu, ani inna zdobycz jest nagroda, lecz
zycie Hektora (w. 157—165): aXXa wepl 8iov "EXTOpof woioSapoio
(v. 161). Juz trzy razy okrazyli mury Troi, poscig trwa dalej.

Tymczasem poeta przedstawia rozmowe miedzy Zeusem i Atena, ktdrej
wynikiem jest objecie kierownictwa walki przez Pallade. Pallas schodzi na
ziemie, aby doprowadzi¢ do $mierci Hektora.

A poscig trwa. Znowu poréwnanie Hektora do bezbronnego jelonka
$ciganego przez psa (w. 189—193). Wiecznie chyba trwaé bedzie ten poscig,
jak to sie zdarza w sennym widzeniu (w. 199—201I). Silnym iteratiwem
wyraza poeta ciagte odpychanie Hektora od muréw Troi przez Achillesa:
aTOtrrpe”occoce (v. 197). Juz zbliza sie koniec czwartego biegu. Zeus tymczasem
odwaza losy bohaterow: ztota szala losow Hektora spada, nadejs¢ ma dlan
dzien przeznaczenia: aXTiftOv ~jzap (v. 212). Opuszcza go Apollo. Pallas
Athene wchodzi do walki. Z jej inspiracji Achilles staje (v. 225). Pallas
podchodzi z kolei do Hektora, aby pod postaciag brata Dejfoba skionié
Hektora do przyjecia pojedynku (w. 226—245). Bieg ustaje.

Pierwsza faza pojedynku skonczona. Bieg trwat przez 110 wierszy!
(w. 136—246), obrazowaly jego zawrotne tempo az cztery poréwnania ru-
chowe : jastrzab — gotebica (w. 139—144), pies — jelonek (w. 189—193),
zawody konne (w. 157—166), poscig w sennym widziadle (w. 199—201).
A czas, w jakim sie ten gwalttowny ruch odbywa, zuzywa poeta do innych
celow. Wystepujg wiec wyraznie dwa plany akcji i ruch trwa na planie
drugim, cho¢ ciaggle przypominany przez poréwnania, a na pierwszym
planie wystepujg rézne obrazy, wypetniajace czas epicki (trwania poscigu).
Przez scene wazenia losow obiektywizuje poeta subiektywna dotychczas
groze przeczu¢ Priama, Hekaby i samego Hektora. Dziala tu wola Zeusa
i przeznaczenia. Pierwsza faza pojedynku skonhczona.

Scena centralna. Rozpoczyna jg para przemodwien: Hektora, ktory
pragnie juz (!) przed rozpoczeciem walki zabezpieczy¢ sie, ze bez wzgledu
na wynik, ciato zabitego zostanie oddane Troi (w. 250—259). Achilles od-
mawia poréwnaniem: nie ma zgody miedzy wilkami i jagnietami (w.
260—272). Nastepuje para rzutow wideznig i dwukrotnych przemoéwien,
Achilles chybit i Hektor nie zadat trafnego ciosu; lecz widcznie stracit.
(Wtbécznie Achillesa podniosta z ziemi Pallada). Paralelizm rzutu oddany
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jest identycznoscig zwrotu: 'H pa xal apTC7raXebv Ttpoiei SoXixo<rxiov
syx°? (v- 123. v. 289) Hektor wzywa Dejfoba. Nie ma go, bogowie oszu-
kali Hektora. Dobywa miecza, poréwnany do orta, majgcego rzuci¢ sie na
zdobycz (w. 308—310). Ruszyt i Achilles poréwnany do gwiazdy w blasku
swego rycerskiego rynsztunku (v.317).

Tu sie konczy Scisty paralelizm przeméwien, ruchéw, poréwnan, wi-
doczny od poczatku sceny pojedynku. Nieparalelna okazata sie dopiero
Smier¢ Hektora. Oto wypatrzywszy miejsce najlepsze do ciosu, Achilles
zadaje tylko jedno, lecz nieomylne uderzenie. W tej genialnej szybkosci
ataku Achillesa przeciwstawia Homer nieomylno$¢ jego rycerskiego rze-
miosta utomnemu dziataniu Hektora. Lecz juz wraca paralelizm przy opisie
agonii Hektora. Achilles chetpi sie zwyciestwem grozac Hektorowi roz-
szarpaniem przez psy (w. 331—336), stabngcy Hektor prosi o zwrot
ciala rodzicom za cene darow (w. 338—343). Achilles odmawia (vv. 345—
354). Hektor juz umierajgcy zapowiada $mier¢ Achillesowi (w. 356—360).
Umiera. Paralelizm przemdwien potgczony z gradacjg: Hektor stabnie...
Hektor umiera: 0Xtyo8pavstov (v, 337), aTa8v/cjKtév (v. 355). Achilles
raz jeszcze przemawia nad trupem (v. 365—6): Gin, przyjme $mier¢ od Zeusa
i bogow niesmiertelnych, gdy zechca ja zesta¢. Nastepuje scena w grupie
Achajow, petna drastycznego naturalizmu, gdy tlum rycerzy, tym razem
bezpiecznie dla siebie, zadaje wielokrotne ciosy ... trupowi Hektora
(obnfjffaince v. 375), Achilles za$ przywigzuje ciatlo Hektorowe do rydwanu'
bojowego.

Zaczyna sie koncowe stadium sceny centralnej: oto znéw Hektor
okraza llion jak przed pojedynkiem, ale juz niezywy, wleczony wsréd ku-
rzawy kedziorami czarnymi po ziemi. | tak juz bedzie wleczony w7 brudzie
i w pyle do konca ksiegi (w. 400—515), prawie tak diugo, jak trwat poscig
wstepny: 115 w. a tam 131 w. Ten bieg, o ktérym co chwila bedzie poeta
przypominat przez wrazenie o0s6b patrzacych, staje sie drugim planem
akcji, a pierwszy stanowi¢ beda przemowienia w obozie trojanskim, wypet-
niajgce czas epicki (biegu rydwanu Achillesa). Te trzy przeméwienia w epi-
logu ksiegi: Priama, Hekaby, Andromachy, stanowig paralele do trzech
przeméwien w ekspozycji ksiegi: Priama, Hekaby, monologu Hektora.
Reakcja Hekaby na widok trupa syna wleczonego przez rydwan Achillesa
manifestuje sie najsilniej w gwattownosci ruchoéw rozpaczy, stary Priam
tarza sie w mierzwie i wyrywa sie do obozu Achajow, aby btaga¢ Achillesa
0 zwrot ciata syna (vv. 405—437).

Finat ksiegi stanowi wspaniata, nieopisanej pieknosci scena reakcji
Andromachy (vv. 437—515). Ona najpo6zniej sie dowiaduje, nikt wszak nie
pospieszy do niej z takg wiescig. Wtasnie przedzie purpurowg tkanine dla
meza, kaze stuzebnej nastawi¢ wode na ogien, aby Hektor miat cieptg kapiel,
gdy z bitwy powrdci. Spoko6j. | w te atmosfere tkliwego szczescia codziennego
prawem tym silniejszego kontrastu wkracza groza, Andromacha usty-
szata krzyk z wiezy Skajskiej, ktora wystepuje takze na poczatku tej ksiegi.
Reakcja Andromachy jest wyrazona w sposob jeszcze dobitniejszy niz reakcja
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rodzicow. To nie sg stowa, to nie jest krzyk. Poréwnaniem do Menady ma-
luje poeta szybkos$¢ biegu Andromachy (w. 460). Czujemy jej skupiona,
gtuchg, szalong rozpacz, ona juz wie, skad ten krzyk na wiezy Skajskiej.
Lecz na widok realnej rzeczywistoSci tego, co przeczuwa, gdy przed jej
wiasnymi oczyma przesuwa sie rydwan wlokacy ciato jej Hektora, sity ja
opuszczajg i czarna noc zasnuwa oczy: Ty)V 8s xoct 0<p&aXp.tov epcfkwij
£xaXwjiev (v. 466). Dopiero gdy wrécita do przytomnosci, wybucha zatosna,
liryczng skargg na los Astyanaksa (w. 477—514).

Tak mistrzowsko wygasa ksiega wsréd ptaczu Andromachy i szlochu
Trojanek (v. 515). Na tej samej wiezy Skajskiej, z ktorej na poczatku tej
ksiegi przemawiali do Hektora i Priam i Hekabe. Koniec ekspozycji stanowit
przejmujacy monolog Hektora, koniec epilogu ksiegi przejmujacy monolog
Andromachy.

Kompozycje tej ksiegi, najwspanialszej ksiegi poematu, cechuje wiec
w pierwszym rzedzie harmonijny i $cisty paralelizm. Tym silniej wystepuje
na tym tle jedynos$¢ Smierci Hektora, jako. szczyt akcji, ktéra do tego mo-
mentu ma charakter wznoszacy, po nim — opadajacy. Nie jest to jednak
paralelizm schematyczny. Dzigki niemu moment centratiiy, tj. Smieré¢ Hektora
strukturalnie wydobywa sie na plan pierwszy. Wspdtdziata z nim kontrast
i rozmaito$é: charakterdw, reakcyj, tresci przemdwien, ktérych w tej ksiedze
jest tak wiele. Wyjatkowa kondensacja poréwnan (13!) sprzyja unaocznieniu
akcji gwattownej i dynamicznej. Obrazowanie czasu epickiego osigga poeta
przez wprowadzenie dwu plandéw akcji w scenie poscigu i w scenie wleczenia
ciala Hektora. Na pierwszy plan rzuca wtedy sceny inne, zwigzane jednak
z akcjg trwajaca niejako w giebi, lecz stale obecng w $wiadomosci odbiorcy,
o0 ktdrej zresztag poeta wielokrotnie przypomina. Tak oto piekno uktadu
realizuje w petni i odbija jak w lustrze strukture fabularng i Swiatopogladowg
poematu.

Jaka stylistyczna oprawe dat Homer akcji ks. XX11? Oto dat jej znamie
jaskrawego realizmu. Niektére sceny i wyrazenia uzyskaty nawet charakter
dosadnego naturalizmu, np. Achilles moéwi, ze ma che¢ pozre¢ na surowo
cialo Hektora (v. 347). Achajowie pastwig sie nad ciatem Hektora, zadajac
mu liczne rany i doznajagc mitego zdziwienia, ze dzi$ jest bardziej miekki
w dotknieciu (p.aXax(i>Tepoe' ap.<paeaacdfat v. 373) niz wtedy, gdy palit okrety
achajskie. Sadyzmem niemal tchnie opis przywigzania ciala Hektora do
rydwanu: Achilles przedziurawit mu Sciegna stop zelazem, przeciggnat
tamtedy rzemienie i przywigzat w ten sposéb do wozu (v. 3% i nn.). Stary
Priam, krél Troi, tarza sie w mierzwie z rozpaczy po swym synu (xi)Xiv$6;jsvoe
xoct& XOTtpov v. 414). A wreszcie nieszczesna Andromacha wyobraza sobie
ciato meza pozeranego przez mrowie rojgcego sie potyskliwie robactwa, gdy
juz sie psy nim nasyca: ai6Xou euXa! £Sovtou, iNsi xe xdvee xopEocovTai
(v. 509).

1. Wizja przysztych losow Troi przedstawia szereg fragmentdéw opisu
przysztosci. Sa to wiec raczej elementy wizyjne, niz wizja petna. Elementy
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wizyjne wystepujg jeszcze w nastepnych ksiegach poematu, jak zresztg wy-
stepowaty juz w poprzednich, ale tu sg one najintensywniejsze, co jest zro-
zumiate ze wzgledu na tres$¢ tej ksiegi, w ktdrej ginie Ostatnia, a wiasciwie
jedyna podpora llionu, Hektor. Pierwszy wypad w przyszto$¢ zawiera prze-
modwienie Priama z wiezy Skajskiej, roztaczajagce przed synem obraz gniazda
rodzinnego gingcego z ragk Achajéw bez opieki Hektora: rzez syndw, porwanie
w niewole corek, komnaty doszczetnie rozgrabione, mate dziecigtka rozbijane
0 ziemieg, wleczenie synowych okrutnymi rekami Achajow, a wszystko wsrod
rzezi bitewnej; siebie wreszcie widzi Priam w tej wizji straszliwej przysztosci
rozszarpanego w kawaty w odrzwiach swego patacu przez krwiozercze bestie,
ktére sam ongi$ karmit u swego stotu jako strézéw domostwa. A stanie sig
to wtedy, gdy juz kto$ pchnie go ostrym spizem i z cztonkéw wydrze dusze.
Woweczas bestie ztopaé¢ bedg jego krew i petne wsciektoSci potozg sie u wrot
patacu. Mtodemu wszystko przystoi, nawet gdy padnie na polu walki, roz-
szarpany ostrym spizem. Ale gdy juz siwizna przyprészy gtowe i brode,
a psy zbeszczeszczag mesko$é zabitego starca, to godne wspoéiczucia. Taka
straszng wizje przysztosci swego rodu (w. 59—76) widzi Priam w prze-
czuciu niezawodnym i uzyje jako argumentu w mowie do syna, aby wycofat
sie z walki $mierciono$nej. Wizja przysztosci funkcjonuje wiec tu w orga-
nicznej tgcznosci z aktualng sytuacjg wewnetrzng poerhatu: Priam pragnie
ta wizjg wzruszy¢ Hektora i przekona¢; ta wizja stanowi dalszy cigg przemo-
wienia Priama, ktére zaczeto sie juz w w. 38; trwa za$ przez prawie potowe
jego mowy, tj. przez 17 wierszy na 38.

A kiedy znowu Priam i caly lud trojanski wybuchneli strasznym szlochem
na widok hanby trupa Hektora, wtedy, méwi poeta, mogtoby sie wydac,
ze to caty Wyniosty llion pali sie od szczytu na wolnym ogniu (v. 411). Oto
obraz pozaru, zamieniajgcego zwolna miasto cate bez reszty w pogorzelisko
od sameg6 szczytu. Czasownik <T[i.6xdJoznacza palenie na wolnym ogniu,
a wiec diugotrwaty niszczacy pozar, ktéry wypali wszystko do fundamentéw.
Nec locus ubi Troiafuit. Te wizje uintensywni i rozprowadzi p6zniej Eury-
pides w Trojankach. Taki obraz miasta zwolna pozeranego przez ogien
nasuwa dalsze skojarzenia wstretnego odoru pogorzeliska i dymoéw snuja-
cych sie nad nim. | tu wizja funkcjonuje w organicznej #acznosci z sytu-
acja wewnetrzng poematu, obrazujac ogrom rozpaczy Priama oraz jego
ludu.

Wreszcie wizja bolesna doli sierocej Astyanaksa (vv. 490—506), obraz
osamotnienia i ponizenia dziecka-sieroty wobec innych dzieci, dla ktérych
ojcowie stanowia puklerz ochronny. Moze kto$ z przyjaciét zmartego ojca
pozwoli mu przytkngé pucharek do ust, zwilzy usta, ale riie gardio. Zebra¢
mu przyjdzie, by¢ odpychanym przez silniejsze i majace ojfcow dzieci, dozna
1 uderzen. Nie tak to dawniej bywato, jadal co najlepsze (szpik kostny),
zasypiat pod czutg opiekg piastunki, nasycony zabawa, peten radosci, w miek-
kim t6zeczku (w. 490—504). Dotkliwy ten obraz doli sierocej jest ostatnim
akcentem smutku i przygnebienia, kojarzacego sie z wizjg gingcej Troi.
Jest on czescig przemowienia, a wilasciwie zatosnej skargi Andromachy,
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w Kktorej (w. 476—490) przebiega mys$lag swoje cate dotychczasowe zycie
z Hektorem.

Cata mowa Andromachy (w. 476—514) odznacza sie wzniostoscig i li-
ryzmem. Wizja doli sierocej Astyanaksa funkcjonuje wiec jako wyraz
reakcji Andromachy na dole pos$miertng Hektora. Do elementéow wizyj-
nych, ktére zapowiadaja przyszto$¢, juz bedaca poza zasiegiem poematu,
nalezy tez zapowiedz $mierci Achillesa, wiozona w usta konajgcego Hektora.
I to konkretnie z reki Parysa, a z woli Apollona, u bramy Skajskiej (w. 358—
360). W ustach Hektora nabiera ta zapowiedz charakteru satysfakcji, na
jakg sobie pozwala Hektor w stosunku do znienawidzonego przeciwnika.

Rzutowanie w przyszto$¢, ale pozostajaca jeszcze w ramach poematu,
jest stalg technika Homera. Uzyskuje dzieki niej zawsze zywy obraz catosci
poematu. Arystoteles powie pdzniej w swej Poetyce, ze diugos¢ utworu
poetyckiego regulowana byé powinna nie mechanicznie, przez ilos¢ wierszy,
lecz przez mozliwo$¢ objecia poematu jako catosci: sup.vr)p,6veuTov (do-
mysine p.jjtog’ «— rozmiar), pi/piTou auw8ir)Xoe' eivou (VII 3). Tak funkcjonuja
w tej ksiedze zapowiedzi ztozenia przez Priama w ks. XXV daréw za zwrot
ciata Hektora, cala jego podréz wraz z argumentacja, ktdrej trescig ma by¢
przypomnienie Achillesowi, ze ma takze ojca — to wszystko juz wiasciwie
zapowiada ostatnie przemoéwienie Priama (w. 416—428). Wspomina o tym
takze sam Hektor w swym monologu, w formie jednej z mozliwosci roz-
strzygniecia pokojowego swej walki z Achillesem (w. 111—121), a pdzniej
juz umierajac prosi Achillesa, aby przyjat od jego rodzicow' wspaniate dary
za wydanie jego zwiok. Ale na razie Achilles odmawia (w. 340—342).

Jednakze elementy wizyjne zwigzane z przysztoScia wojny trojanskiej,
pozostajgcag juz poza zasiegiem fabularnym poematu, sg w tej ksiedze wy-
jatkowo zywe i liczne.

1. Te dwie rzeczywistosci, tj. aktualna rzeczywisto$¢ poematu oraz
elementy wizyjne, stanowigce jakby druga, mys$lna jego rzeczywistos¢, nie
sg niczym rozdzielone. Po prostu sytuacja aktualna poematu rzutuje w przy-
sztos¢, ktéra stanowi konieczng jej konsekwencje. Gdyby obraz posepnej
i nieodwracalnej juz przysztosci llionu wyodrebniony zostat w cato$¢ jedno-
litg i skupiong, jego aktualna nierealno$¢ stataby sie oczywista. Rzecz sie
ma inaczej, gdy wizja, wzglednie elementy wizyjne gingcego llionu co chwile
przeplatajg sie (w organicznej tgcznosci) z aktualng rzeczywistoscig poematu.
W ten sposob odbiorca musi ulec sugestii powigzania w swej wyobrazni
wszystkich scen dziejagcych sie wewnatrz poematu z obrazami juz pozan
wykraczajgcymi. Owe wielokrotne wypady w przyszto$¢ nie objetg juz przez
akcje Iliady i znéw nawroty do jej aktualnego przebiegu, stwarzaja iluzje
jednego tylko wymiaru czasowego: terazniejszosci.

Nalezy takze zauwazy¢, ze wprowadzajac do akcji ks. XXII elementy
wizyjne, poeta wyraza je emfatycznie. One bowiem poteguja katastrofe ak-
tualng $mierci Hektora przez nieodwotalnie towarzyszace jej w przysztosci
konsekwencje, one nadajg patos i groze realistycznie rozwijajacej sie akcji,
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jednoczes$nie odstaniajg przed poematem rozlegte perspektywy czasowe
i przestrzenne. Dzieki nim aktualna, realistycznie przedstawiona rzeczy-
wisto$¢ poematu olbrzymieje w skali ogélnoludzkiej, zyskuje na swej ka-
tastroficznosci. Obecno$¢ tych elementéow wizyjnych poteguje heroizacje
utworu.

Z drugiej strony sita elementow wizyjnych ostabia realizm opisu, czyni
go tylko sprawnym narzedziem, wyznacza mu funkcje tylko stuzebng, mia-
nowicie funkcje jaskrawego unaocznienia (stad wielka ilo$¢ poréwnan,
detaliczno$¢ opisu) wzniostej grozy poematu i wielkosci tego, co sie w tej
ksiedze dzieje.

Wielkie poematy moga sie postugiwac ito nawet czesto, realizmem jako
technikg opisu, ale ich poktady myslowe i wzruszeniowe przybierajg cha-
rakter skondensowanych wizyj poetyckich, ktore w swojej generalnej ten-
dencji sa antyrealistyczne, bohaterskie, burzg wszelka normalno$¢ i co-
dzienno$é, statyke trwania, nadajgc swej akcji znamiona nadzwyczajnosci
naturalnej lub ponadnaturalnej i doskonato$ci, obcej dla Swiata zmystow,
jednym stowem przeprowadzajg przez dynamike wewnetrzng akcji i celo-
wos$¢ swych struktur proces sublimacji.
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CERTAINS PROBLEMES ESTHETIQUES DE L'ILIADE
LE LIVRE XXII

L’auteur analyse I’action du livre XXII, qui se déroule sur deux plans différents: sur
celui du combat d’Hector et d’Achille, et sur celui de la vision de la chute de Troie. La des-
cription du duel se caractérise par un parallélisme prononcé, par I’hnarmonie de la composi-
tion. L’exposition et I’épilogue comporteiit chacun trois discours. Dans I’exposition nous
avons le discours de Priam, celui d’Hécube de la tour de Scées et le monologue d’Hector
en dehors des murs de Troie. L’épilogue contient la description des réactions de Priam,
d’Hécube et d’Androtnaque a la vue du cadavre d’Hector trainé par le char d’Achille. Tandis
que le monologue d’Hector termine I’exposition, la réaction d’Andromaque devant la mort
de son époux, se traduisant par des gestes et par d¢s paroles, termine I’épilogue. Dans la
description méme du combat on remarque, a c6té du parallélisme, une excellente mise
a profit du temps épique. Dans la premiere phrase le seconde plan de I’action est occupé
par la poursuite d’Hector par Achille, rappelée constamment par des comparaisons; |’action
de premier plan par contre se déroule dans le monde des dieux. La derniere phase — c’est-
a-dire le moment ou le corps d’Hector est trainé par le char d’Achille — constituant en méme
temps |’épilogue du livre, comprend également deux plans: le second, pour ainsi dire au
fond de la scene, nous montre le corps lui-méme, tandis que le premier plan est occupé par
les trois réactions (Priam, Hécube, Andromaque), Dans la partie centrale concentrée autour
du point culminant (le coup mortel porté par Achille) se suivent parallelement: les discours
d’Hector et d’Achille, les scenes ou Hector et Achille lancent leurs javelots, les derniéres
attaques, mais un seul coup — celui d’Achille. Les éléments de la vision du sort ultérieur
de Troie fournissent le fond du tableau terrifiant de la catastrophe et conférent une grandeur
absolue a ce qui se passe actuellement dans le livre XX11. Ce sont précisément des fragments
de discours: de celui de Priam dans la partie introductive du livre, ou le roi présente son
sort et celui de sa famille apres la mort éventuelle d’Hector (vv. 59—70); de celui d’Andro-
maque dans I’épilogue du livre, qui décrit le destin de I’'orphelin Astyanax (vv. 490—506) ;
de celui d’Hector mourant, annongant la mort d’Achille (vv. 358—360); il faut enfin ajouter
le v. 411 qui compare la mort d’Hector a un incendie.

Ces deux plans coopérent a la formation d’une seule ligne temporelle, celle du présent.
Les éléments de la vision de I’avenir conferent a I’action un caractere emphatique, mettent
en relief tout ce qu’elle a de terrible, rendent I’action héroique malgré le caractere réaliste
de la description. *



