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WPROWADZENIE

Zyjemy coraz intensywniej w §wiecie medialnych reprezentacji zardwno $wia-
ta artystycznego, politycznego, jak i kulturowego. Stajemy si¢ bardziej obserwa-
torami rzeczywistosci, a w duzo mniejszym stopniu jej uczestnikami. Jesli juz
uczestnikami, to — jak si¢ wydaje — takze wedle uprzednio medialnie skrojonego
scenariusza. Ekranowi specjalisci mowig nam, co i jak mamy mysle¢, co jesc¢
iczym sie leczy¢. Niestety zadne dominujace spojrzenie zwykle nie zdazy za-
pusci¢ korzeni, bo predzej dowiadujemy sig, ze poprzedni mowca ktamat albo nie
posiadat dostatecznej wiedzy. Mieszkaniec XIX-wiecznego swiata zachodniego
zyt doniesieniami prasowymi. Jego przestrzen dziatania miata wyrazne cechy
spoteczne. Intelektualisci spotykali si¢ w kawiarniach, by na biezaco komentowac
wiadomosci z prasy. Dynamika tych zmian ulegla przyspieszeniu z chwilg, gdy
mieszkaniec XX wieku zobaczyl na ekranie ruchomy obraz, a potem ustyszat
takze wypowiadane stowa. Musialo to by¢ ogromne przezycie, skoro Aleksiej
Tolstoj nazwat kinematograf wielkim niemowa (pierwsze filmy byly nieme).

Przyspieszenie zwigkszylo si¢ niepomiernie, gdy ruchomy ekran wkroczyt
w prywatno$¢ bodaj kazdego domostwa. Nacechowanie spoleczne zostato tym
sposobem sprywatyzowane. Obecnie media staly si¢ gldwnymi komentatorami
nie tylko codziennosci, ale takze wydarzen historycznych, przekazicielami wzor-
cow zachowania, sposoboéw wartosciowania, promotorami sztuki, ale takze krea-
torami talentow (lub tylko twércami catkiem zwyktych osobowosci scenicznych);
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pomagaja przy rodzeniu si¢ karier politycznych lub prokurujg ich szybki koniec'.
Jednym stowem, media (zwlaszcza elektroniczne) staty si¢ wielkimi osrodkami
spotecznej mobilizacji.

Kanadyjski socjolog, krytyk literacki i filozof Marshall McLuhan (1911-1980)
byl jednym z najbardziej znanych teoretykow mediow w XX wieku. W tym tek-
Scie chcialbym pochyli¢ si¢ nad ostatnia ksigzka McLuhana, ktéra Kanadyjczyk
napisat razem z Brucem Powersem. Jak to zwykle bywa z dzietem powstalym
u schylku zycia, The Global Village. Transformations in World Life and Media in
the 21st Century, bo o tej pracy mowa, stanowi wizj¢ przemian, jakie dokonaja
si¢ w cywilizacji pod wptywem artefaktow elektronicznych. O zmianach tych
autor pisal juz w swoich dawniejszych pracach. The Global Village jest wigc
proba podsumowania jego wczesniejszych przemyslen. O ile takie terminy, jak
»globalna wioska” czy ,,$rodek przekazu jest przekazem” na dobre juz zadomo-
wity si¢ w dyskursie filozoficzno-socjologicznym?, o tyle . tetrada” nadal pozo-
staje w tle 1 rzadko stanowi przedmiot refleksji, zwlaszcza dla polskiego czy-
telnika. Poniewaz przewidywania McLuhana dotycza — jak glosi podtytut dzieta —
XXI wieku, ktérego nie dane mu bylto dozy¢, my, jako mieszkancy tej epoki,
mamy okazj¢ sprawdzié, czy i na ile spehnily si¢ prognozy kanadyjskiego filozofa.

I. CZYM JEST ARTEFAKT I CO ROBI

Znana teza McLuhana, ze ,,$rodek przekazu jest przekazem™, glosi, ze kazdy
wytwoér cztowieka ma swojg gramatyke, czyli swdj specyficzny sposéb oddzia-
lywania, ktory zmienia srodowisko. Uzywajac artefaktu, dostosowujemy si¢ do
jego gramatyki albo raczej on dostosowuje nas do siebie. Zanim go zrozumiemy,
znajdujemy sie juz w innymi miejscu niz to, z ktérego wyruszyliSmy. Innymi
stowy, zanim dotrzemy do zrozumienia rzeczy, rzecz juz do nas ,,dotarta” i do-
konata w nas zmian nieodwracalnych. Oddzialujemy na materi¢, nadajemy jej
formg, tworzac produkt. Potem jednak zdaje si¢ on zy¢é swoim wlasnym zyciem.
I tu, wedtug McLuhana, powinni§my dostrzec zrédlo naszego niepokoju. Doko-

1Zob. D. M ¢ Quail, Teoria komunikowania masowego, tt. M. Bucholc, A. Szulzycka, War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2008, s. 68 nn.; takze T. Goban-Klas, Media i komuni-
kowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 1999, s. 13-14.

2 Mam $wiadomos$¢é tego ,,zadomowienia”, wigc nie bed¢ zajmowatl si¢ szerzej kwestiami, ktdre
sa juz czytelnikowi znane.

3Zob.M.McLuhan, Wybor tekstow, tt. E. Rozalska, J.M. Stoklosa, Poznan: Zysk i S-ka Wy-
dawnictwo 2001, s. 212 nn.
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nujaca si¢ zmiana jest jak Mickiewiczowska ,,niewidzialna rzeka™ — ukryta pod
powierzchnia, cho¢ nadajaca sens naszym dzialaniom na powierzchni, tym nie-
bezpieczniejsza, ze jej biegu nasza mysl nie jest w stanie do konca przesledzi¢. Nie
wiemy zatem, dokad nas prowadzi. Dynamizm wplywu artefaktu na nasza $wiado-
mos¢ przypomina szereg nieskonczony, rozwijajacy si¢ w coraz to nowe formy.

McLuhan, podobnie jak Alvin Toffler czy wczesniej Marks i Comte, dzielit
dzieje cztowieka na epoki. Jest to oczywiscie propozycja historiozoficzna jedno-
czesnie wyjasniajaca 1 upraszczajaca dziejowy bieg zdarzen. Przypomnijmy.
Marks pisat o epoce przedkapitalistycznej, kapitalistycznej i postkapitalistyczne;j
(komunistycznej)’. Pozytywista Comte dzielit dzieje na epoke teologiczna, meta-
fizyczna i pozytywna, czyli naukowa’. Toffler z kolei mowit o cywilizacji agrar-
nej, przemystowej i elektronicznej (informacyjno-komunikacyjnej)’. McLuhan
pisze o stadium oralnym, druku (pisma) oraz przekazu elektronicznego®. Perio-
dyzacja ta jako zywo przywodzi na mysli znana juz w czasach starozytnych
koncepcj¢ cyklicznosci ustrojow politycznych. Kazdy z nich ma jakas wade. Jesli
wada ta nabrzmiewa i1 zaczyna dominowac, nastgpuje zmiana ustroju. I jesli na
przyktad w demokracji do wtadzy dochodzi miernota (co przeciez nie tak trudno
sobie wyobrazi¢), nicograniczona wolnos¢ przeradza si¢ w samowol¢ i rozpa-
sanie, niszczone sg autorytety, demokracja za$ rychto przeradza si¢ w tyranig.
Miernota u wladzy, zepsuta wolnos¢ i zniszczone autorytety — to wszystko symp-
tomy choroby demokracji.

Mozna by powiedzie¢, postugujac si¢ juz XX-wiecznym jezykiem McLuhana,
ze gwaltowne zmiany zachodza wskutek przegrzania przekaznika’. Ostatecznie
przeciez kazdy ustrdj polityczny to takze charakterystyczny dla niego model ko-
munikacji. A jest on realizowany za posrednictwem stosownego medium, ktory
byt dla Kanadyjczyka decydujacym inicjatorem wszelkiej zmiany. U wspom-
nianego Marksa o zmianie decydowatly, jak wiemy, stosunki produkcji. Epoke
oralng, wedle periodyzacji McLuhana, ksztaltowato stowo moéwione. Stowo to
wigzalo si¢ z osoba, spotkaniem, miejscem, czasem. Przestrzenie wydarzania

*Por. A.Mickiewicz, Dziady. Cz. Ill, Warszawa: Czytelnik 1974, sc. Il (Improwizacja).

>J. Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2002,
s. 237-232.

®F.Copleston, 4 History of Philosophy, t. 9, cz. I, Garden City: Image Books 1974, s. 97-103.

"Zob. A. Toffler, Trzecia fala, tt. E. Woydytto, Warszawa: PIW 1997, s. 35 nn. Toffler
nazywa te trzy etapy rozwoju falami. Trzecia fala, w ktorej zyjemy, bedzie — podobnie jak wierzyt
McLuhan — fala pojednania i syntezy.

$Por. I. Ktos, Pomiedzy determinizmem z indeterminizmem, [w:] M. Sokotowski (red.),
Definiowanie McLuhana. Media a perspektywy rozwoju rzeczywistosci wirtualnej, Olsztyn: Algraf
2006, s. 15-16.

® Zob. M c L u h an, Wybér tekstow, s. 241 nn.
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(powstawania) stowa sa wielowymiarowe. Stowo cechuje przemijalnos¢', wiec
istnieje zasadniczo jedynie w ulotnym momencie powstawania. Buduje
wspolnote, tworzy charakterystyczny sposob wspotzycia ludzi, ktéry nasz autor
nazwal plemiennoscia (trybalizmem); stowo modwione gromadzi, przyciaga,
kieruje uwage, taczy. Gdy pojawito si¢ slowo pisane (druk), epoka oralna
przeksztalcita si¢ w epoke dominacji mechanicznej. Samo slowo przestato by¢
$wiadectwem obcowania z drugim cztowiekiem, a stato si¢ przedmiotem analizy.
Wynalezienie druku zmienito nasze myslenie o rzeczywistosci. Druk uczynit
nas ludzmi lewej potkuli z dominujacym mysleniem logicznym, sekwencyjnym
i linearnym. Taki jest charakter wiedzy jako struktury racjonalnej, ktorej cecha jest
rozroznianie, dzielenie, porownywanie, mierzenie i warto$ciowanie, najwazniejsze
za$ abstrahowanie''. Myélenie takie charakteryzuje si¢ nastepujacym po sobie
ciagiem przestanek, ktore wzajemnie z siebie wynikaja, prowadzac do wniosku:

P-Q—->S—>T

Sekwencyjnos$¢ sprawia, ze rozktadamy rzeczywisto$¢ na elementy, buduje-
my modele i zaczynamy schematycznie oraz wybidrczo analizowa¢ nasze otocze-
nie. Jest to struktura epoki pisma — zgodnie z przekonaniem McLuhana, ze for-
malno-strukturalna logika medium przenosi si¢ na nasza §wiadomos¢. Zauwazmy,
ze w istocie McLuhan charakteryzuje dominujacy w epoce nowozytnej racjona-
lizm. Zrodzit si¢ on na fundamencie przekonania Kartezjusza, ze droga analizy
(fragmentacji rzeczywisto$ci) mozna dojs¢ do tego, co niepowatpiewalne, od-
rzucajac po drodze wszystko, cokolwiek budzi watpliwose¢.

Obecnie, pod wptywem mediow elektronicznych, powracamy do pierwotnej
plemiennosci, czyli do oralnosci, do audiowizualnego srodowiska. Elektrycznos¢
bowiem — powiada McLuhan — dokona decentralizacji'?, bo taka jest natura elek-
trycznos$ci. Dociera wszedzie, czyniac nasza przestrzen akustyczng, ktorej centra
znajduja sie wszedzie, a granice nigdzie. Druk oddziela, dzwigk zlewa si¢ w jedna
harmonijna cato$¢. Pierwotno$¢ gramatyki (formy) artefaktu (medium) polega na
tym, ze Kanadyjczyka interesuje w pierwszym rzgdzie to, jak doswiadczamy
$wiat, a nie czego doswiadczamy'. Sposob dziatania medium elektrycznego
wplywa na ksztaltowanie naszej rzeczywistosci komunikacyjnej, ktéra wedhug
McLuhana przyjmuje ksztatt kolisty. Po okresie scentralizowanego druku znaj-

19Zob. J.Japola, Tekst czy glos? Waltera J. Onga antropologia literatury, Lublin: RWKUL
1998, s. 97.

' Zob. F. Capra, Tao fizyki, tt. P. Macura, Krakéw: Zaktad Wydawniczy ,,Nomos™, 1994, s. 40.

M ¢ Luhan, Wybér tekstow, s. 244.

13 Zob. M c Quail, Teoria komunikowania masowego, s. 140.
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dujemy si¢ w srodku przestrzeni akustycznej, bo moze on znajdowac si¢ w kaz-
dym miejscu. Dzwigk dociera do nas zewszad. Powyzszy schemat wygladatby
zatem nastgpujaco:

Zaden element nie jest tu wyrdzniony. Dzwiek otacza, optywa, dotyka, obej-
muje. Wszystkie jego sktadowe docieraja do centrum jednoczesnie. Nowy $rodek
przekazu sprawia, ze mamy zatem do czynienia z synchronicznoscia, a nie sek-
wencyjnoscia. Przyktadem takiej synchronicznosci jest obraz telewizyjny: obraz +
ruch + stowo. W punkcie III powiemy szerzej o tetradzie radio-telewizja. Syn-
chronizm z kolei wywotluje synestezj¢ — odbieranie wszystkimi zmystami (nawet
dotykiem, stad stynne McLuhanowskie masowanie przez media).

Stowo pisane (kultura stowa) dokonata fragmentacji cztowieka. Sprawita, ze
czytajacy skupia si¢ na slowie-znaku, ucieka w swoj wtasny §wiat. Stowo zapi-
sane indywidualizuje. Dzwigk charakteryzuje si¢ sila jednoczaca, syntetyzujaca.
Elektrycznos¢ wprowadza jednoczesno$é. Kultury oralne byty kulturami wspol-
notowymi. Stowo méwione budowato wspdlnotg, stowo pisane uniwersalizuje
i uogolnia. Stowo pisane ma charakter analityczny, stowo mdéwione syntetyczny,
gdyz — jak pisze Walter Ong, zainspirowany mysla McLuhana — ,,wzrok wy-
odrebnia, dzwigk wciela [...] wlewa si¢ w stuchacza. [...] W stuchaniu, w dzwie-
ku mozna si¢ zanurzy¢. Nie ma mozliwosci, by podobnie zanurzy¢ si¢ w widze-
niu”. Dlatego ,,dzwick jest zmystem jednoczacym™*. Stowo pisane rozwingto
nasza umiej¢tno$¢ réznicowania i analizy. Takie fundamenty legly u podstaw
nowozytnos$ci. Stad ideatem miaty by¢ wyodrebnione catostki, ktére nadawaty sig¢
do analizy, poj¢cia jasne 1 wyrazne.

Dzwigk scala, jednoczy, jest za kazdym razem niemal mistycznym zdarzeniem
rodzenia si¢ stowa. Stad w kulturach oralnych (plemiennych) mamy do czynienia
z kosmosem, ktory jest ,,zachodzacym nieprzerwanie zdarzeniem z czlowiekiem
w jego centrum”'. Ten, ktory przemawia, rodzi przestrzen dzwicku. W jego

“'W. O ng, Oralnosé i pismiennosé, tt. J. Japola, Lublin: RWKUL 1992, s. 105. Teza, ze ,,dzwick
jest zmystem jednoczacym”, jest zastanawiajaca, bo przeciez dzwigk nie jest zmystem, tylko rodzajem
doswiadczenia. By¢ moze Ongowi chodzito raczej o stuch i mamy do czynienia ze skrétem mys-
lowym. Oko bowiem kieruje si¢ na jaki$ punkt, ucho jest otwarte na szerokie pole oddziatywan.

" Tamze, s. 107.
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wngetrzu dochodzi do spotkania. Izraelitow wiodta zacheta ,,Szema Jisrael — Stu-
chaj, Izraelu” (Pwt 6, 4-9). Stuchaj, czyli otworz si¢ na slowo, ktore jest wy-
powiadane, daj si¢ przenikna¢ stowu. Nie rozpraszaj swojego wzroku, nastaw
uszy; zauwazmy, ze shuch niejako pozwala wzia¢ w posiadanie stuchajacego.
W Nowym Testamencie znajdujemy potwierdzenie tej intuicji, bo czytamy tam,
ze ,,wiara rodzi si¢ ze stuchania” (Rz 10, 17).

Dobitnie pisze o tym Ong w bardzo urokliwym fragmencie swojej rozprawy:
»My$l gniezdzi si¢ w mowie, nie w tekscie, ktory ma znaczenie dzieki odnie-
sieniu widzialnego symbolu do $wiata dzwigku. To, co czytelnik widzi na stro-
nicy, to nie realne stowa, lecz zakodowane symbole, przez ktore osoba odpowied-
nio poinstruowana moze ewokowaé¢ w swojej Swiadomosci realne stowa, o rze-
czywistym lub wyobrazonym brzmieniu. Zapis to nic wigcej niz znaczki na
powierzchni, o ile nie zostana posrednio lub bezposrednio wykorzystane przez
$wiadomgq istot¢ ludzka jako sygnaty stow dzwigkowych, rzeczywistych lub wy-
obrazanych™'®. Dopiero dziatajaca osoba daje zycie indywidualne stowom. Uni-
wersalne pojecia powstaja do indywidualnego zycia zawsze w odmiennym kon-
tekscie, sg tchnieniem osoby, nosnikiem jej osobistej ekspresji. Dodajmy wszela-
ko, ze przeciez i tu mamy do czynienia z wewnetrznym procesem deliberacji
i selekcji. To przeciez cztowiek dobiera stowa do wypowiadanych znaczen.

Stowo pisane dominuje w epoce mechanicznej eksplozji. Cztowiek nastawio-
ny na stuchanie pragnie wspotbrzmie¢ z mowionym stowem (wej$¢ z nim w har-
moni¢); czlowiek czytajacy stowo pisane zamyka si¢ w swoim $wiecie, izoluje
1 poddaje stowo analitycznej refleksji, ktéra moze odejs¢ radykalnie od jego pier-
wotnego znaczenia nadanego przez autora. Przestaje go interesowac zrodto, z kto-
rego stowo pisane pochodzi, bo jest ono zamknigta w sobie cato$cia. W Starym
Testamencie mamy bardzo sugestywny obraz Boga, ktéry zwabia, wyprowadza
na pustyni¢ i przemawia do serca'’. Kiedy méwie, wyprowadzam niejako
siebie na zewnatrz. Dokonuje si¢ tutaj zatem intymna eksterioryzacja wnetrza, bo
jestem obecny w tym, co mowig¢. Pragne jednoczesnie, aby drugi wyszedt mi na
spotkanie, na spotkanie mojego stowa. Oczywiscie stowo mdédwione moze byc
nosnikiem prawdy lub ktamstwa, ale zawsze jest pelniejszym i rzeczywistym —
tak zdaje si¢ rozumowaé¢ McLuhan — zapisem wngtrza drugiego cztowieka, do-
ktadnie: jego uzewngtrznieniem, glgbszym zaproszeniem do dialogu. Poza tym
najpelniej przenosi ze sobg cate otaczajace go tto. Mdwiac metaforycznie, stowo
mowione, zgodnie z logika ustnego przekazu, zawiera w sobie zarowno formg,

16 Tamze, s. 109.
17 Z0b. 0z 2, 16.
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jak i tres¢. I tu dotykamy problematyki wprowadzonej przez psychologie postaci,
0 czym powiemy w nastepnym punkcie.

II. PSYCHOLOGIA POSTACI

Rozwazania McLuhana inspirowane sg teoriami zycia psychicznego wywo-
dzacymi si¢ z psychologii postaci. Juz sama periodyzacja, jaka wprowadza nasz
autor, $wiadczy o jego przekonaniu, ze sens odczytuje si¢ przez rozumienie ca-
fosci. Rozwdj ludzkosci — przekonuje Kanadyjczyk — wszak zmierza do osiag-
nigcia homeostazy w harmonii catosci, jaka dopelni si¢ w epoce elektronicznej.
Kluczowymi pojeciami w psychologii postaci sa kategorie tla (ground) i postaci
(figure). Postrzeganie moze si¢ odbywac bez postaci, ale nie bez tta. Zasadnicza
mysla tej szkoty psychologicznej, ktora zrodzita si¢ na poczatku XX wieku, byto
przekonanie, ze sens spostrzeganej calosci nie jest zwykla suma senséw jej czesci.
I tak, powiedzmy, sens V Symfonii Beethovena jest czym$ o wiele wigkszym
anizeli sens poszczegdlnych nut, z ktorych ten utwor si¢ sktada. Postrzegamy
przedmioty, styszymy utwory jako jakos$ci postaciowe (niem. Gestaltqua-
litdt, stad psychologi¢ postaci nazywa si¢ tez gestaltyzmem).

Stanowisko psychologdw postaci sprowadzato si¢ do twierdzenia, ze ,,kazda
tres¢ przezywamy zawsze jako czgs$¢ wigkszej catosci, [...] nie sa nam nigdy dane
izolowane czesci, [...] nawet nie potrafimy sobie ich wyobrazi¢”'®. Psychologia ta
— jako zrodzona na gruncie niemieckim — niewatpliwie znalazta podatne zrodto
inspirujace w filozofii Diltheya, ktory podkreslal, ze ,,wszelkie myslenie, wszel-
kie wewnetrzne albo zewnetrzne dziatanie wystgpuje jako zwarte i rozwija sig”".
Owa pierwotno$¢ zwartosci czy catosci ujmowania rzeczy stanowi istotny rys
hermeneutyki Diltheya. Ujecie catosci jest czyms pierwotnym, bo to dzieki niemu
odkrywamy (wyktadamy) sens czesci. Nie mozna zrozumie¢ zycia psychicznego
przez rozbicie go na czgsci, catosé jest czyms$ jakosciowo wyzszym niz czgsci.
Znany polski psycholog Wiodzimierz Szewczuk notuje: ,,Catos$¢ jest czyms pier-

wotnym. Czesci sa pochodnym wynikiem analizy’’.

8 W.Szew czuk, Teoria postaci i psychologia postaci, Warszawa: Departament Nauki Mini-
sterstwa Szkot Wyzszych i Nauki 1951, s. 82.

YW.Dilthey, O istocie filozofii i inne pisma, tt. E. Paczkowska-Lagowska, Warszawa: PWN
1987, s. 120.

2§ zewczuk, Teoria postaci i psychologia postaci, s. 84. Zrodel tego myslenia nalezaloby
szukaé, by¢ moze, juz w platonskim przekonaniu, ze cato$¢ ma pierwszenstwo przed czgscia.
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Epoka nowozytna z jej akcentem na analiz¢ dokonata rozbicia, a zatem stracita
sens catosci. Podobng my$l wyraza XX-wieczny filozof Jean Baudrillard, ktory
w Przejrzystosci zia notuje: ,, Tozsamo$¢ rzeczy zaciera si¢ na skutek prob jej
zglebienia i upamietnienia™'. Analityczne skupienie si¢ na cze$ciach sktadowych
postrzeganego $wiata, owo ,,zglgbienie 1 upamigtnienie”, ich atomistyczne roz-
bicie, spowodowalo utratg sensu catosci. Postulat jasno$ci 1 wyraznosci doprowa-
dzit nas do transparencji. Pragnienie transparencji — ideat odczarowanego swiata —
sprawia, ze ten $wiat staje si¢, metaforycznie rzecz ujmujac, doskonale przezro-
czysta szyba, czyli sam znika. Baudrillard niezwykle trafnie oddaje ten chwiejny
stan naszej wspodlczesnosci, gdy pisze: ,,Wszedzie to, co bylo oddzielone, taczy
si¢ 1 miesza, wszgdzie zanika dystans: pomiedzy plciami, przeciwnymi biegu-
nami, sceng i widownia, sprawcami dzialan, pomig¢dzy podmiotem a przed-
miotem, pomiedzy rzeczywistoscia a jej kopia”. Nastepuje ,,zderzenie biegundw,
[tak] Ze nigdzie juz nie istnieje mozliwos¢ wydawania sadéw wartosciujacych, ani
w dziedzinie sztuki, ani moralnosci czy polityki”**. Cze$¢ analitycznie oderwana
oczekuje na nadanie jej sensu w nowej (hiper)rzeczywistosci. Podejscie psycho-
loga postaci dazy do catoSciowego ,,ujmowania zjawisk psychicznych”, do ,,przy-
wrdcenia zyciu psychicznemu [...] jego wewngtrznego powigzania [...] by ono
nic nie stracito ze swej jednosci, ze swej swoistej natury”>.

McLuhan zrzuca wing za rozbicie ,,wewnetrznego powiazania” na karb stowa
drukowanego, bo to ono odrywa tto od postaci. Trudno jednak bez zastrzezen
przyjaé jego wiar¢ w to, ze ,,[w] wieku elektrycznosci, kiedy nasz osrodkowy
uktad nerwowy jest technicznie przedluzony po to, zeby zwiazac nas z calg ludz-
koscia 1 jednoczesnie potaczy¢ cala ludzkos$¢ z nami, nieuchronnie glgboko ucze-
stniczymy w nastepstwach wszystkich naszych dziatan™**. Nie wiadomo, jaki ro-
dzaj gtebokiego uczestnictwa miat autor na mysli, skoro przeciez sam
podkresla formalne znaczenie gramatyki srodka przekazu. Ale z tego twierdzenia
wcale nie wynika, ze — jak pisze dalej — ,,[nie] mozna juz dluzej zajmowad
postawy stania z boku 1 nieangazowania si¢, typowej dla czlonka pismiennej
cywilizacji zachodniej®. Doprawdy jest to teza, ktéra trudno byloby uzasadnié.

213, Baudrillard, Przejrzystosé zia, tt. S. Krélak, Warszawa: Wydawnictwo Sic! 2009,
s. 104; zob. takze J. Ktos, Zawinieta tozsamos¢ i poszukiwanie wspolnoty, czyli refleksje nad
nowoczesnosciq, ,,Zeszyty Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego” 55 (2012), nr 4 (220),
s. 44-45.

21 Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji zla, th. S. Krolak, Warszawa: Wydawnictwo
Sic! 2005, s. 61.

'S zewczuk, Teoria postaci i psychologia postaci, s. 85.

M c Luhan, Wybor tekstow, s. 210.

2 Tamze.
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W kazdym razie pamigtajmy, ze — jak stusznie zauwaza Tadeusz Stawek — owe
przedluzenia nie byly dla McLuhana li tylko nowymi technicznymi mozliwo-
$ciami cztowieka, lecz raczej owocami kultury wyprowadzajacymi (rozszerzaja-
cymi) czlowieka na zewnatrz”®. Méwimy zatem o pewnej potencjalnosci. To, ze
jestesmy nieustannie bombardowani przez medialne doniesienia, nie ulega watpli-
wosci. Powiedzie¢ jednak, ze z samego faktu wlaczenia w globalng sie¢ wynika
uczestnictwo, jest konstatacja bardzo przesadzona.

Zyjemy w obszarze rezonujacego interwatu (resonating interval), obszarze
metafory, obszarze granicznym; zyjemy pomiedzy ttem a postacia. Kultura stowa
drukowanego poszta w kierunku zatomizowania cztowieka. Rozwingta si¢ dzigki
mechanizacji i specjalizacji, a zagubila swa sensowng catos¢. Rezonujemy po-
miedzy wyczuwang jakoscia postaciowa a oderwang 1 wyizolowana czgscia, ktora
bez tej catosci staje si¢ niezrozumiata. Zreszta odizolowana w procesie analitycz-
nym cz¢$¢ od jej sensownej calodci staje si¢ uniwersalnym abstraktem, ktory
mozna taczy¢ z zupehie inna czescia. Tak tworza sie utopie albo swiat wirtualny.
Czym jest interwat (granica)? Jest to — odpowiada autor — ,,niewidzialna granica
pomigdzy przestrzenig wizualng i akustyczng. Wiemy przeciez wszyscy, iz gra-
nica czy linia graniczna to przestrzen pomig¢dzy dwoma $wiatami, tworzaca
swego rodzaju podwojny watek czy tez paralelizm, ktéry wywotuje poczucie thu-
mu albo powszechnosci. Wszedzie tam, gdzie dwie kultury, dwa wydarzenia czy
tez dwie idee staja blisko obok siebie, zachodzi wspotgranie, swego rodzaju
magiczna zmiana. Im bardziej nieprawdopodobne to potaczenie, tym wigksze na-
piecie wymiany™?’. Technologia audiowizualna jest — ze swej istoty — szansa
ujecia catosci. Gdy konczy si¢ stary srodek przekazu, pojawia si¢ nowy, interwat
rezonujacy za$ — owa swoista wibracja kulturowa — jest przestrzenia przygoto-
wania na majace nastapi¢ zmiany. Czlowiek jest jednoczesnie tym, ktory oglada,
oraz tym, ktdry jest ogladany. Nastgpuje szczegodlne sprzgzenie, w ktorym pod-
miot ogladajacy/ogladany patrzy i zarazem gra tego, na ktorego kto$ patrzy.
W dziejach mamy nieustannie do czynienia z wibracjq na granicy interfejsow:
duch — materia, sacrum — profanum, jednostka — spoteczenstwo. McLuhan wie-
rzyl, ze nowe srodki doprowadza do zjednoczenia.

T, Stawek, McLuhan i NIC-0$¢ techniki, [w:] A. Maj, M.Derda-Nowakowski
(red.), Kody McLuhana. Topografia nowych mediow, Katowice: Wydawnictwo Naukowe ExMachina
2009, s. 99-100.

M. McLuhan, B.R. Powers, The Global Village. Transformations in World Life and Media
in the 21° Century, New York: Oxford University Press 1989, s. 4.
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III. TETRADA — PROBA DEFINICJI

Kazdy artefakt ma tendencj¢ do poszerzania (ekspansji) swojej funkcji. Naj-
pierw wypiera (zastgpuje) stara funkcje, potem przeksztalca si¢ w co$ innego;
nastgpnie odzyskuje to, co juz wydawato si¢ obumarle, po czym przemienia si¢
w nowg jako$¢. Nasze wytwory shuzg przedtuzaniu cztowieka, przedtuzaniu jego
zmystow. Kazdy z nich, jak powiedzieliSmy, posiada jakas wlasng wewnetrzna
gramatyke, a zatem zaktada specyficzna wizj¢ czlowieka. Artefakty, ktore oddzia-
huja tylko na jeden zmysl, np. druk, radio, sa artefaktami gorgcymi. To druk
spowodowal, wedlug McLuhana (cho¢ trudno oczywiscie zweryfikowac t¢ hipo-
teze), ze cztowiek uksztattowal swoje myslenie logiczne, sekwencyjne, przy-
czynowo-skutkowe, diachroniczne, linearne. Jest to myslenie ograniczajace,
w ktorym dochodzi do hipertrofii lewej potkuli mozgu — bo to ona jest odpowie-
dzialna za tego rodzaju myslenie.

W mediach elektronicznych, zwlaszcza telewizji (ruchomy obraz), ktéra jest
medium zimnym, widziat Kanadyjczyk szans¢ przywrocenia utraconych obsza-
réw. Medium zimne pobudza do zaangazowania i tworczosci. Jego dzialanie po-
zostawia tez bardziej dhugotrwate skutki niz dziatanie medium goracego (radio).
Nalezy zauwazy¢, ze ta temperaturowa terminologia spotkata si¢ z zashuzona
krytyka.

Pod pojeciem tetrady McLuhan pragnie da¢ klucz do opisu zmian kulturo-
wych. Tetrad¢ nazywa tez metafora. Tetrada jest technicznym terminem, ktory
obejmuje czteroelementowy proces zmian kulturowych wynikajacych z wprowa-
dzania nowego $rodka przekazu. Wszelkie artefakty zatem sktadaja si¢ na cztero-
czesciowy wzorzec, wedle ktorego:

a) intensyfikujq co§ w kulturze, a jednoczesnie b) sprawiaja, ze co$ innego zanika.
Formy te takze c) odzyskujq pewne stadium lub czynnik, ktory juz dawno odlozono na
bok oraz d) podlegaja modyfikacji (albo odwroceniu), kiedy rozszerza si¢ je poza
granice ich mozliwosci. W rezultacie tego otrzymujemy czteroczesciowa metafore™.

Mozna by w skrdcie zapisac tetrade jako ciag przemian:
intensyfikacja — zanikanie — odzyskanie — odwrocenie

Wytwor cztowieka sprawia, ze wzmacnia si¢ jakas czynno$¢, np. samochdod
utatwia przemieszczanie si¢, telefon rozmowe na odleglo$é. Wracajac do wczes-
niejszych analiz Kanadyjczyka, powiemy, ze artefakty sa przedtuzeniami (wzmoc-

28 Tamze, s. X-XI.
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nieniami) zmystéw. Radio wzmacnia zmyst stuchu, telewizor zmyst wzroku
i stuchu. Stuchajac audycji, przenosze¢ si¢ o tysiace kilometrow. Sam shuch nie
bylby w stanie odebra¢ dzwigkdéw z takiej odleglosci. Jednoczesnie jednak cos si¢
traci. Telefon powoduje zamieranie bezposrednich kontaktow.

Z kolei obraz ruchomy, ktéry dociera do nas za posrednictwem mediow
elektronicznych, wzmacnia nasz wzrok, udoskonala jego zdolnos¢ skupiania si¢ na
szczegdtach (dodajmy: odpowiednio wyselekcjonowanych). Jednoczes$nie zanika
potrzeba bezposredniego ogladu. W tym miejscu przywotajmy kategori¢ symulacji
Jeana Baudrillarda. Symulacja umozliwiajaca wytworzenie hiperrzeczywistosci jest
przeciez stwarzaniem czegos, co jest tak oderwane od rzeczywistosci, ze moze staé
si¢ (jako modyfikowane i kontrolowane) bardziej rzeczywiste. Opuszczajac $wiat
rzeczy, wkraczamy tedy w obszar estetyki. Co zanika? Zanika potrzeba ogladania
rzeczywistosci w jej aktualnej nieprzewidywalnosci i przypadkowosci, skoro moz-
na zaaranzowac jej bezpieczny i kontrolowany podglad. Odzyskuje si¢ na przyktad
zainteresowanie szczegotem, wspolnotowos$¢ poprzez spoteczne ogladanie spek-
taklu. Powraca si¢ niejako do czasu przedpismiennego.

Zauwazmy, ze caly czas mOéwimy tutaj o napigciu (interwale), ktore rozsadza
naszg diachroniczna, linearna, pojgciowa, kategorialna, hierarchiczna kulturg. Na
sceng, przynajmniej od XIX wieku, wkracza idiosynkratyczny podmiot, ktory
wymyka si¢ naszym jasno okreslonym i precyzyjnym, zuniwersalizowanym uje-
ciom. Mowa tu o czlowieku, ktory coraz wyrazniej funkcjonuje na granicy,
do ktorej usituje si¢ przystosowa¢ w nowy sposdb, wigc potrzebuje nowych
srodkéw. Zeby opisa¢ precyzyjnie te sytuacje, trzeba by go ujaé w jego nie-
okreslonosci, w jego dynamicznym naprzemiennym zatapianiu si¢ w tlo i prze-
ksztalcaniu w postaé. Jego wirtualnej bezcielesnosci, dzigki ktorej zdaje si¢ byc
wszedzie 1 nigdzie. Wszedzie jako byt abstrakcyjny (wirtualny) i nigdzie jako byt
konkretny (uczestniczacy, dziatajacy).

McLuhan notuje:

Wkraczamy w epoke implozji po 3000 lat eksplozji. Pole elektryczne jednoczesnosci
sprawia, ze wszyscy zajmuja si¢ wszystkimi. Wszystkie jednostki, ich pragnienia
i satysfakcje, wspdtistnieja w epoce komunikacji. Banki komputerowe jednak rozcien-
czaja obraz czlowieka. Gdy wigkszos¢ danych bankowych potaczy si¢ we wzajemnie
si¢ wspierajaca calos¢, nasza cata zachodnia kultura zamieni si¢ w z6twia. Wyobraz-
my sobie amfibig, jej skorupe wewnatrz i jej organy na zewnatrz. Cztowiek elektro-
niczny nosi swdj mozg na zewnatrz czaszki i system nerwowy na skorze. Takie stwo-
rzenie ma humory, unikajac otwartej przemocy. Jest jak pajak siedzacy na drzacej
sieci, rezonujacy razem z innymi sieciami. Nie jest jednak kim$ z krwi i kosci, jest
pozycja w banku bazy danych, efemeryczny, o ktérym latwo si¢ zapomina i ktory
nienawidzi takiego stanu rzeczy.
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A dalej czytamy:

W przysztym stuleciu [XXI — J.K] Ziemia uniesie swoja $wiadomo$¢ kolektywna
z powierzchni w gesta symfoni¢ elektroniczna, gdzie wszystkie narody — jesli beda
nadal istnialy jako oddzielne byty — beda mogly zy¢ w uscisku spontanicznej synes-
tezji, bolesnie swiadome wzajemnych triumfow i ran”.

Autor chetnie postuguje si¢ obrazowymi metaforami, co jest charakterystycz-
nym rysem jego literackiej narracji. Niezwykle wymowne jest to poréwnanie
cztowieka w naszej — juz w duzym stopniu spetnionej komunikacyjnie — epoce do
pajaka drgajacego wraz z siecia. Obraz ten ma uzmystowi¢ nam nasze wiaczenie,
wigcej — wchtonigeie w §wiatowa sie¢ komunikacji, w ktorej podlegamy rytmicz-
nym drganiom, jak przeptywajace bity informacji.

Eksplozja spowodowata oddalanie si¢ od centrum na gruncie stowa i mecha-
nizacji, elektrycznos¢ prowadzi do implozji — mamy do czynienia z zapadaniem
sie 1 $cie$nianiem®. Przykladem implozji w sferze edukacji (powtérzmy: zapada-
niem i zacieraniem si¢ granic) jest przesuwanie granic roznych dziedzin nauki.
Nauczanie staje si¢ coraz bardziej synkretyczne, bez podzialu na jasno okreslone
przedmioty. Uczelnie jeszcze niedawno typowo techniczne wprowadzaja do swo-
ich programow nauczania przedmioty humanistyczne.

Eksplodujaco-implodujace srodowiska zmieniaja nasze zycie kulturalne. Osrod-
kiem edukacyjnym moze by¢ dom, nie musi to by¢ wyrdzniony budynek (uczel-
nia). Podobnie dzieje si¢ w przypadku pracy. Dzigki potaczeniom sieciowym
mozliwa jest praca w domu. Nastepuje implozja pracy do srodowiska domowego.
Mamy wigc wyraznie do czynienia z nieustannym przekraczaniem granic i redefi-
nicja miejsc. Miejscem dowodzenia powaznej akcji militarnej nie musi by¢ budy-
nek wojskowy, ale lesny zagajnik, z ktorego mozna kierowa¢ zdalnie sterowanym
pociskiem. Wszystko moze by¢ wszystkim, w kazdym razie nie tym, czego si¢
spodziewamy. To utrudnia mozliwosci przewidywania.

Coraz mniej zapamig¢tujemy i1 coraz wiecej powierzamy rosnacym pamigciom
komputerowym. Czlowiek tej nowej epoki, spelniajacej si¢ na naszych oczach,

pedzi w kierunku totalnosci i inkluzyjnosci, wigc juz nie bedzie, tak jak wczedniej,
mial doswiadczenia przyrody, jako ,,przyrody w stanie dzikim”. Straci zmyst dotyku,
1juz teraz powinnismy zdawac sobie sprawg, ze dotyk nie jest tylko naciskiem skory,
ale uchwyceniem wszystkimi zmystami jednocze$nie, rodzajem taktylnosci. Kiedy tra-
cimy przyrode jako bezposrednie dos§wiadczenie, tracimy balans (dost. kotko wahad-

® Tamze, s. 94, 95.
30 7ob. M ¢ L u h an, Wybér tekstow, s. 244.
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lowe, ang. balance wheel), probierz prawa natury. Pod wpltywem lekarstw czy bez
umyst zmierza w kierunku swobodnego unoszenia si¢ w niebezpiecznym rejonie
abstrakcji’'.

Moéwimy tu o odejsciu od rzeczywistosci, o rozstaniu si¢ z rzeczywistoscia —
sytuacja, ktorej cztowiek doswiadcza juz od $witu nowozytnosci. Jestesmy za-
rzadzajacymi i kontrolujacymi $wiat, cho¢ coraz bardziej przypomina on ekspe-
rymentalne laboratorium. W koncu oddalamy si¢ od niego i tworzymy jego
sztuczne atrapy — idealnie kontrolowalne i przewidywalne.

W celu graficznego przedstawienia tetradycznej formy transformacji kulturo-
wych McLuhan postuguje si¢ tzw. wstgga Mobiusa. Jest to konstrukcja matema-
tyczna polegajaca na tym, ze np. pasek materialu laczymy ze sobg koncami
skreconymi w stosunku do siebie o 180°. Uzyskujemy tym sposobem figure, ktora
z dwuptaszczyznowej zmienia si¢ w jednoplaszczyznowa. Cecha charakterystycz-
ng figury, jaka otrzymalisSmy, jest to, ze ma tylko jedna strong, o czym mozna si¢
przekonac¢, wodzac palcem po pasku. Ze wzgledu na t¢ nowa osobliwo$é powstata
figura nie interesuje juz matematyka. Niezaleznie od tego, czy rozpoczniemy od
strony A lub B, bedziemy przesuwali palcem po jednej ptaszczyznie, poniewaz
zostaly ztaczone w jedna strong.

A

Dla odréznienia oznaczmy drugg stron¢ wstegi litera B (kolor szary).

[
B

Rys. 1

MIMcLuhan,Powers, The Global Village, s. 95.
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Rys. 2

Sadzg, ze McLuhana zainteresowala wilasnie ta figura ze wzgledu na ciekawa
wlasciwos¢, jaka tworzyl wystepujacy w niej skret, ktory jednakowoz jest nie-
zauwazalny. Prowadzi to do wazkiego wniosku: krazymy w srodowisku zmiany,
ktérej nie dostrzegamy. My takze, zanurzeni w Srodowisku medidw, pozbawieni
jestesmy $wiadomosci momentu zmiany, jakie one w nas wywolaty. Znajdujemy
si¢ w srodku zmian spowodowanych pojawianiem si¢ nowych artefaktow, wigc
nie mamy mozliwosci spojrzenia z zewnatrz, dzigki ktéremu mogliby$Smy zoba-
czy¢, ze nastapit skret ptaszczyzny (na skutek jakiejs modyfikacji, pojawienia si¢
nowego artefaktu). Poruszamy si¢ po jednej, cho¢ pierwotnie istniaty dwie. Mamy
tu zarazem do czynienia z jednoczesnoscia. Logika wstggi komplementarnie taczy
w postac i tto. Kazdy artefakt pomaga w usprawnianiu naszych dziatan, ale takze
wplywa na nas. Na przyklad telefon przywraca stata dostepnos¢, ale redukuje
oczekiwanie, niepewnos¢, przygotowanie do spotkania. Stata dostgpnosc¢, tatwosc¢
komunikacji stawia przed nami nowe zadania. Wstgga pokazuje symbolicznie
procesy ujednolicenia, zréwnania, mieszania, jakich jestesmy $wiadkami. Gdy-
bysmy mieli postuzy¢ si¢ kategoriami malarskimi, powiedzieliby$my, ze oto znaj-
dujemy si¢ nieustannie w obszarze $wiattocienia — wirujac pomiedzy Swiattem
icieniem (postacia i tlem). Wstega Mobiusa pokazuje, jak przez odwrocenie
porzadkéw zlewaja sie oba wymiary.

Tetrada przy zastosowaniu wstggi Mébiusa wyglada nastgpujaco:
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W celu uproszczenia przedstawi¢ ja w postaci wektorowej wraz z uzu-
petionymi etapami zmian, ktére wczesniej podatem. A zatem mamy:

A D
intensyfikacja odwrécenie
Ce B
odzyskanie zanikanie

Podstawa tetrady jest czteroczgsciowy wzorzec zmian, ktorego dynamika
zawiera si¢ w rezonujacych ze sobg parach A/B i C/D: wzmocnienie/utrata oraz
odzyskanie/odwrdcenie. Pary sa wszelako wobec siebie komplementarne. Rezo-
nujaca para odzwierciedla potaczenie: postac/tto. Mozliwos¢ ich jednoczesnej
percepcji daje w efekcie to, co McLuhan nazwat ,§wiadomoscia catosciowa”,
-Swiadomoscia integralna” (comprehensive awareness, integral awareness)>.
Przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom tetrad podanych przez McLuhana.

Tetrada rewolucji kopernikanskiej: (A) wzmacnia (centralng) role stonca —
(B) odsuwa na bok teori¢ sfer niebieskich — (C) odzyskuje teorie Arystarcha
z Samos (275 przed Chr.) — (D) przechodzi we wzglednos¢ — centra wszedzie,

32 Tamze, s. X, 180.
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marginesy (obrzeza) nigdzie (przestrzen akustyczna). W The Global Village
czytamy: ,,Centra wszedzie i zupelny brak margineséw w nowym rodzaju tryba-
lizmu. Niewykluczone, ze zobaczymy etniczne dzielnice Latynosow zorganizo-
wane w samowystarczalne, elektronicznie skoordynowane sektory, gdzie polityka
starego stylu z partyjnymi naganiaczami rozwinie si¢ z predkoscia $wiatta™.

Przytoczony powyzej Arystarch z Samos, zainspirowany pomystami pitagorej-
czykoéw, wysunat hipoteze heliocentryzmu, co oczywiscie odsungto w cien teorie
geocentryczne z nieruchomg Ziemia i1 poruszajacymi si¢ sferami niebieskimi.
Rewolucja kopernikanska (jako nowy artefakt kultury) przywraca teorie Ary-
starcha. Zauwazmy ponadto, ze takze juz w starozytnosci pojawiajq si¢ hipotezy
relatywistyczne™.

Tetrada stowa drukowanego: (A) wzmacnia prywatne autorstwo, konkurujaca
jednostka nastawiona na cel — (B) gubi slang, dialekty oraz tozsamo$¢ grupowa,
oddziela tworzenie od wykonania, rozbija jedno$¢ oka i ucha — (C) odzyskuje
plemienna (trybalna) elitarnos¢, krag wtajemniczonych [...] — (D) przechodzi od
rekopisu do produkcji masowej, a poprzez druk pojawia si¢ wspolnota czytel-
nikow 1 ,$wiadomos¢ historyczna”. Artefakty sa przedtuzeniem czlowieka,
pamigtamy znang tez¢ McLuhana, stad drukowane stowo ,,przedluza” mnie jako
autora, docierajac na przyktad do wielu czytelnikow. Ginie jednak jego specyfika
(cho¢ przeciez mamy przyktady literatury tworzonej w dialekcie, np. Przygody
Tomka Sawyera Marka Twaina).

Rozumowanie McLuhana zdaje si¢ biec takim torem. Stowo mdéwione wyste-
puje jak postac i tto jednoczesnie w catym swoim zindywidualizowanym uwarun-
kowaniu (w momencie stawania si¢, mowienia). Kiedy jednak jest zapisane, staje
si¢ pojeciem uniwersalnym (abstrakcyjnym), bo wyizolowanym od momentu po-
wstawania. Mozna je wowczas wpisa¢ w zupetnie inne tlo (instrumentalizacja).
Nastepuje przeskok od przestrzeni akustycznej (jednoczesnej, synchronicznej) do
przestrzeni wizualnej (analitycznej, diachronicznej, linearnej). Cztowiek prze-
ksztalca si¢ z uczestnika stowa (kultura oralna) w obserwatora stowa (stowo
drukowane). Telewizor, czyli w doktrynie McLuhana medium zimne, ma t¢ wlas-
ciwos¢, ze laczy w sobie te dwie przestrzenie — akustyczng i wizualnga. Oczy-
wiscie nalezaloby tu zauwazy¢, ze przeciez takze stowo mdéwione mozna instru-
mentalizowaé, powtarzajac je opacznie albo celowo zmieniajac intencj¢ mowia-
cego. McLuhanowi jednak nie chodzi o takie czy inne dzialanie intencjonalne

3 Tamze, s. 85.

3* Nauka starozytna niestety poszia za szkola Eudoksosa i Arystotelesa w kierunku mocnego
geocentryzmu. Zob. L. Russo, Zapomniana rewolucja. Grecka mysl naukowa a nauka nowo-
czesna, t1. I. Kania, Krakow: Universitas 2005, s. 103-104.
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cztowieka, ale o samg natur¢ slowa mowionego w odniesieniu do pisanego
(drukowanego)®. O ile stowo pisane przenosi ze soba jakie$ rezydua indywidua-
lizmu (np. charakter pisma), o tyle slowo drukowane jest tego pozbawione.
Istotnie staje si¢, mowiagc metaforycznie, komponentem na tasmie produkcyjne;j.

Tetrada miasta: (A) intensyfikuje centralizacj¢ wszystkich ludzkich dziatan —
(B) powoduje zanikanie prowincji, tego, co wiejskie — (C) odzyskuje homeo-
stazg — ,,pos$piech” — (D) przeksztalca si¢ w przedmiescia: rozbicie centralizmu.
Ostatnim stowem miasta jest tedy jego zanikanie, gdy mieszkancy rozpraszaja si¢
i szukaja prywatnos$ci poza jego granicami.

Tetrada samochodu: (A) wzmacnia prywatnos¢: ludzie wyjezdzaja samocho-
dami, zeby doswiadczy¢ samotnosci — (B) powoduje zanikanie [...] wozu
konnego — (C) odzyskuje poczucie poszukiwania: rycerz w lI$niacej zbroi —
(D) doprowadzony do granic mozliwosci samochdd przeksztalca miasto w przed-
miescie; przywraca spacer jako rodzaj sztuki. Ten ostatni przyktad doskonale
ilustruje tak popularne nordic walking.

Tetrada radio-telewizja: (A) poprawia (regionalny) symultaniczny dostgp do
catej planety — kazdy: ,,Na antenie jestes wszgdzie” — (B) eliminuje przewody,
kable i ciata fizyczne — (C) odzyskuje plemienne (trybalne) srodowiska eko-
logiczne: [...] przywraca takze to, co przestrzenne, muzyczne i akustyczne —
(D) przeksztalca si¢ w globalny teatr wiejski (global village theater). Przy okazji
warto zauwazy¢, ze przytoczony weczesniej Baudrillard nie byt takim entuzjasta
nowych mediéw, jak McLuhan. Dlatego w Pakcie jasnosci Francuz ostrzega, ze
»zewszad zagraza nam interaktywnos¢”, wszystko wypetnia si¢ ludzka kreatyw-
noscia, kreatywnoscia czlowieka, ktory nie chce nam niczego sensownego prze-
kazaé, ale pragnie medialnie zaistnieC; ,,bez przeszkod wchodzimy do wngtrza
ekranu, w wirtualny obraz*. Przyczyniaja sie do tego zwlaszcza obrazy filmowe
z gatunku dokumentu fabularyzowanego, gdzie fikcja pozoruje zycie, gdzie praw-
dziwa troska, rados¢ lub bdl stajq si¢ troska, radoscia i bolem odgrywanymi na
scenie 1 odgrywanymi wprawdzie w estetyce sztuki, ale w logice odbicia lustrza-
nego (podgladanie zycia). Telewizja najbardziej fascynowata McLuhana. Widziat
w niej zrodto swojej koncepciji ,,taktylnej im(materialnosci)™’. Wszyscy zostanie-
my dotknigci przekazem i potaczeni, bo medium audiowizualne wyprowadzi nas
z naszego zamknigtego i zindywidualizowanego swiata. Mozna mie¢ watpliwosci,

35 Fajdros, komentujac stowa Sokratesa, nazywa mowe pisana rodzajem widma stowa méwio-
nego. Zob. Platon, Fajdros, tt. L. Regner, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1993, 276.

%Baudrillard, Pakt jasnosci, s. 61.

37 Zob. A. G 6 2d 2, Zrozumie¢ McLuhana, czyli o gorqcej telewizji naszych czaséw, [w:] M aj,
Derda-Nowakowskil(red.), Kody McLuhana s. 110.
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czy telewizja bedzie tym medium integracji. Conrad Lodziak na przyktad widzi
w tym medium spoteczny izolacjonizm™.

Tetrada telefonu: (A) zwigksza oddzialywanie i predkos¢ prywatnego glosu —
(B) powoduje erozj¢ ciala jako hardware’u, tworzy bezcielesng §wiadomos¢ —
(C) odzyskuje poczucie telepatii — (D) przeksztalca si¢ w telefon towarzyski,
wszechobecnosd, jak [...] telekonferencja. Gtos oddzielit si¢ niejako od otoczenia
ciala (ciato przestalo by¢ hardware’em), powstaje mozliwos¢ komunikacji na
odleglos¢ (telepatia). Mozliwo$¢ ,,akustycznej” (potaczonej, zsynchronizowanej)
spotecznosci.

Tetrada komputera: (A) przyspiesza logiczne obliczenia sekwencyjne do pred-
ko$ci swiatta — (B) powoduje erozj¢ lub omija procesy mechaniczne i ludzka
logike we wszystkich operacjach sekwencyjnych — (C) podkresla (highlights)
filozofi¢ ,liczba jest wszystkim” oraz redukuje liczenie do operacji komputero-
wych (body count by touch) — (D) przeskakuje od tego, co sekwencyjne, do tego,
co symultaniczne, podkresla wyzszos$¢ przestrzeni akustycznej nad wizualna, jesli
chodzi o rozpoznanie wzorca (pattern recognition)™.

Tetrada opisuje dynamik¢ zmian, ktéra mozna by nazwac ideg powrotu do
poczatku. Podzielam watpliwosci tych, ktorzy pomimo rozwijajacej si¢ sieci glo-
balnej nie widza jeszcze wyraznych zarysow wioski globalnej, cho¢ — zaznaczmy
— coraz mocniej dostrzegamy potrzebe globalnego mierzenia si¢ z problemami.
Jesli przez powrdt do poczatku, czyli na przyklad do gromadzenia si¢ wokot
stowa mowionego, bedziemy rozumieli ide¢ wioski globalnej, to model komuni-
kacji — jako element fundujacy — jest daleko niewystarczajacy. Gramatyka
pierwotnej wioski bowiem miata swdj fundament wartosci. I o ile daloby sig¢
obroni¢ McLuhana przed zarzutem determinizmu technologicznego, o tyle nale-
zatoby jego rozwazania uzupehic¢ o elementy konkretnej aksjologii. Tylko tak
tworzy si¢ spojrzenie zintegrowane, catosciowe, tylko tak cztowiek wyzwala sig¢
spod jarzma fragmentacji.

McLuhanowi nieobce byly poglady Fritjofa Capry, do ktérego juz tu nawia-
zatem, a ktdry w postaci skroconej periodyzacji opisuje dzieje zachodniej nauki
od mistycyzmu wczesnych Grekow, przez permanentng zmiang i stawanie sig
Heraklita, do starozytnego atomizmu, potem bezruch eleatow ze szkoty Zenona,
do utrwalenia si¢ wizji arystotelesowskiej; nastgpnie mamy nowozytny dualizm
ducha i materii oraz umocnienie si¢ mechanistycznego obraz swiata u Galileusza

8 C.Lodziak, The Power of Television. A Criticial Appraisal, London: Frances Printer 1986,
s. 160-161.

3 Wszystkie powyzsze przyklady tetradycznych przemian wokot artefaktu zob. McLuhan,
Powers, The Global Village, s. 170, 172, 175, 176, 177.
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i Newtona. Teraz jednak nauka powraca do jednosci. Capra jest zafascynowany
tym, jak ,,dwudziestowieczna nauka, ktéra wzigta swoj poczatek z kartezjan-
skiego rozbicia i mechanistycznego $wiatopogladu, teraz przezwycigza owo roz-
bicie i1 kieruje si¢ z powrotem ku idei jednosci eksponowanej we wczesnych
filozofiach greckich i wschodnich™. A wracajac do my$li o catosci i jako$ciach
postaciowych z psychologii postaci, mozemy powtorzy¢ za Capra, ,,ze wszech-
swiat [fizyka wspolczesna] postrzega [...] jako dynamiczng nierozdzielng catosc,

, . , . . 41
ktora zawsze w istotny sposdb obejmuje obserwatora™ .

JEDNOCZESNOSC I ROBOTYZM

Zmiany, do jakich dojdzie za posrednictwem mediow elektronicznych, zwtla-
szcza komputera podlaczonego do sieci, maja szczegdlne znaczenie dla McLuhana.
To wiasnie dzigki niemu — jak wierzyl autor Mechanicznej narzeczonej — dokona
si¢ zjednoczenie ludzkosci, wielka implozja sfragmentyzowanej spotecznosci.
,»W miarg, jak cztowiekowi udaje si¢ przektada¢ swoj system nerwowy na uktad
elektroniczny, stoi na progu wyprowadzania swojej $wiadomos$ci na zewnatrz do
komputera”. Komputer daje nowe mozliwosci, bo przenosi ,,informacj¢ z szyb-
ko$cig nieco ponizej predkosci $wiatla”, wiec ,,moglby zakonczy¢ tysiace lat
ludzkiej fragmentacji. Dotad rozszerzenia cztowieka z odmiennymi i niedostoso-
wanymi do siebie predkosciami walczyly wzajemnie ze soba: widcznia przeciw
karabinowi, dylizans przeciw kolei Zelaznej, telewizja przeciwko radiu. Horyzon-
talnie zorganizowana, wielouslugowa korporacja czy co§ w tym rodzaju, uzywa-
jac informacji jako bogactwa. Dokonywato si¢ to droga elektronicznego prze-
widywania potrzeb konsumentéw, zanim jeszcze obrdcito si¢ pierwsze koto albo
zostat nacisniety guzik w fabryce lub punkt sprzedazy detalicznej. Ta wielo-
ushugowa korporacja moze przywrocié nas do stanu integralnej swiadomosci”*.

Te walczace ze sobg artefakty to rezultaty osiagni¢é kolejnych historycznych
epok technologicznego rozwoju ludzkosci. McLuhan byt przekonany, ze wprowa-
dzaja one do $wiadomosci czltowieka szczegdlng gramatyke, struktur¢ wlasnego
dzialania. I to pod jej wplywem dokonuja si¢ zmiany. Teraz niejako wszystko —
za sprawa cyfryzacji — zostato przeksztalcone w bity informacji i krazy w sieci,
stajac si¢ jednoczesnie dostgpne dla swoich uzytkownikéw. Dzigki temu powstaje
jednoczesnos¢ (all-at-onceness), ktora autor tak charakteryzuje:

“F. Capra, Tao fizyki, s. 35.
! Tamze, s. 92.
*2 M. McLuhan, B. R. Powers, The Global Village, s. 94.
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Robotyzm czy tez myslenie prawej pdtkuli to umiejetno$é swiadomosci bycia w wielu
miejscach naraz. Jest to sposdb myslenia prawej potkuli, dominujacy sposéb myslenia
mbzgu w sytuacji rozszerzonych mozliwosci mechanicznych naszych cial, nastawio-
nych na jeden czas i jedno miejsce. Media komunikacyjne przysztosci beda podkres-
laty rozszerzenia naszych systemow nerwowych, ktére moga by¢ pozbawione cial
i dziataé catkowicie kolektywnie®.

W XIX wieku dominowato myslenie lewej potkuli, ktore w obszarze technologii
oznaczato dominacj¢ produkcji rolniczej oraz przemyst ciezki. XX wiek, a zwla-
szcza XXI, wprowadzaja dominacj¢ komunikacji elektronicznej, ktora na wzor sys-
temu nerwowego oplata Ziemi¢*. Jest to myslenie prawej pétkuli, ktére tworzy
,wielosensoryczne formy $wiadomosci”™®. Cztowiek, tak rozumuje McLuhan, za-
cznie dzigki niemu wchiania¢ swiat wielokanatowo, a przez to wyzwoli si¢ z racjo-
nalistycznych ograniczen. Dzigki mediom elektronicznym — jak wierzyt McLuhan —
powrdcimy do pierwotnej oralnosci, bo dzieki nim zrodzi si¢ ,,poczucie wspolnoty i
uczestnictwa”, cho¢ tym razem w sposéb bardziej $wiadomy oraz intencjonalny*.

Opisane wcze$niej procesy tetradyczne nosza na sobie takze rys heglowski.
Wedhlug Hegla przeciez duch dziejéw przejawia si¢ w konkretnych okresach
dziejow ludzkich w formach odpowiednich dla danej epoki. Formy te powoduja
jednoczesnie zmiany w $wiadomosci. U McLuhana takze akcent pada gtownie na
forme-strukturg, jaka reprezentuje dane medium przekazu. Jestesmy zanurzeni
w komunikacji, ktéra jak fala niesie nas poprzez zmieniajace si¢ formy do
»wszechogarniajacej, globalnej $wiadomosci, potencjalnie obejmujacej caly

"7 Kierunek tych zmian — od mechanicznej industrializacji do informatycz-

Swiat’
nej wspolnoty — jest zasadniczo pozytywny. Oczywiscie przy takim podej$ciu
trudno o postawe wartosciujaca, cho¢ epoka stowa drukowanego jest, w rozumie-
niu Kanadyjczyka, zdecydowanie negatywna. Jest to, jak nalezy rozumie¢, ocena
jej skutkow. Wobec tego nawet sztuka masowa proponowana przez media elek-
troniczne ma walor pozytywny. Klasyfikowano McLuhana czgsto jako deter-
ministe technologicznego, cho¢ w The Global Village zaznacza, Ze ,,determinizm

medidéw, czyli narzucenie sita nowych tet kulturowych przez dzialanie nowych

4 Tamze, s. 83.

* Takim przyktadem realizacji wizji Kanadyjczyka wydaja sic byé w obszarze obronnosci
drony — bezzatogowe samoloty — ktore juz nawet nie potrzebuja byé prowadzone przez czlowieka,
ale same modyfikuja swoj lot i same naprowadzaja si¢ na cel.

4 Zob. tamze, s. 34.

* K. L oska, Dziedzictwo McLuhana — miedzy nowoczesnosciq a ponowoczesnosciq, Krakow:
Rabid 2001, s. 100.

*'N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, tt. M. Przylipiak, Gdansk: Stowo/obraz terytoria
2011, s. 119.
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technologii, jest mozliwy tylko wtedy, gdy uzytkownicy [...] mocno $pig”, bo
,hie ma nieuchronnosci [...] tam, gdzie jest gotowos¢ do skupienia uwagi”™*®.
Wobec powyzszego Carroll sklonny jest nazywa¢ McLuhana ,deterministy
technologii medialnych”, ale nie ,.technologicznym fatalista”*’. To rozréznienie
jest istotne. Stawia ono McLuhana w rz¢dzie tych, ktdrzy ostrzegaja, aby zwracac
baczniejsza uwage na dziatanie mediow.

Wobec wizji McLuhana mozna by postawi¢ pytanie: Skoro méwimy o akumu-
lacji mediow, z ktorych kazde wnosi jakas istotng modyfikacje, to jaki jest cel tych
przemian? Czy w przemianach jest jaki$ ukryty sens? Mozemy si¢ zastanawiac, czy
istnieje tutaj paralela do XVIII-wiecznego tadu opatrznosciowego ukrytego w
przyrodzie. Zreszta zgodnie z deklaracja McLuhana cechuje go glgboka wiara ,,w
ostateczna harmonie wszelkiego bytu”. Cztowiek odkrywa ten tad, gdy sobie
uswiadomi, w jakich zmianach uczestniczy i jakim zmianom si¢ poddaje.

Ostatecznym celem, jak si¢ wydaje, bylby powrdt do logiki wioski globalnej,
do spotecznosci zjednoczonej, do ktorej ludzkos¢ dotrze dzieki mediom elektro-
nicznym. Wowczas bedzie miata mozliwos¢ korzystania z zasobdw wspolnego
doswiadczenia. Czym jest wioska globalna? Jest stanem calosci zjednoczonej przez
srodki komunikacji. O ile Marks upatrywal jednos¢ w dobrze zorganizowanej
produkcji, w ktorej produkujacy sa wlascicielami narzedzi, McLuhan widziat
speienie si¢ jednosci w nowych formach komunikacji. Z perspektywy XXI wieku
wszelako trzeba nam skonstatowac, ze nie doczekalismy si¢ (jeszcze) spetnienia tej
wizji. Wydaje si¢ zatem, ze wioska globalna McLuhana to stan szczegoélnej homeo-
stazy, sprokurowanej przez system komunikacji, na ktéory wypada nam poczekac.
Cho¢ trzeba przyznac racj¢ McLuhanowi, Zze wiele proceséw spolecznych zostato
przyspieszonych dzigki elektronicznemu obiegowi informacji. Wchodzimy w epoke
tego, co kanadyjski autor nazwat angelizmem, czyli krazeniem bezcielesnego bytu
(res cogitans) w komunikacyjnym systemie nerwowym. Jego cecha charaktery-
stycznag jest — powtorzmy — bycie wszgdzie jednoczesnie.

ZAKONCZENIE

Tematem artykutu byly transformacje kulturowe wedlug interpretacji jednego
z najbardziej znanych teoretykéw medidow XX wieku Marshalla McLuhana.
Oczywiscie istnieje wiele opracowan teorii McLuhana, bo najwieksza popular-

®McLuhan, Powers, The Global Village, s. 11-12.
¥ Carroll, Filozofia sztuki masowej, s. 150.
M cLuhan, Wybér tekstow, s. 211.
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nos¢ autor ten swigtowal w latach 60. i 70. XX wieku, a takie pojecia, jak:
przekaznik, medium zimne i gorace, wioska globalna, na dobre zadomowity si¢
w hermeneutyce socjologicznej. W tym tekscie jednak chciatem zwrdci¢ uwage
na ostatnig pracg kanadyjskiego filozofa, ktora napisatl przed $miercia wspolnie
z Brucem Powersem. Jest to praca dotad niettumaczona na jezyk polski. Jej
glowne zadanie polega na ujeciu dokonujacych si¢ zmian w czteroelementowe
tetrady. Kazdy artefakt dokonuje tego rodzaju zmian. Cztowiek zamknigty w re-
zonujacym interwale pomigdzy przestrzenia wizualng i akustyczna, zdaje si¢
sktania¢ raz ku jednej, raz ku drugiej. McLuhan byl przekonany, ze srodek prze-
kazu dokonuje zasadniczych modyfikacji w naszej swiadomosci, chociaz trudno
je dostrzec. Dowiadujemy si¢ o nich juz z ,,symptomow”, ktorymi sg nasze zmie-
nione obyczaje. Media elektroniczne stanowia wielka szansg, jak wierzyt autor,
narodzenia si¢ nowego rodzaju wspolnotowosci. Trudno powiedzie¢, na ile prze-
widywania McLuhana dotyczace samego wpltywu mediow sa sluszne. Mozna
natomiast zgodzi¢ si¢ z wielu trafnymi spostrzezeniami, ktére dobrze oddaja
dominujace tendencje zmian wywotanych nie tylko nowymi $rodkami komuni-
kacji, ale takze nowymi odkryciami w nauce. Trudno powiedzie¢, zeby$my byli
$wiadkami narodzenia si¢ globalnej wioski, jak mniemat McLuhan. Miat
natomiast racj¢ kanadyjski badacz, ze nie tylko nie nadazamy za zmianami wy-
wotywanymi przez nowe media, ale tracimy tez kontrole nad ich skutkami. Nie-
zaleznie od sposobu komunikowania oraz zmieniajacych si¢ gramatyk naszych
artefaktow nadal przeciez otwarte pozostaje pytanie: czy ludzie istotnie daza do
integracji, a jesli tak, to na jakich fundamentach?
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TETRAD, OR THE FOURFOLD PATTERN
OF CULTURAL TRANSFORMATIONS

Summary

This paper seeks to discuss the tetradic structure of cultural transformations effected by human
artifacts. It was Marshall McLuhan’s main idea to think of our historical changes in terms of various
modes of communication. Each mode introduces a new form of human interaction. The spoken
word produced coherent communities. The written word caused fragmentation. McLuhan believed
that electronic artifacts would restore the lost integrity. His tetradic structure of cultural changes was
inspired by Gestalt psychology with its key pair: figure—ground. McLuhan thought that humanity is
resonating within this two elements evolving from the culture of the written word to the culture of
the spoken word. Eventually, we shall found ourselves in the acoustic space.

Summarised by Jan Klos

Stowa kluczowe: odpowiedzialnos¢, nardd, panstwo, personalizm, osoba, wspolnota.
Key words: figure, ground, radio, structure, television, tetrad.
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