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[ APOKRYFOW ZYDOWSKICH
W SREDNIOWIECZNYCH WYOBRAZENIACH
SCENICZNYCH KSIEGI RODZAJU

Podstawowym zrodiem biblijnym dla ikonografii stworzenia §wiata i czto-
wieka, powstatej w lacinskim kregu sztuki, byly dwa teksty Ksiggi Rodzaju
z dwoma opisami stworzenia §wiata i czlowieka przez Boga, dogl¢ebnie ana-
lizowane przez teologow. Podstawowym za$§ Zrodtem obrazowania Stworcy
i dziela stworzenia w najwczesniejszych kompozycjach malarskich kata-
kumb 1 reliefow sarkofagowych byly bogate przekazy ikonografii, anali-
zowane w licznych badaniach znawcow wczesnego chrzescijanstwa. Dla
naszych rozwazan podstawg sa miniatury oraz inne malarskie przyktady
zobrazowania stworzenia, ktore uwzgledniajg — oprécz podstawowego tekstu
Biblii — komentarze oraz interpretacje pochodzace z kregow rozwazan zy-
dowskich, znanych artystom chrzescijanskim zazwyczaj w sposob posredni
poprzez interpretacje filozoficzno-teologiczne pisarzy czerpiacych z zapozy-
czen watkow mysli zydowskiej. Warto doda¢, ze wspomniane wczesnochrze-
$cijanskie wyobrazenia nie stanowity zwartego cyklu obrazowego Ksiggi
Rodzaju — byly to pojedyncze postaci, zazwyczaj akcentujace fakt grzechu
pierworodnego pierwszych rodzicow, jak to prezentuja wybrane przyktady
sarkofagéw z drugiej polowy IV wieku z Muzeum Watykanskiego. W tym
obrebie sztuki pojawity si¢ pozabiblijne przedstawienia Stworcy w trzech
lub dwdch Osobach, ukazanych obok stwarzanego Adama. Wspodtczesne od-
niesienia badaczy do problemu stworzenia cztowieka skupiaja si¢ najczegsciej
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na zagadnieniu nagosci Adama i Ewy, bazujac na nowozytnych obrazach
w sztuce'.

Prawdziwy rozwoj ikonografii Ksiggi Rodzaju nastapil wraz z rozwojem
skryptoriow, w ktérych powstawaty pierwsze cykliczne obrazy bezposrednio
ilustrujace teksty Starego i Nowego Testamentu, stanowiace kanon Biblii.
Najwczesniejsze obrazy, sposrod zachowanych do naszych czasow, pocho-
dza z przetomu V/VI wieku, a miejscem ich powstania — jak si¢ wskazuje —
byto wazne $rodowisko aleksandryjskie. W czasach renesansu karolinskiego
w skryptoriach tacinskich klasztoréw benedyktynskich oraz cesarskich po-
wstawaty liczne Biblie z cyklami ilustracji do tekstow Ksiggi Rodzaju jako
juz dojrzate formy obrazowania, na ktére wplyw miaty, oprocz samego
tekstu biblijnego, réwniez komentarze tacinskie. Waznym tekstem byt
Hexaemeron $w. Ambrozego’. Podstawowe znaczenie tego tekstu polega na
tym, ze jest to poglgbiona interpretacja teologiczna tresci Biblii, migdzy
innymi Osoby Stwoércy jako Chrystusa istniejacego w umysle Boga. To wy-
jasnienie pozwolilo artystom ukazywaé Stwoérce w ludzkiej postaci mto-
dzieniczego Chrystusa z nimbem krzyzowym wokoét gtowy. Unikano w ten
sposob obowiazujacego zakazu obrazowania Boga Ojca. Problemy teologicz-
ne siggaly jednak znacznie glebiej: wyobrazano Stwoérce w trzech identycz-
nych Osobach lub jako Architekta zakreslajacego cyrklem obwod kosmosu,
co wskazuje na wspomaganie si¢ ilustratorow tekstami ze Starego Testa-
mentu, np. Ksiega Madrosci’. Wyobrazanie stworzenia $wiata i cztowieka
podejmowane bylo w sztuce europejskiej, szczegolnie wloskiej, w niezwykle
bogatych scenariuszach ogrodu, Edenu, w ktéorym umieszczano narracje
stworzenia cztowieka, jego szczgsliwosci 1 jego grzechu. Badania zwigzkow
tekstow komentarzy tacinskich, greckich i zydowskich, szczegolnie gnostyc-
kich, wykazaly istnienie paralelnego przetozenia tekstow komentarzy syn-
kretycznych na wyobrazenia w sztuce, dotyczace zazwyczaj konkretnych
obrazoéw konkretnych artystow.

Pierwsze syntetyczne studia z ikonografii Ksig¢gi Rodzaju, wraz z zebra-
nym materialem ilustracyjnym oraz ukazanym stanem badan uwzgled-
niajacym interesujace nas zwigzki, stanowia monografie H. Zahltena i H.M.

"L. Seidel. Nudity as Natural Garment: Seeing Through Adam and Eve’s Skin. W: The
Meanings of Nudity in Medieval Art. Ed. S.C.M. Lindquist. London 2012 s. 207-231.

2Sw. Ambrozy. Hexaemeron. Tt. O.W. Szoldrski. (Pisma Starochrzescijanskich Pisarzy
T. IV). Warszawa 1969.

? Cytaty biblijne pochodza z wydania: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w prze-
kladzie z jezykow oryginalnych [Biblia Tysiaclecia]. Poznan—Warszawa 1971.
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von Erfy. Autorzy wykazali skomplikowang problematyke przedstawien
w sztuce pierwszych wersetow Ksiggi Rodzaju, zawsze wzbogacanej do-
datkowymi tekstami pozabiblijnymi*. Porzadkujac chronologicznie dzieta
oraz tworzac typy ikonograficzne, autorzy dotarli do wielu zachowanych
zabytkdw sztuki monumentalnej, drobnej plastyki oraz bogatego minia-
torstwa. Studia te stanowia niewatpliwa baze¢ dla wnikliwych badan, do-
tyczacych ikonografii Genesis.

Rozwiniete zostaty rowniez zagadnienia szczegdlowe dotyczace poszcze-
gblnych dni stworzenia, konkretnych postaci oraz watkow kosmologicznych,
ktore rozwinigte zostaty w dojrzatym $redniowieczu. Te aspekty ikonogra-
ficzne w obrazowaniu Genesis oraz interpretacji ikonograficznej zebralam
w studium, opublikowanym w 1995 r., w ktérym wskazatam na koniecznos¢
poglebienia badan dotyczacych zwiazkéw ikonografii z komentarzami i apo-
kryfami, m.in. tradycji zydowskiej, zasymilowanymi w pi§miennictwie pa-
trystycznym i w §redniowiecznych skryptoriach zakonnych’.

Badania skrypturystyczne wykazaty Scista zaleznos¢ wielu tradycji reli-
gijnych i filozoficznych. W historii sztuki pojawia si¢ jednak odrebny prob-
lem: o ile mozna wskaza¢ na ikonograficzne serie obrazoéw stworzenia $wi-
ata i cztowieka, uporzadkowane w chronologiczne cykle, powstale w srodo-
wiskach chrzescijanskich, o tyle nie ma takich mozliwosci, aby réwnolegle
do nich podkresli¢ zwiazek tekstow i obrazéw w tradycji zydowskiej. Bogac-
two tekstow i komentarzy zydowskich do Ksiggi Genesis nie mogto by¢
przetozone na jezyk obrazu. Nie mogto tez by¢ rownorzedne pod wzgledem
sity oddziatywania i nauczania wiernych, jaka istniata w chrzescijanstwie’.
Problem tkwit w Dekalogu, podkreslajacym jedynos¢ Boga, ktoremu przy-
stuguje adoracja i zakaz cielesnego wyobrazania, i to rozumiany z konsek-
wentnym rygoryzmem: ,,Nie bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego
obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani
tego, co jest w wodach i pod ziemig” (W] 20, 4; Pwt 5).

Zakaz tworzenia obrazéw byl w judaizmie od okoto III lub IV wieku po
Chrystusie interpretowany w sposob radykalny, dopuszczat jedynie przedsta-

*1.Zahlten, Creatio Mundi: Darstellungen der sechs Schopfungstage und naturwissen-
schaftliches Weltbild im Mittelalter. (Stuttgarter Beitrage zur Geschichte und Politik Bd. 13).
Stuttgart 1979; HM. von Erffa. lkonologie der Genesis: Die christlichen Bildthemen aus dem
Alten Testamment und ihre Quellen. Miinchen 1983.

>U.Mazurczak. Das Sechstagewerk in der Ikonographie des Mittelalters. Forschungs-
stand und Forschungsperspektiven. ,,Acta Mediaevalia” 8:1995 s. 117-134.

®J. Ratzinger. Der Geist der Liturgie. Eine Einfiihrung. Freiburg 2000. W niniejszej
pracy korzystatam z polskiego wydania: Duch liturgii. Dgbogdra 2007.
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wienia niefiguralne, geometryczne, stanowiace ornament swigtosci. W cza-
sach Jezusa wyktadnig¢ tego zakazu interpretowano znacznie tagodniej, na co
wskazujgq badania archeologiczne, przekazujace dowody, ze synagogi byty
zdobione przedstawieniami historii biblijnych, interpretowanych jako hag-
gada przypominania i tym samym uobecniania $wietej Historii’. W nie-
ktorych poznych synagogach z III wieku zachowaty si¢ pozostatosci freskow
o tematyce biblijnej, ktorych styl zapozyczony zostal z malarstwa rzym-
skiego, pompejanskiego. Bogactwo tematyczne freskow w synagodze w Du-
ra Europos nad Eufratem, pochodzacych z lat 255-265, potwierdza ztago-
dzenie rygorystycznego zakazu figuralnych wyobrazen®. Pojawily si¢ ze-
zwolenia rabinoéw, aby umieszczaé w synagogach obrazy, a nawet ptasko-
rzezby ze scenami z historii Izraela. W synagodze w Dura Europos ukazane
sg sceny narracji biblijnej, np. przejscie przez Morze Czerwone, Znalezienie
Mojzesza, Historia Estery, Proroctwa Ezechiela, pojedyncze sceny z zycia
proroka Eliasza, Walka Izraelitow z Filistynami, Tronujacy Dawid oraz
postaci stojacych prorokow. Istniejg roéwniez wyobrazenia symboliczne, od-
noszace sie do $wiatyni jerozolimskiej. Forma kompozycyjna tych scen
wskazuje na niezachowany pierwowzdr miniatorski iluminacji zwojow.
Szczegdlnie cennym $wiadectwem dla naszych rozwazan dotyczacych
ikonografii stworzenia, zwtaszcza cielesnego cztowieka, sa stowa z Wizji
Ezechiela (37, 1) ,,[...] i postawil mnie posrod doliny. Byta ona pelna kosci.
I polecit mi abym przyszedt do nich [...]”. Cztery symboliczne istoty
duchowe, okreslone jako {uyal [psychai], zastgpuja obraz doliny pelnej
kosci. ,,Byty one zupetnie wyschte [...] i powiedzial Pan Jahwe: Oto Ja daj¢
ducha po to, abyscie staty si¢ zywe. Chcg was otoczy¢ Sciggnami i sprawic
byscie obrosty ciatem, i przybra¢ was w skore, i da¢ wam ducha po to,
abys$cie ozyly i poznaly, ze Ja jestem Jahwe [...]” (Ez 37, 5-6). Trzy istoty
duchowe unosza si¢ w malowidtach synagogi w Dura Europos tuz nad
ziemia, jedna natomiast, odmiennie zabarwiona, zostata wyrdzniona jako
unoszaca si¢ powyzej, w powietrzu. Znamienny dla interpretacji jest fakt
czterech istot, ktore obrazuja powrdt duszy do swojego ciala — do zycia,
zycia duchowego. Interpretacje czterech istot (Yuy ol [psychail) wskazywaty
na obrazy duszy powracajacej moca glosu Jahwe. W interpretacji cyfr wed-
tug tradycji zydowskiej odniesione one zostaty do symboliki aniotow i tak

" Tamze s. 98 nn.
¥ Datowanie za: M.V. Marini Clarelli. I giorni della creazione nel “Genesi Cotton”.
,,Orientalia christiana periodica” 50:1984 s. 65-90.
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interpretowano je w obrazach stworzenia §wiata i cztowieka’. W wyjasnianiu
istot ukazanych w omawianej scenie wskazuje si¢ rowniez na personifikacje
czterech wiatrow, ktore sa w tekscie Ezechiela: ,,I tak powiada Jahwe Pan:
Z czterech wiatrow przybadz duchu i powiej po tych pobitych, aby ozyli”
(Ez 37, 9-10).

Niewatpliwie stalymi elementami w sztuce chrzescijanskiej, tudziez
w obrazowaniu Boga Stworcy, byly postaci cherubinéw oraz aniotdéw, ktd-
rych geneza tresciowa sigga Starego Testamentu, bedacego zrddlem dla
apokryfow zydowskich. Mojzesz otrzymal od Boga nakaz wykonania Arki
Przymierza, przebtagalni. Bog przepowiedziat: ,,Tam bede spotykat si¢ z to-
ba i sponad przebtagalni i sposréd cherubéw, ktére sa ponad Arka Swia-
dectwa, bede z tobg rozmawial o wszystkich nakazach [...]” (W] 25, 22).
Dwa cheruby miat umiesci¢ Mojzesz na obu koncach przebtagalni: ,,Cheruby
beda miaty rozpostarte skrzydta ku gorze [...] twarze za$ bedq miaty zwro-
cone jeden ku drugiemu” (Wj 25, 20). Tajemnicze cheruby w interpretacji
papieza Benedykta XVI w ksiazce Duch Liturgii miaty ukryé tajemnice
obecnosci Boga, sw. Pawel za$ jako zywe i prawdziwe ,narzedzie prze-
btagania” postrzegal ukrzyzowanego Chrystusa, ktorego od czaséw niewoli
przebtagalnia (kapporét) mogta jedynie zapowiada¢. To wlasnie w nim Bog
ujawnit swoje oblicze'’.

Pozornie odlegle od naszego tematu interpretacje zwiazane z tekstami
Starego Testamentu moga jednak pomdc w nakresleniu ukrytych czesto
zwiazkow obrazowania stworzenia z zydowska tradycja zakazu ukazywania
Boga i stworzenia, z nieprzeparta potrzeba i sitag oddziatlywania Starego
Testamentu na tacinskie komentarze i wyobrazenia w sztuce. Postaci cheru-
bow oraz aniotow pojawity si¢ obok osoby Stworcy juz we wezesnych wy-
obrazeniach miniatorskich, powstalych na przetomie wiekéw V/VI, nastep-
nie szybko rozpowszechnity si¢ w sztuce, zwtaszcza w malarstwie monu-
mentalnym Italii.

Obok zachowanych iluminacji w chrzescijanskich Bibliach wskazuje si¢
rowniez na kodeksy: [tala z Quedlinburga z V wieku, Genesis Cottona
i Genesis Wiedenska z V1 wieku, powstatle w aleksandryjskim $rodowisku

? Badania H. Riesenfelda (The Resurrection in Ezekiel XXXVII in the Dura Europos Paint-
ing. W: No Graven Images Studies in Art and the Hebrew Bible. New York 1973 s. 120-155;
tamze bibliografia na ten temat). Analizy sceny z Dura Europos przeprowadzil rowniez E.R.
Goodenough (Jewish Symbols in the Graeco-Roman Period. Vol. X: Symbolism in the Dura
Synagogue. New York 1964 s.179-184).

""Ratzinger. Duch liturgii s. 109.
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uczonych. Z tego osrodka pochodza obrazy inspirowane tekstami, w ktérych
kumulowata si¢ wiedza krggow greckich z wczesniejsza tradycja zydowska,
przekazywana ustnie lub spisang. Pomimo dzisiejszych trudno$ci w ustaleniu
zwarte] chronologii obrazow i motywow na podstawie zachowanych szczat-
kowo kodekséw, podejmuje si¢ takie badania, stosujac metode kompara-
tystyki posredniej, poréwnawczej, wskazujac na ogniwa rozproszone pod
wzgledem chronologicznym, acz sugerujace trwanie pewnych koncepcji
obrazowych w klasztornych skryptoriach sredniowiecznych, gléwnie bene-
dyktynskich w Italii oraz we Francji.

Jednym z najbardziej skomplikowanych pod wzgledem tresciowym przy-
ktadow ikonografii Genesis, ktdre zawierajq inspiracje tekstow powstatych
z kompilacji chrzescijanskiej i zydowskiej, sa ilustracje w Biblii Cottona''.
Obrazy powstale na bazie tekstu biblijnego zawieraja jednak inne elementy
kompozycji, ktore wskazuja, ze miniaturzysci znali komentarze biblijne
postugujace si¢ alegoryczna metoda wyjasniania stowa Bozego. Ilustracje
w Genesis Cottona, powstatej w VI wieku w skryptorium w Aleksandrii,
potwierdzaja inspiracje tekstami, ktore byly synteza wiedzy zydowskiej
i chrze$cijanskiej. W 1622 r. wykonana zostata kopia niektérych scen Gene-
sis tej Biblii, co daje dzisiaj mozliwosci uzupekienia spalonych ilustracji
jako waznego ogniwa w rozumieniu jej ikonografii'’.

Pelng ikonografi¢ niezachowanego manuskryptu aleksandryjskiego uka-
zujq mozaiki w kopule narteksu bazyliki Swietego Marka w Wenecji, dato-
wane na 1218 r., wykonane wedtug Biblii Cottona przechowywanej od XII
wieku w Bibliotece sw. Marka w Wenecji. Zalezno$¢ t¢ odkryt w 1889 r.
J.J. Tikkanen, a potwierdzili wszyscy znaczacy badacze zagadnienia kodeksu
oraz mozaik weneckich"’. Weneckie mozaiki stanowity model wzorczy dla

"' Nazwa kodeksu pochodzi od nazwiska ostatniego wiasciciela kodeksu Sir Roberta Cottona.
Biblia ofiarowana byta krolowi angielskiemu Henrykowi VIII, Elzbieta I otrzymata ja od swojego
nauczyciela greki Johna Fortescure. W 1731 r. zniszczona zostala w wyniku pozaru biblioteki,
obecnie znajduje si¢ we fragmentach w British Library cod. Cotton Otho B VI (E.M.
Thompson. Catalogue of Ancient Manuscripts in the British Library. Part 1: Greek. London
1881).

"2 Tlustracje wykonat J. Rabel, co potwierdza sam autor w zachowanym liscie skierowanym
14 grudnia 1622 r. do Peiresaca (Paryz, Bibl. Nat. fr. 9530, fol. 32) i podpisanym wtasnorg¢cznie
(za:Marini Clarelli. [ giorni della creazione nel “Genesi Cotton” s. 67 przyp. 5).

B JJ. Tikkanen. Die Genesismosaiken von San Marco in Venedig und ihr Verhdlnis zu
den Miniaturen der Cottonbibel nebst einer Untersuchung iiber den Ursprung der mittelalter-
lichen Genesisdarstellung besonders in der byzantinischen und italienischen Kunst. [Acta
Societatis Scientiarum Fennicae Bd. 17]. Helsingfors 1889; K. Weitzmann. The Mosaics of
San Marco and the Cotton Genesis. W: Venezia e Europa. Atti del XVIII Congresso inter-
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freskowego 1 mozaikowego wystroju w Italii, np. Monreale, w Rzymie
i w obrgbie catego Lacjum, a takze malarstwie $rodkowej Italii. Niestety
wigkszos¢ tych przyktadéow nie zachowata sig'.

Istota tych obrazow sa postaci aniotow zgodne z liczba dni — od jednego
w dniu pierwszym do siedmiu w dniu siédmym, dniu odpoczynku Boga po
sze$ciu dniach stworzenia. Jeden aniot obecny jest w pierwszym dniu stwo-
rzenia, w ktorym Bog oddzielit $wiatto od ciemnosci. Unosi si¢ powyzej ciat
niebieskich, a gestem rak przypomina postaci orantow. Obrazuje uwielbienie
Boga za stworzenie $wiatta. W kolejnych dniach ukazani sa aniolowie
w biatych chitonach bez rekawow ze ztotymi lamowkami. Biel i zloto sta-
nowia barwy istot boskich i niebieskich, nawiazujg do antycznych wiktorii
z ogromnymi, rozpostartymi w locie skrzydtami. Ztote bransolety zdobia re-
ce w czesci przedramienia i nadgarstka, a stopy odziane sg w ztote pantofle
zdobione pertami. Na glowach aniotowie maja ztote diademy wysadzane
pertami. Ich zlociste wlosy stanowig czg$¢ ztotego tta implikujacego $wiatlo,
a nie ludzka materi¢ wtoséw. Ukazani w tanecznym rytmie odzwierciedlaja
taniec, nasladujac rytm kosmicznych obrotow ciat niebieskich. Na kopii z
XVII wieku niebieskie istoty ukazane sa w wiankach na glowach, analogicz-
nych do tych, jakie w sztuce antycznej mialy postaci muz lub personifikacji
— np. por roku, zwlaszcza pory dojrzatych zbioréw owocow i kwiatow.

Zagadnienie aniotow obecnych w kolejnych dniach, zwtaszcza ich liczba,
stata si¢ przedmiotem badan wytrawnych znawcoéw symboliki oraz sztuki
wczesnochrzescijanskiej, sposrod ktorych niewatpliwie podstawowe sa bada-
nia K. Weitzmanna'®. Zwrécit on uwage na charakter ukazanych postaci
anielskich, suponujac inspiracje zydowskich tekstow, ktore znane byty
w srodowisku aleksandryjskim w VI wieku. Wyznaczone w kolejnych sied-
miu paneaux zdarzenia to, wedtug badan A. Grabara, obrazy podziatu czasu
w ludzkim rozumieniu, ktore w patrystycznych koncepcjach odnosito si¢ do
symboliki liczb oraz rytmu tygodnia'®.

nazionale di storia dell’Arte Venezia, 12-18 settembre 1955. Venezia [1956]; E. Kitzinger,
O. Demus. Die Mosaiken von San Marco in Venedig 1100-1300. Wien 1935.

“U.Mazurczak. Cielesnosé¢ czlowieka w Sredniowiecznym malarstwie Italii. T. 1. Lublin
2012 s. 35-192 rozdz. Cykliczne wyobrazenia ciala wedlug Ksiegi Rodzaju.

BWeitzmann. The Mosaics of San Marco and the Cotton Genesis passim; tenze. The
Question of the Influence of Jewish Pictorial Sources on Old Testament Illustration. W: No
Graven Images s. 309-328. Por. opracowania na temat zwiazkéw sztuki chrzescijanskiej z tra-
dycja zydowska: J. Blumenkranz. Le Juif médiéval au miroir de I’art Chrétien. Paris 2009.

S A. Grabar. Christian Iconography. A Study on its Origins. Princeton 1968 s. 89.
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W liczbach jako figurach idealnych znajduje swdj wyraz petnia i pigkno
stworzenia nieba i ziemi, istot duchowych i cielesnych. Liczba ,,jeden”, a nie
pierwszy dzien, odnosita si¢ do dnia $wigtego, ktoremu Orygenes przy-
porzadkowat poczatek czasu'’. Jedna z pierwszych poglebionych inter-
pretacji Dnia Jeden przekazat Filon z Aleksandrii. Dzien ten obejmuje swiat
umystowy, ktory Bog w swojej Boskiej Madrosci przewidzial z géry, ze
pickne nasladownictwo nigdy nie moze powsta¢ bez pigknego modelu.
Zanim stworzyl ten $wiat widzialny, stworzyt §wiat umystowy, aby nastgp-
nie, wykorzystujac ten wzorzec niematerialny i podobny do Boga, stworzy¢
Swiat materialny jako mtode nasladownictwo starego wzoru. Dobro¢ Boga,
jak interpretuje Filon, ma swoje korzenie hebrajskie w Ksiedze Madrosci,
w ktorej wyrazona jest mitos¢ Boga do swojego stworzenia (Mdr 11, 24).
W pierwszym dniu Bog stworzyt siedem idei — $wiat idealny: niebo, ziemig,
powietrze, pusta przestrzen, wody, ducha (wvebuo [pneumal]) i $wiatto.
~Jeden” taczy si¢ z ,,siedem”, oznaczajacym pelnig, tak jak podobienstwo
zlaczone jest ze swoim pierwowzorem. Dzien Jeden jest obrazem wiecz-
nosci, bowiem czas wydzielit odcinki, ktore sa adekwatne do natury ziemi'®.

Liczba ,,dwa” w antropologii aleksandryjskiej inspirujacej pisma patry-
styczne okreslata dualistyczny model czlowieka i stworzenia w ich gatun-
kach i rodzajach. Trzej aniotowie okreslaja doskonata jednosc¢ istoty boskie;j.
W trzecim dniu przyozdobil Bog ziemig, rozkazujac, aby okryla si¢ zielenia
i ktosami, aby wydata trawg¢ na pastwiskach, ktéra miata stuzy¢ jako pasza
dla cztowieka i zwierzat. Bog sprawil, ze wszystko, co si¢ rozrasta, stato si¢
pigkne i szlachetne.

Czterej aniotowie wprowadzaja symbolike liczby, ktéra okresla cztery
zywioty, stanowiace podstawe materii, $wiata, kosmosu i cztowieka; cztery
istoty Rydwanu Jahwe z wizji Ezechiela (Ez 1, 4-12). Wizja Rydwanu Jah-
we, w ktorej sa cztery istoty o czterech twarzach i czterech skrzydtach, od-
niesiona zostala jako symbol do calego stworzenia jako petni bytéw oddaja-
cych hotd Stwércy”. ,Cztery” jest liczba doskonata, w czwartym dniu po
ustanowieniu ziemi Bdog przyozdobit niebo, nie dlatego wszakze, aby niebo
stawial na drugim miejscu, ale jasno ustanowit potege swojej wladzy. Zie-
mia w pierwszej kolejnosci wydata rosliny, zazielenita si¢ cata. Niebo zas

"M. Szram. Duchowy sens liczb w alegorycznej egzegezie aleksandryjskiej 1I-V wieku.
Lublin 2001 s. 184.

"Filon Aleksandryjski. Pisma. T. 1: O stworzeniu $wiata, Alegorie praw, O deka-
logu, O cnotach. Przet., wstegpem opatrzyt L. Joachimowicz. Warszawa 1986 s. 30.

19'S zram. Duchowy sens liczb s. 186.
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zostato potem ozdobione wedtug doskonatej liczby, jaka jest czworka®. Po
urzadzeniu ziemi i nieba, po nadaniu im odpowiednio pigknego wygladu,
w piatym dniu Boég zaczal tworzy¢ rodzaje $miertelnych istot w postaci
zwierzat. Stworzyl zmysty i kazdemu z nich dat wilasna zdolno$¢ rozpoz-
nawania. Stworzyl ryby i morskie zwierz¢gta — jednym sprzyja pogoda,
innym cisza. Nastgpnie ziemia zrodzila potgzne bydto i plazy, zwierzeta
rozniace si¢ pod wzglegdem budowy ciata i sity.

Liczbe ,,pie¢” okreslata bogata symbolika kosmologiczna, przeniesiona
nastepnie do wyjasnienia materii czlowieka i jego pigciu zmystow. Podkres-
lano odrgbny sposob postugiwania si¢ zmystami przez czlowieka, ktérego
wzrok pozwala obserwowac porzadek $wiata. Za pomoca wzroku i stluchu
przyjmuje on nauki, szczegolnie nauke¢ Boska. Pozostate trzy zmysty —
wechu, smaku i dotyku — spetniaty, wedtug patrystycznej interpretacji, funk-
cje stuzebne. Liczba ,,pie¢” stata si¢ symbolem pigciu etapow zycia ludz-
kiego, drogi, podczas ktdrej rodzi si¢ i nawraca ku Bogu i do Boga po-
wraca®'. Filon podkreslit role zmystéw. Liczbe ,,pie¢” przeznaczono dla
zwierzat, bo zadna inna liczba nie odpowiada liczbie zmystow, ktorymi
rzadza si¢ zwierzeta i ludzie™.

Stworzenie cztowieka na obraz i podobienstwo, jak wyjasnia Filon, jest
podobienstwem umystu, ktéry jest przewodnikiem dla duszy. Dusza i rozum
to wspdlny dom, jak tlumaczy zydowski filozof, dla cnoty lub wystepku.
Gwiazdy nie majg nic wspdlnego ze zlem, ale tez nie uczestnicza w cnocie.
Bog stworzyt cztowieka jako ostatnie ogniwo stworzenia i to jemu podpo-
rzadkowal kazda istote sSmiertelna.

Znaczenie szesciu aniotow w scenie stworzenia cztowieka przybliza sym-
bolika tej liczby, ktora w systemach pitagorejskich, platonskich i symbolice
zydowskiej uznawano za liczb¢ doskonata. W pismach autoréw aleksandryj-
skich, takich jak Dydym, Filon, Orygenes, oznaczala doskonate stworzenie,
jakim byt cztowiek — stworzony széstego dnia o godzinie poludniowe;.
Liczba ,,sze$¢” jest pomnozeniem liczby ,,dwa”, symbolu zenskiego, z liczba
»trzy”, symbolem meskim, okre§lanym jako rozum czynnego ducha. W ten
sposob probowano uzmystowi¢ harmoni¢ panujagca w kosmosie i w naturze
ludzkiej. Pseudo-Barnaba, jeden z najstarszych przedstawicieli egzegezy ale-
gorycznej Pisma Swietego, okre$lit szesé dni jako pelnie stworzenia, jako

2 Tamze s. 44.

*! Tamze s. 200, 205.

2S. Matuszewski. Filozofia Filona z Aleksandrii i jej wplyw na wezesne chrzescijan-
stwo. Warszawa 1962 s. 71.
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dzieta Stowa i Dtoni Boga, ktore zakonczyt w dniu szdéstym, aby w dniu
siodmym odpoczaé. Postaci anielskie, obecne obok Stwodrcy, unaoczniaja
Filona z Aleksandrii, ktory w swoim komentarzu O stworzeniu Swiata wy-
jasnil: W szesciu dniach, méwi Mojzesz, §wiat zostal stworzony, nie dla-
tego bynajmniej, ze Stworca potrzebowat do tego pewnego czasu, poniewaz
jest oczywiste, ze Bog czyni wszystko w jednym momencie, ale dlatego, ze
rzeczy stworzone wymagaly poczatku. Poczatek oparty jest na liczbie,
a zgodnie z prawami natury «sze$¢» jest sposrod liczb najbardziej odpo-
wiednia dla dziela stworzenia”®. | Kazdemu z szesciu dni wyznaczyl Moj-
zesz kilka czgsci catego dzieta stworzenia z wyjatkiem pierwszego dnia i aby
go nie liczy¢ razem z innymi, nazwat go trafnie nie dniem pierwszym, lecz
jednym, widzial w nim istot¢ i nazwe jednostki, jaka mu nada

W siédmym dniu cyklu weneckich mozaik zmieniaja si¢ ubiory postaci
anielskich. Zamiast dziewczgcych chitonow, obnazajacych ramiona, maja na
sobie tuniki i ptaszcze (palium), ktére zakrywaja cate postaci tacznie z gto-
wami. Siedem postaci skondensowanych zostato $cisle obok tronu Stworcy,
po trzy z kazdej strony. U stop tronu kleczy siédmy aniol, otrzymujacy
namaszczenie. Stworca dotyka jego czota. Ten gest Boga ma kolosalne zna-
czenie, znajdujemy go w nieco zmienionych wersjach w sztuce $rednio-
wiecznej i nowozytnej.

Dzien siédmy, wedtug interpretacji Filona, Bog pobtogostawit i nazwat
dniem $wietym, poniewaz jest to $wieto calego $wiata®. ,,Siédemka” sktada
si¢ z siedmiu ,,jedynek” albo ,,jedynki”, ,,dwojki” i ,,czwoérki”, czyli wszyst-
kich cyfr uznawanych za idealne. Odcinki w cyklach zycia czlowieka po-
wtarzaja si¢ co siedem lat i stanowig etapy w rozwoju od narodzin do
$mierci.

Postaci aniotow w Biblii Cottona oraz na mozaikach weneckich stanowia
jedynie wybrane przyktady bogatej ikonografii aniotow ukazywanych w sce-
nach stworzenia, co ma niewatpliwie zwiazki z tradycja zydowska. Ange-
lizm zanurzony byt w szeroko pojetym gnostycyzmie zydowskim, ktérego
tradycja ustna, nauka i apokryfy inspirowaly wschodnig patrystyke. Ten
kierunek wyjasniania postaci aniotdéw w Biblii Cottona i w innych scenach
podjety zostal przez G. Lindsberga®. Pomijamy w tym miejscu czesto

1”24

ZFilon Aleksandryjski. Pismat. Is.35.

# Tamze s. 57.

B Matuszewski. Filozofia Filona z Aleksandrii s. 36.

* G. Lindsberg. Studien zum Neutestamentlichen Schopfungsgedanken. Uppsala 1952
s. 85-159.
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umieszczane obok Stwoércy w kolejnych cyklach scenicznych pojedyncze
postaci, ktore, pozbawione skrzydet, stanowia unaocznienie personifikacji
Madros$ci Boga, stojacej obok Chrystusa — praeexistens®’.

Do tego nurtu ikonograficznego nalezy wyobrazenie Genesis na karcie
Biblii Czerwinskiej, datowanej na lata 1148-1155, bedacej wlasnoscia opactwa
Kanonikow Regularnych w Czerwinsku, przypuszczalnie importu francuskiego
z terenow Normandii lub Pikardii, gdzie najdluzej przetrwaty wzory iryjskiego
zdobnictwa w formie plecionki®®. Karta 6r miata catostronicowo zakompono-
wany inicjat I(n principio) ze scenami figuralnymi z Ksiggi Rodzaju. Na meda-
lionie pierwszym ukazany zostal Stworca z trzema aniotami, z ktérych pierw-
szego namaszcza tym samym gestem, jakim namaszcza Adama na medalionie
szOstym, w scenie nastgpujacej tuz po stworzeniu czlowieka. Te identyczne
gesty Boga wobec aniota i Adama naleza do zupelnie rzadkich wyobrazen
ikonografii Genesis, potwierdzaja ikonografi¢ anielska zwiazang z czlowie-
kiem. Identyczny gest potwierdza sens stworzenia cztowieka przede wszystkim
jako istoty duchowej, co wyjasniat Filon, okre$lajac czas stworzenia®.

W kregach aleksandryjskich uczonych zydowskich podkreslano znaczenie
madrosci cztowieka jako jego wyrdznik sposrdd innych stworzen. Madros¢
jest darem ducha, ktérego najpierw otrzymali aniotowie, potem czlowiek.
Filon w swoim dziele O stworzeniu Swiata (De opificio mundi — De op.)
interpretowat caty stworzony $wiat jako ide¢ istniejaca najpierw w umysle
Boga: ,,w pierwszej kolejnosci stworzytl Stwodrca niematerialne niebo i
niematerialng ziemi¢” (De op. 29). Istoty duchowe sg tozsame dla Filona ze
$wiattem umystowym. Istotne w interpretacji Filona jest oddzielenie $wiatta
od ciemno$ci, akt dokonany pierwszego dnia, kiedy Bog rozdzielit wieczor i
poranek. W obu tych rzeczywistosciach nie ma nic zmystowego, istnieja
najpierw miary, wzorce i1 niematerialne pieczecie. One sg zalazkiem
powstawania rzeczy materialnych (De op. 34-35)".

Y"Mazurczak. Cielesnosé czlowieka s. 35 nn. Przyktady omawiam w rozdziale Cykliczne
wyobrazenia ciala.

8 Warszawa, Biblioteka Narodowa Lat. F.v. 1.32. Biblia sptongta podczas pozaru Warszawy
w 1944 r. Zob. S. Sawicka. Straty wojenne zbiorow polskich w dziedzinie rekopiséw ilumi-
nowanych. W: Dzieje sztuki polskiej. T. 1. Cz. 1: Sztuka polska przedromanska i romanska do
schytku XIII wieku. Red. A. Gieysztor, M. Walicki, J. Zachwatowicz. Warszawa 1969 s. 261-262.

¥ Te niezwykla miniature omawiam szerzej w pracy Aniolowie w obrazie pierwszego dnia
stworzenia w Biblii Czerwinskiej. Z kregu ikonografii Genesis w sztuce sredniowiecznej (,,Acta
Mediaevalia” 13:2000 s. 53-74).

* A. Radice. Platonismo e creazione in Filone di Alessandria. Metafisica del platonismo
nel suo sviluppo storico e nella filosofia patristica (7). Milano 1989 s. 126-130.
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Filon interpretowal stwarzanie umystu jako pieczgtowanie madroscia
Boga. Stworca odciska swoje znami¢ w umysle cztowieka, pieczec jest
wzorcem i nadaje sens czlowiekowi stworzonemu ,na obraz i podobien-
stwo”. Filozof wyjasnia: ,Jezeli jednak czes$¢ catosci jest odtworzeniem
obrazu, to jest nim [obrazem] takze caty rodzaj, czyli caly wszechswiat po-
strzegalny zmystami, bedacy wigkszym odzwierciedleniem niz nasladownic-
twem obrazu Boga i wobec tego jest jasne, ze pieczg¢é prawzorow jest
pieczecia Logosu — Boga™'.

Na miniaturze z Biblii Czerwinskiej Stworca nie lepi Adama z gliny, co
jest najczestszym sposobem przedstawiania stworzenia czlowieka w sztuce
facinskiej, ale pieczgtuje, dotyka jego czota w taki sam sposéb, w jaki stwa-
rza — pieczetuje — aniota w pierwszym dniu. Tym samym Dzien Jeden jest
dniem wzorczym, jak okresla go mysliciel aleksandryjski; pierwszy dzien jest
potaczony z dniem szdstym. Ikonografia wenecka zostata poszerzona o dzien
siddmy, ale idea i znaczenie stworzenia anioldw iluminacji Biblii Czerwin-
skiej sa do siebie zblizone.

Wymienione przyktady nie stanowia zamknigtego obwodu chronologicz-
nie uporzadkowanych dziet, ktorych idea sa teksty lub ustne tradycje zwia-
zane z zydowskimi komentarzami na temat Ksiggi Genesis. Chcemy jedynie
zwrdci¢ uwage na to, ze ta nieopracowana w sposob poglebiony problema-
tyka jest glgboko wpisana w ikonografi¢ stworzenia powstata na styku tra-
dycji zydowskiej i chrzescijanskiej. Istoty anielskie przenikaja swoja obec-
noscia caty Stary Testament, ale w opisach Genesis aniot pojawia si¢ jedynie
jako straznik bramy raju. W patrystyce wschodniej, a potem tacinskiej, anio-
lowie stanowig podstawe w interpretacji Biblii. Istnieje w nauce wielokrot-
nie podnoszony zwiazek Filona z tradycja apokryfow zydowskich, a dzieta
tego mysliciela spetniajg funkcj¢ pasa transmisyjnego migdzy grecko-platon-
skim a judejskim sposobem rozumienia, a takze interpretacji Ksiegi Rodzaju.
Znato ja wschodnie pi$miennictwo patrystyczne, a nastepnie zostata roz-
powszechniona w komentarzach tacinskich.

Swoista ,,parafraza Ksiggi Rodzaju” jest Ksiega Jubileuszow. Tak zostata
okreslana przez jej badacza, thumacza i komentatora ks. R. Rubinkiewicza™.
Trescig apokryfu jest objawienie Boga Mojzeszowi na gorze Synaj w chwili
otrzymania tablic z przykazaniami od Boga. Mojzesz wyjasnia, ze w pierw-
szym dniu stworzenia Bog powotal do bytu aniotow, niebo i ziemig¢. Anio-

'Filon Aleksandryjski. Pismat.1s.38.
32 Ksiega Jubileuszéw 2. Opis szesciu dni stworzenia. W: Apokryfy Starego Testamentu.
Oprac. i wstep ks. R. Rubinkiewicz. Warszawa 1999 s. 265.
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lowie — mieszkancy nieba — ustuguja i oddaja chwat¢ Stwoércy. Wymieniona
jest lista mocy anielskich, ktére panuja nad sitami kosmicznymi i nad zy-
wiotami na ziemi. Sa ponadto aniolowie uswigcenia, aniotlowie ducha ognia,
ducha wichru, ducha chmur i ciemnosci, $niegu, gradu i sztormu, aniotowie
otchtani, grzmotu i btyskawic, aniotowie duchéw zimna i upatu, zimy i wios-
ny, lata i jesieni®. Hierarchie anielskie, chory i wojska niebieskie znalazty
w tekstach zydowskich, potem patrystycznych oraz catym pisSmiennictwie
sredniowiecznym bogate komentarze.

W kontekscie ilustracji do Ksiggi Rodzaju obecnosé aniotow, ich liczba,
ich dziatanie i miejsce zostaly szczegdlnie bogato rozwinigte. Podziat i gru-
py aniotéow ukazanych w ikonografii Ksiggi Genesis mogtyby stanowi¢ od-
rgbna, niemata monografi¢. Istnieja jednak takie sceny, ktore przyciagaja
szczegolna uwage ze wzgledu na miejsce powstania, artystg i sposob prze-
kazania tresci. Do takich naleza freski w baptysterium w Padwie. Miasto
znane byto z synkretyzmu, laczacego tradycje kulturowe i filozoficzne.
Intensywnie rozwijajacy si¢ uniwersytet z jego wydziatami, m.in. teologicz-
nym, miat wsparcie w pobliskiej weneckiej Bibliotece Marciana. Istotny dla
naszych rozwazan jest fakt zgromadzenia tutaj od dawna ogromnych zbio-
row kodeksow wschodnich, a szczegdlne znaczenie mialy dzieta przywie-
zione po zdobyciu Konstantynopola po czwartej wyprawie krzyzowej’*.

Istnieja obszerne monografie malarstwa padewskiego oraz freskow w bap-
tysterium waznych ze wzgledu na artyste, fundatork¢ oraz znaczenie dla
pozniejszego malarstwa padewskiego i zaalpejskiego. Cykl scen Genesis,
znajdujacy si¢ w podstawie wielkiej koputy zasklepiajacej baptysterium, nie
otrzymal pelnej interpretacji’’. Tworcq ich byl malarz Giusto de Menabuoni
(okres jego aktywnos$ci malarskiej to lata 1363-1391), wyksztalcony arty-
stycznie na wzorach Giotta, poglebienie intelektualne zyskal dzigki poby-
towi 1 pracy w Padwie, znal teologdw uniwersytetu padewskiego. Aspektem
nas interesujacym w niniejszych rozwazaniach sa aniotowie — cztery postaci
o ciemnych skrzydtach to aniotowie ziemi, trzej o skrzydtach $wietlistych to
aniotowie nieba — trony, tworzace tron dla Stworcy. Bezposrednim Zrodlem
rozumienia tych istot jest Ksigga Izajasza, przedstawiajaca Jahwe ,,siedza-
cego na wysokim i wyniostym tronie, a tren Jego szaty wypetniat swiatynie.
Serafiny staty ponad Nim; kazdy z nich miat po sze$¢ skrzydet; dwoma

33 .
Tamze.
¥L.Gar gan. La cultura a Venezia, Padova, Treviso e Vicenza nei secoli IX-XIII. W: Storia
della cultura Veneta dalle origini al Trecento. Milano 1977.
3 Mazurczak. Cielesnosé czlowieka s. 119-123.
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zakrywal swoja twarz, dwoma okrywat swoje nogi, a dwoma latal” (Iz 6,1-2).
Dwaj aniotowie odlaczeni od grupy stanowia znany w miniatorstwie motyw
postancow Boga — Gabriela i Michata. Analogiczng kompozycj¢ mozna
wskaza¢ na freskach Bartolda di Fredi z 1356 r. w katedrze pod wezwaniem
Santa Maria Assunta w San Gimignano. Padewskie kompozycje maja swoja
rang¢ dzigki fundacji rodu Buzzaccarini, zwtaszcza Miny, znanej z wielu
innych fundacji, m.in. zespotu klasztornego Eremitéw, oraz wspierania uni-
wersyteckiej mlodziezy. Zamawiajac wystroj freskowy dla calego wnetrza
baptysterium, ktore miato by¢ mauzoleum rodzinnym, §wiadoma byta wyso-
kiej rangi malarza oraz jego teologicznego przygotowania, o czym $wiadczy
caly program malarski baptysterium™.

W scenie pierwszej cyklu stworzenia w kopule centralnej ukazany jest
Stworca siedzacy na tronie 1 blogostawiacy stworzong ziemig. Tron stanowia
aniotowie: siedem cherubdéw, z ktérych czterech o brunatnym zabarwieniu
symbolizuje wieczér, a trzech o $wietlistych barwach unaocznia poranek.
W tej jednosci siedmiu serafindbw zawarty jest 6w znaczacy Dzien Jeden,
w ktérym ciemnosci pokonane zostaly $wiattem poranka. W ikonografii
$redniowiecznej, zwtaszcza w XIV i XV wieku, pojawiajq si¢ jasne i ciemne
— brunatne lub granatowe — anioly w scenach Smierci Chrystusa oraz
Zmartwychwstania.

Siedmiu anioléw stanowi obraz szabatu, ktory w sposob szczegolnie pre-
cyzyjny zostat opisany w pismach apokryficznych. W Ksiedze Jubileuszy od-
dany zostal dialog Stworcy z aniolami: ,,Powiedziat do nas wszystkich
aniotow obecnosci 1 uswiecenia, dwie najwigksze grupy aniotdéw, abysmy
z nim zachowywali szabat w niebie i na ziemi, powiedzial wigc do nas, oto
Ja wydzielam dla siebie jeden nardd sposrdéd wszystkich narodow, oni takze
beda zachowywali szabat, Ja poswiece ich dla siebie i bede im blogostawit.
Tak jak poswigcitem i nadal bede swigcit dzien szabatu dla Mnie, tak bede
im btogostawit, oni bgda moim ludem, a Ja bgdg im Bogiem”37.

W tekscie tym znajdujemy wyjasnienie gestu Stworcy — dotykania czota
aniotow, ktory zaobserwowaliSmy w Biblii Czerwinskiej i na mozaikach we-
neckich. Delikatny dotyk czota Adama opisatam w mojej ksiazce na pod-
stawie innych zebranych przyktadow™. W Ksiedze Jubileuszéw czytamy:
,»1 W ten sposdb uczynit znak, dzigki ktéremu bgda mogli zachowywaé szabat
z nami dnia siodmego, jedzac i pijac, i blogostawiac tego, ktory stworzyt

3%S.Bettini, L. Puppi. La chiesa degli Eremitani di Padova. Vicenza 1970.
37 Ksiega Jubileuszéw 2 s. 266.
®Mazurczak. Cielesnosé czlowieka's. 2??
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wszystkie rzeczy. Tak On pobtogostawil i uswigcit dla siebie narod, ktory
wylonit si¢ ze wszystkich narodow [...]. Zostalo postanowione, ze oni beda
na zawsze blogostawieni i uswigceni swiadectwem i pierwszym prawem, tak
jak On uswiecil i poblogostawit dzief szabatu w siodmym dniu”.

Funkcja i sens aniotdow opisane zostaty rowniez w innym apokryfie,
ktorego fragmenty tlumaczone byly w tacinskich skryptoriach $rednio-
wiecznych. Mowa tu o Ksigdze Henocha, ktora powstata, jak wskazuja bada-
cze, w aleksandryjskim $rodowisku judeochrzescijanskim, zachowata sie
w wersji staro-cerkiewno-stowianskiej (przettumaczona z wersji greckiej)®.
Interpretacja Boga, Stworcy nieba i ziemi, rozszerza istnienie anioléw do
niezliczonej liczby istot spelniajacych zadania Boga. W szdéstym niebie
widzial Henoch posrodku nieba siedem fenikséw (znaczenie tego ptaka sze-
rzej omawiam w swojej ksiazce) i szescioskrzydtych $piewajacych cheru-
bindw. W hebrajskiej wersji Ksiegi Henocha rowniez istnieje siedem nie-
bios, a w siddmym, najwyzszym, mieszka Bog, ktory jest calkowicie od-
mienny i oddzielony od stworzenia, a Jego tron podtrzymuja aniotowie strze-
gacy dostgpu do miejsca Boga. Oddalenie zatem Boga na tronie cherubinéw
catkowicie rozni si¢ od wyobrazen Stworcy i stworzenia, ukazywanych
w lacinskich kregach klasztornych.

Do grupy rozbudowanych kompozycji Genesis, w ktorych pojawiaja sie
motywy spoza kanonicznego opisu biblijnego, nalezy miniatura w luksuso-
wym kodeksie Biblii, zwanej w nauce kodykologii i historii sztuki Wiener
Genesis. Przechowywana w Bibliotece Narodowej w Wiedniu wersja Biblii
powstala w VI wieku w kregu aleksandryjskim i nalezy do luksusowych
kodeksow, ktéorych pergaminowe karty zabarwiono purpurg dwustronnie
(Wiener Nationalbibliothek Cod. teol. gr. 31; wysokos¢ stron 30,4, szero-
kos¢ 32,6)*". Na karcie Ir ukazana jest scena przedstawiajaca rodzicow
w raju, stojacych obok drzewa poznania. W nast¢gpnych epizodach ukazani sa
oni po grzechu, kierujg si¢ ku wyjsciu — bramie raju. Powyzej re¢ka Boga
wynurza si¢ spoza biekitnego kregu. Brak osobowej postaci Stwércy wska-
zuje na powsciagliwos¢ miniaturzystow w ukazywaniu Boga, co potwierdza

* Ksiega Jubileuszéw 2 s. 266.

0 IT Ksiega Henocha tzw. Henoch slowiariski. Przet. R. Rubinkiewicz. W: Apokryfy Starego
Testamentu s. 202-203; por. C. Tretti, Enoch e la sapienza celeste. Alle origini della mistica
ebraica. Associazione Italiana per lo Studio del Giudaismo. (Testi e Studi 20). Firenze 2007.

*I' To wyjatkowe dzielo doczekalo sic w nauce obszernych badan prowadzonych od XIX
wieku. Pelng literatur¢ przedmiotu zebrata w najnowszej i wyczerpujacej monografii B. Zim-
mermann (Die Wiener Genesis im Rahmen der antiken Buchmalerei. ITkonographie, Darstellung,
Hlustrationsverfahren und Aussageintention. Wiesbaden 2003).
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silny wptyw tradycji zydowskiej. Adam i Ewa stoja w raju po obu stronach
drzewa, dotykajac jego owocu, tamia zakaz Boga. Na karcie 1v ukazana jest
interesujaca nas scena, niepowtdérzona w zadnym sposrod zachowanych wy-
obrazen scen Genesis. Symetryczny podziatl sekwencji obrazowej wyznacza
brama dla tego, co dzieje si¢ przed nia, a wigc raju, i dla tego, co nastgpuje
poza brama. Ku obszarowi raju skierowana jest rgka Boga, po przeciwnej
stronie niebiosa sa zamkniete biekitnym kregiem nieba. Wychodzacy z raju
Adam i Ewa ubrani sa w krétkie tuniki, adekwatne do tych, w jakich
ukazywano w sztuce antycznej i bizantynskiej niewolnikdw, prostych paste-
rzy, ludzi niskiego pochodzenia. Filon interpretowal niewolnictwo w czto-
wieku (zyjac w czasie niewolnictwa jako systemu spotecznego) jako brak
rozwagi, zte postgpowanie, co jest cecha poddanych i niewolnikow*.

Szczegdlng uwage miniaturzysta skupit na tym, co dzieje si¢ poza brama
raju. Rozwinigcie przedstawionych tutaj rzeczy i osob jest niespotykane do
tej pory w wyobrazeniach do Ksiggi Rodzaju i nie znajdujemy powtorzenia
identycznego scenariusza w innych podzniejszych wyobrazeniach. Brama
raju, ktéra w swojej fakturze imituje okucia odlewanych z brazu drzwi,
w istocie swojej blekitnej barwy wskazuje na brame niebios. Przylegaja do
niej, sa niemal na niej ztozone (a nie ustawione obok) dwa zlaczone osiami
kota, buchajace ogniem na obwodach. Ogien, sunac po plaszczyznie bramy,
nie spala jej. Nieprzypadkowo artysta zastosowal barwe bigkitng na ozna-
czenie jej niebianskiego znaczenia. Nasuwa si¢ w tym miejscu obraz tronu
z Wizji Syna Cztowieczego, opisany w Ksiedze Daniela: ,,Tron Jego byt
z ognistych ptomieni, jego kota — plonacy ogien. Strumien ognia si¢ roz-
lewat i wyptywat spod Niego” (Dn 7, 9-10). Stowa te staly si¢ zapowiedzia
powtdrnego przyjscia — Paruzji Syna Bozego, co w kompozycjach wyjscia
z raju byto w rézny sposob akcentowane.

Najblizszym czasowo wyobrazeniem plonacych kot oraz tetramorfow jest
miniatura ukazujaca Wniebowstapienie Chrystusa w Ewangeliarzu Rabuli®.
Porownuje si¢ kompozycje aniota i bramy z cyklem niezachowanych fres-
kéw z Bazyliki Swietego Pawta za Murami, wykonanych wedtug wczesno-
chrzescijanskiego pierwowzoru. Mozna jedynie obserwowa¢ dawne kom-
pozycje powtdrzone i zachowane na freskach z XII wieku w kosciele Pod
Porta Latina, ktore byly odwzorowane w Bazylice Pawlowej. Nie ma tam

“Filon Aleksandryjski. O gigantach. W: Tenze. Pisma. T. 11. Z greckiego przet.
S. Kalinkowski. Krakow 1994 s. 14.
® Zimmermann. Die Wiener Genesis s. 75 przyp. 482.
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jednak postaci personifikacji, rol¢ te przejmuje Archaniot Michat i serafin
konczacy cykl scen*.

Na miniaturze z Wiener Genesis archaniol Michat w purpurowej tunice
z ogromnymi skrzydtami stoi obok bramy i tym samym obok ptonacych
kregow, wskazujac pretem na ich osie. Ten pierwszy epizod poza brama raju
nie jest doktadnym odwzorowaniem tekstu: ,,Wygnawszy zas czlowieka,
Bog postawit przed ogrodem Eden cherubow i potyskujace ostrze miecza,
aby strzec drogi do drzewa zycia” (Rdz 3,24). Ujawnia si¢ tutaj sens naj-
wazniejszy — ,,drogi” i ,,drzewa zycia”. W drugim epizodzie, zobrazowanym
za brama raju, sa trzy postaci, $cisle z soba zjednoczone: Adam, Ewa
i tajemnicza kobieta, dominujaca swoja wielkoscig nad wszystkimi ukaza-
nymi postaciami i rzeczami. Jest ona wyzsza od postaci rodzicow, wyzsza
nawet od aniota stojacego obok bramy, wreszcie goruje ponad sama brama.
Adam odwraca si¢ ku bramie, wskazujac na przesztos¢ raju. W interpretacji
chrzescijanskiej, akcentujacej przyjscie Nowego Adama, ten gest jest wska-
zowka powrotu do raju. W tym samym kierunku zwrdcona jest twarz
i spojrzenie kobiety. Ewa skierowana jest w przeciwng strong raju, ku drodze
nowego zycia na ziemi. Jej gest podparcia brody nawigzuje do znanych kom-
pozycji antycznych, oddajacych stan zamys$lenia, zatroskania, ale nie roz-
paczy. Kobieta delikatnym gestem obejmuje oboje rodzicow.

W tradycji antycznej w podobny sposéb ukazywano personifikacje, po-
staci poza narracja, symboliczne, alegoryczne, ktore te narracj¢ wyjasnialy,
przyblizaty lub wregcz interpretowaty. Zblizenie kobiety do rodzicéw odnosi
si¢ do bezposredniej interpretacji Adama i Ewy poza rajem. Kobieta jest
oddana niezwykle precyzyjnie, w kazdym detalu wizualizacji. Zwraca uwage
jej frontalne usytuowanie do widza, proporcje, ubidr, zwiazek z postaciami
rodzicow, delikatny dotyk ich ramion, bi¢kitna tunika ze ztotym efodem na
piersiach, a na wierzch natozony purpurowy ptaszcz. Te dwie barwy znane
w antyku, okreslajace wladzg nieba i ziemi, przejely ikony Chrystusa, wska-
zujac na boska naturg, wladze w niebie i krélewskie pochodzenie, wtadze na
ziemi. Kobieta jest mtoda, zaczesane wlosy, spiete diademem, odpowiadaja
zwyczajom bogatych kobiet cesarstwa rzymskiego, uczestniczacych w ofic-
jalnych ceremoniach dworskich. Kobieta-personifikacja spetnia funkcje
medium w oficjalnym przekazie komunikacji z odbiorca, dopekniajac sens
postaci Adama i Ewy; niemal otacza ich z troska i obejmuje w osamotnieniu
podczas pierwszych krokdéw na ziemi.

“Mazurczak. Cielesnos¢ czlowieka s. 70-82.
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Interpretacja postaci w dotychczasowych badaniach odnosita si¢ do réz-
nych zdarzen opisanych w Starym Testamencie, np. porownywano kom-
pozycj¢ sceny z Zaslubinami Mojzesza z Sefora, odnoszac jej sens do apo-
kryficznych Zaslubin Adama i Ewy. Nie jest to prawdopodobne rozwiazanie,
ten typ scen bowiem pojawia si¢ w ikonografii stworzenia bardzo pdzno,
w XIV i w XV wieku. Najwazniejszy jest jednak fakt, ze zaslubin dokony-
wal sam Stwoérca w raju. Nasze zdarzenie rozgrywa si¢ poza brama raju.

Posta¢ kobieca interpretowana jest jako personifikacja Tory, ktora w licz-
nych tekstach rabinackich jest tozsama z Madro$cia®. Ten wiasnie aspekt,
zwiazany z istotg stworzenia cztowieka, podejmowany byt w piSmiennictwie
patrystycznym. Wyjasniano w ten sposdb spojnos¢ dnia pierwszego z dniem
siddmym. Stworzenie $wiatta integralnie wigzano z dniem szabatu, w ktorym
objawita si¢ pelnia Madrosci Boga. W konsekwencji dzien szabatu jest
dniem chwaty, czyli Madrosci Boga. Takie wyjasnienia przekazal niezacho-
wany, a znany jedynie z homilii Hexaemeron Orygenesa. Madros¢ Boga
w dniu szabatu nawigzuje w ceremoniach szabatowych do pierwszego dnia
stworzenia, co szczegdlnie podkreélano w kregach gnostyckich®. Niewatpli-
wie bogata tre$¢ tudziez obrazowanie Madrosci Bozej w sztuce nosi powage
badawcza, zawsze jednak jest ona obecna blisko Boga. Tutaj wszakze epizod
dotyczy przestania danego odbiorcy w kontekscie wyjscia rodzicow poza
brame, ktorej pilnuje archaniot z ognistymi kotami. Nie wyklucza to przy-
miotu Madrosci Boga, ktora zawarta jest w innym przestaniu, dotyczy
egzystencji cztowieka na ziemi. W apokryfie Dwunastu Patriarchéw, synow
Jakuba (grecka wersja znaleziona na goérze Atos wskazuje na pokrewienstwo
z wersjami aramejska i hebrajska) wystepuje aniot Bozy, ktéry jest duchem
prawdy i prawa. Duch prawdy jest utozsamiany z Prawem Mojzeszowym,
Dekalogiem, najwyzsza Madro$cia®’.

Idea Prawa i Prawdy zostata szerzej wyjasniona w Testamencie Rubena
O rozwadze. Opisane tam jest widzenie Rubena, ktére przekazal swoim dzie-
ciom, o siedmiu duchach prawdy i siedmiu duchach ktamstwa. Aniol Bozy —
aniot Prawdy prowadzi po drodze Prawdy, szatan za$ po drodze ktamstwa.

4 B. Zimmermann (Die Wiener Genesis s. 76 przyp. 485 i 486) przytacza wiele przyktadow
sceny Wypedzenia z raju, szczeg6lnie katakumby przy Via Latina, wskazujac na liczne badania
na temat zwiazkow chrzedcijanstwa, judaizmu i tradycji greckie;j.

* W tekécie Arystobulosa Madro$é jest figura $wiatlta; w niej zwiazuje si¢ dzien pierwszy
z dniem sidédmym (Aristobulos w Praeparatio Evangelica X111 12 Euzebiusza z Cezarei. PG
21,1101b-d —za: Marini Clarelli.giorni della creazione s. 72 przyp. 25).

4 7a:Rubinkiewicz Apokryfy Starego Testamentu s. 135.
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Scena przedstawiajaca wyjscie z raju pierwszych rodzicow ma wyraznie
wymodelowane cechy drogi Adama i Ewy, na ktorej dominujaca postacia
jest personifikacja przywodzaca na mysl Prawde, ktora jest Prawo — Dekalog
Boga.

W hebrajskiej ksigdze Henocha Bég obecny w $wiecie objawia si¢ przez
szekinah, co ttumaczy si¢ jako ,stale obecny”. Po wypedzeniu Adama i Ewy
z raju pozostata im szekinah — prawo Boga wyryte w ich duszach®®. Posta¢
ukazana na miniaturze jest niewatpliwie personifikacja, ktdérej znaczenie
i sens zbliza si¢ do postaci opisanych w tekstach apokryfow zydowskich.
Dotychczasowe wyjasnienia postaci jako Madrosci Boga nie wykluczaja do-
precyzowania sensu Madrosci Boga, Jego Prawa i Obecnosci, ktore okresla
site¢ Boga wyrazong stowami w Ksiedze Madrosci: ,,To ona ustrzegta Pra-
rodzica $wiata — pierwsze samotne stworzenie; wyprowadzila go z jego
upadku i data mu moc panowania nad wszystkim” (Mdr 10, 1-2).

W tradycji aleksandryjskiej i starszej, apokryficznej, podkreslona zostata
ranga Prawa. Filon interpretowat Prawo w wielu miejscach w catym swoim
pismiennictwie. W traktacie O niezmiennosci Boga wyjasnil, ze Bdg jest
Prawodawca Stowa, jest Panem nakazéw i zakazéw, ktére stanowia prawo
w $cistym sensie. W nich zawarta jest wiedza o Pierwszej Przyczynie, ze
Bog nie jest jak cztowiek, i zarazem, ze jest jak cztowiek™.

W Aleksandrii w V i VI wieku, kiedy powstawaty iluminowane luksu-
sowe Biblie, skupiato si¢ srodowisko komentatorow zarowno chrzescijan-
skich, jak i zydowskich. Przenikaly si¢ tradycje filozoficzne roznych nurtdw,
tacznie z gnostyckimi, zwtaszcza tych fragmentow Biblii, ktore nasuwaty
rozne interpretacje. Do nich nalezal opis stworzenia $wiata i cztowieka.
Inspirowaty si¢ wzajemnie stanowiska podejmujace zagadnienia trudne
w rozumieniu i wyjasnieniu, jak te dotyczace sfery duchowej istot niebies-
kich oraz duchowej natury cztowieka. Apokryfy hebrajskie, czytane i gto-
szone, przepisywano na jezyk grecki, a nastepnie, w srodowiskach klasztor-
nych, na lacing. Stad geneza niektdrych postaci sigga glebiej anizeli jedno-
stronnie czytany jeden tekst. Ilustracje, ktore powstaly w tak skompliko-
wanym uktadzie kompozycyjnym i postaciowym, pozostawiajgq wiele pytan,
szczegodlnie dotyczacych konkretnych tekstow syntetycznych. Przyktadem
takiej syntezy, ktorej dokonywano w srodowiskach chrzescijanskich, taczac
rozne interpretacje Pisma Swietego, jest Liber Graduum, tekst zachowany

* Ksiega Henocha, Ksiega Henocha Hebrajska. Przet. R. Rubinkiewicz. W: Rubinkie-
w ic z. Apokryfy Starego Testamentu s. 216.
“Filon z Aleksandrii. O niezmiennosci Boga. W: tenze. Pismat. I s. 29.
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w wersjach greckich, jednak co do miejsca powstania nadal trwaja dyskusje.
Wskazuje si¢ na rzymska czes¢ Mezopotamii, Edesse, Alepo, przybliza sig
srodowiska syro-palestynskie®. Caty tekst jest bogatym komentarzem doty-
czacym stworzenia $wiata i cztowieka, istnienia pierwszych rodzicéw w raju
i przyrody ogrodu rajskiego. Autor opisat istote grzechu i otrzymanej taski.
Tres¢ owego komentarza, jak wskazuja jego badacze, stanowi kompilacje
tekstow gnostyckich, apokryfow judajskich z chrzescijanskimi interpreta-
cjami patrystyki wschodniej. Autor lub autorzy dobrze znali metodg alego-
rycznego wyjasniania Pisma Swietego i konsekwentnie stosowali we wszyst-
kich rozdziatach. Réwniez i w tym teks$cie wyjasniony jest sens i znaczenie
Prawa Boga, ktdore jest Stowem, a Stowo jest Przykazaniem, a Przykazanie
jest Wola Boga®'. Autor szczegdlna wage przywiazuje do interpretacji egzy-
stencji rodzicow w raju przed grzechem i po grzechu pierworodnym. Ogréod
rajski jest ogrodem cnot, a kazda cnota ma swoje drzewo kwitnace, swoj
zapach, swoja barwe¢. Znana w $redniowieczu wersja grecka potaczyta, jak
wskazuja badacze, wiele powiazan z semickimi pojeciami™.

W naszych rozwazaniach istotne jest wyjasnienie zwiazku grzechu pierw-
szych rodzicow z taska, ktorej doznali po wyjsciu z raju, podczas gdy przed
grzechem doznawali wytacznie Mitosci Boga. Wraz z Prawem doswiadczyli
takze Mitosierdzia Boga. Znalazto si¢ tutaj takze okreslenie ,,Bog jako
Pieta”>. Postaé zatem zlaczona z rodzicami w omawianej scenie z kodeksu
Wiener Genesis bliska jest personifikacji Madrosci Boga w rozumieniu
Prawa. W szerszym wyjasnieniu tego pojg¢cia ujawnia si¢ pojgcie sprawied-
liwosci — Mitosierdzia i Piety, ktore jednak w rozwinigtym znaczeniu kom-
pozycji obrazowej przypada na okres sztuki pdzniejszej.

% Anonimowe dzielo syryjskie, znane w Europie pod tytutem Liber Graduum, od 1700 r.
w Bibliotece Watykanskiej, powstatlo w obrgbie Mezopotamii rzymskiej w VI wieku. Znane jest
wedlug thumaczen greckich, ktore pozostaty w europejskich skryptoriach juz od czasach wczes-
nego sredniowiecza. Badania tekstu zaowocowaly studiami wydanymi przez Pontificium Insti-
tutum Orientale (Piazza Maria Maggiore w Rzymie). Ostatnie wydanie krytyczne tekstu pochodzi
z 1989 r. A. Kowalski. Perfezione e Giustizia di Adamo nel Liber Graduum. (Orientalia
Christiana Analecta 232). Roma 1989 — badania skierowane na pochodzenie tekstu s. 29-31,
213 nn.).

! Tamze s. 41.

> Tamze s. 16.

> Tamze s. 167.
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INSPIRATIONS OF OLD TESTAMENT TEXTS AND JEWISH APOCRYPHA
IN MEDIEVAL SCENIC REPRESENTATIONS
OF THE BOOK OF GENESIS

Summary

The iconography of the Book of Genesis has been elaborated on in extensive studies in which
connections with the biblical text and commentaries, mainly patristic, have been demonstrated. In
the state of research gathered on this subject by U. Mazurczak in ‘Das Sechstagewerk in der
Ikonographie des Mittelalters. Forschungsstand und Forschungsperspektiven’ (Acta Mediaevalia
8:1995) the author pointed out crucial research problems which were worth further studying in
the iconography of ‘Genesis’. Moreover, in a book published in 2012 Human corporeality in
medieval Italian painting (Vol. 1. Lublin 2012) the issues of the created body and its significance
in the realm of medieval anthropology were presented. In the present study selected texts of
Jewish apocrypha and philosophical commentators, which inspired Christian representations of
illustrations for the Book of Genesis: the creation of man and his sojourn in the paradise as well
as his departure after the original sin, have been pointed out. Jewish tradition in the images of
angels in the illustrations of Cotton's Bible, repeated on mosaics in the narthex of St. Mark’s
Church in Venice has been also indicated. Those figures bear resemblance to the texts by Philo of
Alexandria who explained the significance of angels appearing next to God in the subsequent
days in his commentary On the creation of the world. The number of angels from the first to the
seventh refers to each day being created. Elements of Jewish tradition can be also traced in the
famous Bible of Czerwinsk (1148-1155), destroyed during World War II, where God the Creator
was depicted together with three angels. God the Father anoints the first angel with the same
gesture as he touches Adam’s forehead, which is shown in the following medallion. In this way
Philo interpreted the creation of mind as stamping it with the wisdom of God the Creator who
imprinted his stigma in man’s mind. The apocrypha called the Book of Jubilees was of significant
importance — the list of angels’ (residents’ of heaven) powers was enumerated there. They rule
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over cosmic powers and over man on the earth. In the Book the dialogical form between God and
the angels is developed and the gesture of touch is also explained here as it was presented in a
codex once stored in Polish collection. The touch is a sign of the deep connection between man
and Yahweh who reveals himself in a special way on the day of Sabbath — The Day of God’s
Glory. With the sign of touching Adam’s forehead God gave his blessing to man on the seventh
day, namely the day of consecration.

In a codex stored in the National Library in Vienna and called the Vienna Genesis the scene of
the parents going beyond the gates of paradise after the original sin was developed, in turn.
A classic motif of an angel standing next to the gates of paradise was enriched with the second
female figure, a personification which is deprived of signs of sanctity but is standing close to
Adam and Eve. The miniaturist enriched the image of the paradise gates with a motif of blazing
but not burning out rims of circles. The female personification, exposed by means of the smart-
ness of clothes and proportionally exceeding all the figures of the scene including the angel, was
identified with the personification of Wisdom. The author points out the personification of Divine
Law here. In Liber Graduum, a compilation of Gnostic and Hebrew texts, its author concentrated
on a description of the sin and the grace of God received by the parents. Before having committed
the sin they experienced only God’s love in the paradise, however, after the sin they experienced
Divine Mercy, together with Divine Law. The figure in Vienna Genesis standing beyond the gate
next to the parents is the figure of the Law given by the merciful God to them.

Summarized by Urszula M. Mazurczak
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