LKLATWA" STANISLAWA WYSPIANSKIEGO

1. Informacje bibliograficzne.

Tragedia greboszowska powstawata w czerwcu i lipcu 1899 r.
Pod tekstem - pierwodrukiem, zamieszczonym w Zyciu krakowskim
(Nr 15/16, 15 sierpnia 1899 r.), widnieje data 12 lipca, jako dzien
ukonczenia tragedii lub oddania jej w rece skladaczy.

W czasie tworzenia Klgtwy Wyspianski usungt sie z grona
redakcyjnego Zycia, o czym zawiadamia czytelnikéw redaktor,
St. Przybyszewski, w numerze 12 z dnia 5 lipca, dodajgc, ze ,,nie
przestanie on jednak wspiera¢ pisma swojg radg i wspoipraco-
wnictwem”. Wyrazem tego wspotpracownictwa jest wiasnie zamie-
szczenie Klgtwy w numerze sierpniowym, ktéry zawiera réwniez
pierwodruk hymnu Jana Kasprowicza Szoiety Boze, Swiety Mocny.
Druk Klatwy, zajmujacej kolumny Zycia od stronicy 272 do 294,
dokonywat sie pod opieka i wedlug wskazéwek poety, o czym
Swiadczy charakterystyczny ukiad graficzny, oryginalnie stworzony
i zastosowany przez Wyspianskiego jako kierownika artystycz-
nego Zycia.

O ile Warszawianka, drukowana w Zyciu w r. 1898,
znalazta sie na deskach sceny T. Pawlikowskiego w dniu 26 listo-
pada tegoz roku, o tyle nad Klgtwa cigzyta... klagtwa, bo wy-
stawiono jg dopiero po $mierci poety, najpierw w todzi, potem
w Warszawie w Filharmonii (6 i 7 XIlI 1909 r.) i na scenie Teatru
Wielkiego (22 111 1910 r.) pod dyrekcjg Kotarbinskiego. Krakéw
musiat czeka¢ na premiere Klatwy az do 3 XIlI 1921 roku, kiedy
to wreszcie Teofil Trzcinski wprowadzil ja do swego teatru.
Bylo to w dziesie¢ lat po S$mierci biskupa krakowskiego, ksiecia
kardynata Puzyny. PéZniej — w roku 1926 — Klgtwa Swiecita



triumfy sceniczne w Teatrze Narodowym w Warszawie, .gdzie
grano ja jednocze$nie z Sofoklesowym Krdlem Edypem.
Historycy literatury i krytycy literaccy wykazywali dos¢
_duze zainteresowanie tragedig greboszowska, ale niewatpliwie
mniejsze niz innymi dramatami twércy Wesela, Wyzwolenia
i Nocy listopadowej. Do wazniejszych wypowiedzi mozna zali-
czy¢ gtosy: St. Brzozowskiego (Legenda Mtodej Polski, Lwéw 1910,
str. 586 i w osobnym studium o Wyspianskim, Stanistawdéw 1912,
str. 83), Kotarbhinskiego (Pogrobowiec romantyzmu, Warszawa 1909),
r. Sinki (Antyk Wyspianskiego, Krakéw 1916), Kotaczkowskiego
(St. WyspiaAski, Poznahn 1929), A. Grzymaty - Siedleckiego
(St. Wyspianski, 1909, wyd. 2, 1919, str. 252 — 259), J. Lorento-
wicza (DwadzieScia lat teatru, Warszawa 1929, str. 404-"-405),
Z. Wasilewskiego (Poeci i teatr, Warszawa 1929, str. 212— 226)
i Br. Chlebowskiego (Literatura polska, Lwoéw 1923, str. 524).
Interesujgce zestawienie Klgtwy z Sedziami znajdujemy u W. Feld-
mana (Wspdiczesna literatura polska. Wyd. 7, 1924, str. 274).
Klgtwa byta szostymz kolei dramatem  Wyspianskiego:
1) Legenda (Paryz 1892, Krakéw 1897), 2) Meleager (Paryz 1894,
Krakow 1897), 3) Warszawianka (Krakéw 1898, w Zyciu)
4) Protesilaos i Laodamia (Krakéw 1899, pierwodruk w Prze-
gladzie Polskim tegoz roku), 5) Lelewel (Krakéw 1899),
6) Klatzua, Krakéw 1899, 15 sierpnia.

Bezposrednio potem pojawity sie: Bolestaw Smiaty —
Rapsod, Krakéw 1900, pierwodruk w Krytyce, Kazimierz Wielki —
Rapsod, Krakéw 1900, pierwodrukw Czasie, Legion, Kra-
kow 1900, i Wesele, Krakéw 1901 — na scenie teatru Kotar-
binskiego w Krakowie 16 IIl 1901 roku.

Klgtwa zamyka pierwszy okres twdrczos$ci poetyckiej Wy-
spianskiego; okres ten mozna nazwac obiektywnym w poréwnaniu
z nastepnymi, przesigknietymi liryzmem.

2. Stanistaw Wyspianski o swoim teatrze w liscie do Adama Chmiele

»Teatr moj widze ogromny, wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je petnig i cienie, ja jestem grze ich przytomny.



Jak sztuka jest sztuka mojg, melodie stysze chdralna, jak
rosne w burze nawaltia, w gromy i wichry sie zbroje.

W gromach i wichrze szalejg i gasng w gromach i wichrze —
w mroku mdlejgce i cichsze — juz ledwo, ledwo widnieja —
znéw wstajg — wracaja ogromne, olbrzymie, zyjace — przytomne.

Grajag tragedie magk duszy w tragicznym teatru skionie,
zar Swiety w trdéjnogach ptonie i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, stucham i patrze — poznaje — znane mi twarze,
ich nie ma— mysle i marze, widze ich w duszy teatrze!”

3. Podstawy filozoficzne poezji Wyspianskiego.

,»0dczuwajac silnie irracjonizm zycia ziemskiego i jego bo-
lesne sprzecznos$ci, Wyspianski doszedt do uswiadomienia sobie,
ze pomiedzy ideatem piastowanym w piersi ludzkiej a rzeczywi-
stosciag — zieje przepas¢, ktérej nic w zupetnosSci wypetnié
nie zdota, a poniewaz wspotcze$nie wierzyt w istnienie sprawie-
dliwosci bezwzglednej, boskiej, wiec w kazdym czynie ludzkim

widziat grzech, ale grzech nieunikniony... Wyspianski wierzy
w prawo zachowania energii duchowej, ktdrej Smierc¢ nie niweczy”.
(Ignacy Matuszewski: Studia o Zeromskim i Wyspiafniskim,

Warszawa, bez daty str. 177 i 183).

4. Zalozenie artystyczne teatru Wyspianskiego.

»Mys$l Wyspianskiego nie wyraza sie nigdy przez stowo:
nie myslat on stowami, mys$lat napieciem woli i wzruszeniem,
wyrazajacym sie barwg, ruchem, dzwiekiem. Myslat teatrem i gdy
chciat co$ sam sobie powiedzieé: czut w sobie zbiorowe wzruszenie,
ktére dopominato sie o wyraz, ktdry byiby tonem, barwg, ruchem
i wyrastajagcym z nich wzruszeniem. Teatr byt formg czynu Wy-
spianskiego” (St. Brzozowski; Legenda Mtodej Polski, Lwéw 1910,
str. 565).

»Czar artystyczny Swiata Wyspianskiego powstat z intelek-
tualnej porazki. Mys$l poszta poza ten Swiat, osgdzita go; wola
nie zdotata jej poza jego zakres wyprowadzi¢. Dlatego czuje sie
poeta w swym wilasnym Swiecie bezcielesnym”. (Ibidem, str. 569),



»Wyspianski nie miesci sie w samej poezji, rozumianej jako
zywiot stowa. On jest organicznym zespoleniem sztuk, zywg syn-
tezg — taknie zaréwno peini dzwieku jak petni ksztattu i barwy;
rysunek postaci, ich ruch — rzezba zywa i zywe malarstwo nie
jest dla niego jak dla kazdego dramaturga jakby wtérnym,
z konieczno$ci wynikajacym nastepstwem dramatu, wyrazonego
w stowie; to wszystko co plastyczne i muzyczne w dramacie,
jest dla niego réwniez—niekiedy bardziej celem, niz samo stowo...
Scena dla Wyspianskiego byta nie arena koniecznej akcji stowa,
lecz celem sama w sobie”. (Antoni Potocki: Polska literatura
wspoéiczesna, 1911 t. II, str, 219, 220).

5. Metafizyka ,,Klatwy”.

~Nastepuje epoka Klgtwy. Okres moze najbardziej zna-
mienny w zyciu duchowym Wyspianskiego. W S$wiat moralnosci
greckiej zaczyna sie wkrada¢ wstrzasnienie religijne Pascala
i Calderona; Bog — grzech — kara — to juz nie sprawa przepisu
zewnetrznego, ale przede wszystkiem rzecz dobrowolnego sumienia.
Tragedia ksiedza z Klgtwy tkwi nie w tym, ze ztamat przepis,
ze sie oddal mitosci grzesznej, ze splodzit potomstwo, lecz tkwi
w tym, ze uczynek ten sam dobrowolnie uznaje za grzech,
uznaje wowczas, gdy nie ma jeszcze w dramacie mowy o0 nie-
szczeSciach, o karze. Tragedig ksiedza jest to, ze B6g i jego
sumienie — to nie dwie wojujgce ze sobg strony, jak to bywalto
w mysli greckiej, lecz przeciwnie Bo6g i sumienie — to jednosc.

Ksigdz dorost juz do tego momentu, w ktétym czhwmk wie,
iz wystepek przeciwko Bogu, to wystepek przeciw sobie samemu.
I oto, gdy cate S$redniowieczne otoczenie ksiedza, Ow sottys,
gromada wiejska, a nawet 6w pustelnik przypuszczajg, ze grzech
ksiedza da sie zatatwi¢ wobec Boga droga przepisowego okupu,
droga umownej ofiary ze zb6z i plodéw ziemi — ksiadz jeden
czuje, iz ta ofiara S$redniowieczna jest juz wiarg dziecinng dla
cztowieka, ktéry Boga przeniést we wnetrze swego sumienia.
Ksigdz wie, ze przebtaga¢c Boga moze tylko ofiara wiasnych
meczarni, ze czlowiek musi straci¢ wlasne szczescie i radosé
witasng. Ale ostatecznie ulega poganskim gustom $rodowiska,



poddaje sie ksztattowi materialistycznej dawnej religii, godzi sie,
by ona — Mtoda, oraz jej i jego dzieci poszty na stos, na ofiare.
1 tu jest niemoc metafizyczna ksiedza”. (A. Grzymata - Siedlecki:
~Wyspianski”, Wyd. 2 Warszawa, bez daty, str. 252 -259).
6. Los czyli terror determinizmu.

»Wyspianski pokusit sie o przeniesienie Edypa z Teb do
Greboszowa pod Tarnowem poprzez 23 stulecia. Edypem Gre-
boszowa jest ksigdz, Jokastag— Mioda, jego kochanka, Isrreng

i Antygong — ich dzieci nie$lubne, Tyrezjaszem — Pustelnik.
Ale Sofokles czerpat z mitu, gdy Wyspianski z.. zycia pod-
patrzonego” (Z. Wasilewski: Poeci i teatr, Warszawa 1929).

»Ksiadz, Mtoda, gmina, Pustelnik, kazda posta¢ zyje w sobie,
w swoim $wiecie myslowym, na jego gruncie zamierza i speini*
swoje czyny. Opiera si¢ na swoich myslach, na swoim pojmo-
waniu $wiata jak na rzeczywistosci. Czyn i stowo wychodza poza
obreb osobistego bytowania, wpadajg w bieg wypadkéw poza
nami i tam rodzg skutki, wynikajace wedtug praw nie mysli
naszej, lecz rzeczywistosci, ktéra jest poza nig”. (St. Brzozowski:
Wyspianski, Stanistawéw 1912, str. 83).

~Katolicyzm w Klgtwie jest momentem tragicznego losu,
lecz nie jest jego podstawg. Wplywa on na zycie ludzkie, jest
momentem moralnego porzadku rzeczy, lecz nie jest sam tym
porzadkiem, albo raczej pozostaje to w zawieszeniu: Jest to naj-
wyzsze zagadnienie Klgtwy, ktére powraca w Legionie, Bolestawie,
Skatce, czy wobec samorodnej prawdy zyciowej naszego narodu
katolicyzm wypetnit swoja role, czy istotnie wprowadzit jg w zywy
stosunek z prawdami innych narodéw” (St. Brzozowski: Legenda
Mtodej Polski, Lwéw 1910, str. 586).

Klgtwa — przeniesienie greckiej tragedii na glebe polska:
Dola, Los, wieczna krzywda, cztowiek napeinia jg konfliktem mie-
dzy obrazonym prawem sily wyzszej a cziowieczym pragnieniem
szcze$cia, w danych warunkach — grzechem, rozwigzaniem i ekspi-
jacja tylko ofiara z zycia: dzieci idg na stos, Mioda — ukamie-
nowana przez barbarzyinski gmin, ksiagdz korhczy obtgkaniem.
(W. Feldman: Wspotczesna literatura polska, Wyd. 7, 1924,
str. 273).



7. Spoteczny aspekt ,Klgtwy”.

.Klatwa tym, ktérzy majac w reku losy zbiorowosci, nie
widzg w niej swego tragizmu, im wieksze jednostka ma wartosci
spoteczne w reku, im wiecej ponosi odpowiedzialnoéci za réwno-
wage zycia,tym wiekszy ciezar ja miazdzy, gdy ta réwnowaga
zachwiana”. (Z. Wasilewski:Poeci iteatr, 1929, str. 221).

3. Mit, legenda, symbol.

Z zewnetrznego tadu greckiego dramatu, opartego na micie,
wywodzi sie Klgtwa; wewnetrznym tadem Dziadéw wkracza
w legende demonicznych guset. Guslarzem — Pustelnik, ktory
swoim nakazem spetnienia ofiary wywotuje panike w duszach
ludzkich: cztonkéw gromady wiejskiej, Mtodej, Ksiedza, Matki.

Pustelnik powoduje pozar serc, umystow, wyobrazen, pcha
ludzi bezwiednie do czynéw szalonych.

Pustelnik chce odda¢ dank nalezny obyczajowi poganskiemu,
legendzie ekspijacji formalno - prawnej, a spod jego rad -zakleé
wybuchajg ptomienie nowych grzechéw i czyny zbrodnicze.

Zbrodnia, nowa krzywda ro$nie, poteznieje, az urasta w ofiare
dzieci niewinnych na stosie catopalenia.

W grozie i przerazeniu spetnia sie niedola ludzka, dogiebna
prawda istnienia.

Materialna strona widowiska tonie w odmetach ciemnych
dusz ludzkich, wotajacych rozpaczliwie: ,Nie masz, nie masz
nadzieje!”

Te stowa Mtodej — to symbol Klgtzoy, legendy wiekow.

9. Na poczatku byta chué...

Obsesja pici nie narodzita sie dopiero w umysle Przyby-
szewskiego. Siega ona prazrédet i pralegend iudzkosci: Biblia, raj,
Adam, Ewa, zakazany owoc, waz - kusiciel, przeklenstwo, klgtwa.

Obsesja pici nie mogta oming¢ Wyspianskiego, jako tworcy
i mysliciela. Wiec oddat bosko$¢ i satanizm pici w symbolu tra-
gicznej meki, winy i kary.

Klgtwa idzie za cztowiekiem pozadajacym, gdy ztamal wiezy
dobrowolnie na sie wziete: niszczy indywiduum i tad spoteczny,
jest wieczyscie aktualna.



Erotyka Wyspianskiego nosi znamiona metafizycznego tra-
gizmu, Kkrzyzuje sie z religiag i sprawami socja'nymi, stanowi
0 losie cztowieka i gromady spotecznej.

Klgtwa jest w literaturze polskiej moze najgtebszym wy-
razem filozoficznego ujecia erotyzmu.

To samo mamy w Sedziach, w utworze, ktérego znaczna
cze$¢, moze potowa, powstata w okresie tworzenia Klatwy.

10. Dramat stowa.

Wiadomo, ze Wyspianski wyrazat sie tworczo teatrem, trak-
tujgc stowo jako jeden ze S$rodkoéw przedstawienia tragicznej po-
wagi zycia cztowieka i narodu. Nie pisat dla sceny w sensie tylko
materialnym, ale tworzac swoéj teatr ,,wielkich powietrznych prze-
strzeni, napetnionych ludzmi i cieniami”, byt ,,grze ich przytomny”.

Tworzyt inscenizacje, ustalat sam szczegétowo dekoracje,
po rezysersku wytyczat gre swych postaci scenicznych. Stowem
poetyckim we wstepach do catosci, aktéw lub pojedynczych scen
wskazywat wage swej woli realizacyjnej. Osobiscie dozorowat,
twardo i bez kompromiséw, nad wykonaniem swych sztuk, wysta-
wionych w Krakowie.

Projekcjag poteznej wyobrazni rzucat konfikty z ludzkich
czynébw na waskie szranki zamknietej sceny teatralnej, uzywajac
stowa jako jednego ze sposobéw swej sztuki. Nie wytgcznego
1 nie jedynego, Tym witasnie roznit sie od wielkiej tréjcy roman-
tycznej jako dramaturg. U tamtych stowo byto celem gtéwnym,
u Wyspianskiego $wiat gestéw, $w atel, cieni, barw, dzwiekéw
a wsérod nich — roéwnorzedne stowo.

Wyspianski nie uktadat dramatu, on byt wewngtrz dramatu,
jak wytaniajagce sie z odmetéw wiecznosci oblicze jego Boga
Stworzyciela u Franciszkanéw krakowskich. Wcielat sie jedno-
cze$nie we wszystkie swe postaci sceniczne: realne i zjawy
widmowe. Dziatal ich dzialaniem, czynit ich czynami. Tak byto
i w Klatwie, tak bylo réwniez w Rapsodach i nawet w nielicz-
nych wierszach lirycznych.

Stowa Wyspianskiego przezywajg swéj witasny diamat, dramat
stawania sie akcji, czynu, walki, zwyciestwa, Kkleski.



Stowa Klatwy przezywajg urok, czar, zaklecie, przysiege
witasnej istnosci. Klonig sie do ziemi, dotykaja jej barwy, dzwie-
kiem, rytmem, tonem swej tresci psychicznej. ,,Graja tragedie mak
duszy w tragicznynym-teatru sktonie” przy wybuchach ,zaru sSwie-
tego”, ptongcego w tréjnogach i przy ,zawodzeniu pastuszego
fletu”.

Stowa podlegaja klgtewnemu losowi jak ludzie, ktorzy je
wypowiadaja, tworzac z nich akompaniament swych czynéw.
Sa natadowane dynamitem buntu, brutalng, szorstkg mocg walki
lub pokornym, cichym zawodzeniem rezygnacji, groza nadprzy-
rodzonych przeznaczen lub chitodem rozumu.

Stowa te walczg ze sobg lub tworzg zespoty bratnie, tgczgce
sie w grupy zdaniowe, w strofy, w zmienne, harmonijne lub roz-
strzepione rytmy.

Niektére z nich wybijajg sie na czoto jako symbole wyobrazen
ich tresci znaczeniowej. Twarde i chropawe dzwieki gwary w ustach
Mtodej, Dziewki i Ksiedza walczg u kazdej z tych postaci z ,za-
wodzacym fletem pastuszym” ich omanienia i zamroczenia du-
chowego.

Stowa Woyspianskiego nie majag u$miechu, blakajg sie na
szczytach patosu, na koturnach wzniostosci, mordujg jasnos¢
i pogode humorystycznego na S$wiat spojrzenia. Sg bitewne, wal-
czace, zaciekle w fanatyzmie, albo rozszczepione rozterkg we-
wnetrzng sumienia.

W snach i widzeniach Mtodej stajg sie tesknotg za szczeSciem
utraconym i grozg kary za rozkosz — grzech.

Stad archaizacje jezyka Klatwy, stad —gwara stylizowana,
jak stynne kwiaty Wyspianskiego, malarza i grafika.

Stowa Klgtwy wigze rytm twardego prymitywu ludowej
muzyki, powstatej w obliczu kleski, niszczacej suszg podstawy
bytu zbiorowego gromady wiejskiej.

»Spalony grunt do Kkrzty”.

Na spiekote stonca, przez zywa ofiare z ludzi, spadaja
z niebios pioruny.

»Patrzajcie, trup, co Kkrwig sie korali, pioruny zneca!
jaka$ moc okrutna, z nieba przekletg te uswiecal” i



Nad ukamienowanym trupem Mtodej ,,Wie§ sie siarczystym
cgniem pali! Uciekajcie, uciekajcie! Gromy siarczyste! Z niebios
czarnych straszng mocg bija strugi ogniste! Jak wyjs¢! Rety! Ulewa!
O Boze — poginiewal”

Na koncu tragedii — triumf stowa:

Pustelnik wota: ,,Padajcie o ziem gtowa! B6g moéwi — Stowo!
(bija pioruny)!”

Stowo to jest jednocze$nie tworzeniem i zagtadg, losem,
przeznaczeniem i Opatrznoscia.



