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Szkic ten nie ma charakteru odkrywczego. Podstawowe dane o artyscie,
0 ktérym pisze, zebrano juz dawno, a nazwisko jego byto wymieniane przez
koneserdéw sztuki jeszcze za jego zycial Nie chodzi mi tez o doszukiwanie sie
jakich$ wioskich ,,polonikéw”, tak jak to przed kilku laty zrobit Andrzej
Ryszkiewicz, wydobywajac na S$wiatto dzienne twdrczo$¢ dziatajgcego we
Wioszech polskiego malarza Sebastiana Majewskiego2. Autor w zakonczeniu
swego studium wspomniat, ze obok Majewskiego Karol Ruthart byt drugim
przybyszem z Rzeczypospolitej Obojga Narodow, ktory rozkrzewit malarstwo
w prowincji Abruzze, i okreslit jego aquilafiskie obrazy, jako ,,ze wszech miar
godne uwagi”. Wszelako polsko$¢ Karola Rutharta jest dos¢ watpliwa, choé
wywiddt sie z osrodka artystycznego funkcjonujacego w obrebie Rzeczy-
pospolitej i powigzanego z nig rozlicznymi wiezami. Chciatbym przyblizy¢
czytelnikowi postaé malarza, ktory w literaturze polskiej znany jest zaledwie ze
wzmianek; chodzi mi tez o ukazanie interesujgcego problemu przeobrazenia
malarstwa programowo S$wieckiego w malarstwo religijne.

Karol Boromeusz Ruthart poza Polskg (nazwisko jego pisano takze
»Ruthardt”, a w Antwerpii ,,Routart”, we Wioszech ,,Ruther”) ma sporg
bibliografie, budzit bowiem zawsze zainteresowanie kolekcjoneréw i ,kunst-
handleréw”. Najpetniejszag, kompendialng — rzec mozna — note zawdzie-
czamy Hansowi Vollmerowi w stowniku Thieme-Beckera3, oraz dwom obszer-
niejszym artykutom i kilku notom opublikowanym przez Theodora Frim-
mela4. Ruthart krétko scharakteryzowany w jednym z toméw Handbuch der

1 F. Titi. Dizionario delle pitture, sculture e architetture esposto al publico in Roma. Roma
1763 5. 221:

2 A- Ryszkiewicz. Sebastian Majewski — malarz polski we Witoszech w XV Il w. RHS 9:
1973 5. 190.

3 H. V.[otlmer]. Ruthart, Carl Borromdus Andreas. W: U. Thieme, F. Becker.
Allgemeines Lexikon der Bildenden Kinstler von der Antike bis zur Gegenwart. T. 29. Leipzig 1935
s. 239.

4 T. Frimmel. Carl Andreas Ruthart. ,,Repertorium fir Kunstwissenschaft” 9: 1886 s. 129—
149; tenze, Karl Andreas Ruthart, ,,Studien und Skizzen zur Gemaldekunde” 4: 1918/19 s. 1-6.
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Kunstwissenschaft wszedl obecnie na stale do opracowan typu podrecz-
nikowego5. Od dawna tez budzit zainteresowanie kronikarzy i historykow
abruzzanskich, ktorym zawdzieczamy wiele cennych szczeg6tow i ustalei co do
zachowanych tu dziet6. Niemniej istnieje potrzeba nowoczesnej monografii
artysty, ktory, z racji waloréw uprawianej przez siebie twdrczosci, w petni na
to zastuguje. Zadanie jest trudne, dzieta jego rozrzucone sg bowiem po catym
niemal $wiecie i zestawienie petnego katalogu, mimo podejmowanych dotych-
czas (zwiaszcza przez Frimmela) préb, bedzie trudng i zmudng praca.

Karol Boromeusz przyszedt na Swiat ok. roku 1630 w rodzinie Ruthartow,
ktéra z Firth (ale ktérego? Bawarskiego czy austriackiego — nie wiemy)
przeniosta sie do Gdanska. Nie jest wiec nawet pewne, czy przyszty malarz
urodzit sie w nadbattyckim miescie, czy przybyt tam w wieku dzieciecym.
Mozna jedynie z brzmienia imienia wnioskowaé, ze rodzina byta katolicka.
Ojciec, Wit Ruthart, byl mistrzem w cechu krawieckim. W piSmie skie-
rowanym w roku 1652. do gdanskiej rady miejskiej wspomniat syna w naste-
pujacych stowach: ,guter Kinstler und anietzo zu Rom”7. Milodzieniec
przebywat tam jeszcze (lub znowu) w 1659 r., w latach 1663-1664 nazwisko
jego pojawito sie w ligeriach antwerpskiej gildii malarskiej, nastepnie prze-
bywat: w roku 1664 — w Regensburgu, w latach 1665-1667 w Wiedniu,
w 1672 — w Grazu i Wenecji. W tymze roku pojawit sie ponownie w Rzymie
i wstapit do zakonu celestynéw, ale wkrétce przeniést sie do I’Aquila, do
macierzystego klasztoru Celestyndéw przy bazylice S. Maria di Collemagio,
gdzie spedzit reszte zycia. Zmart w 1703 r. lub.wkrotce potem, bowiem
w archiwach klasztornych nazwisko jego pojawia sie w tym roku po raz
ostatni.

Oczywiscie wymienitem tylko wazniejsze daty, ale ani zywot przybysza
z Gdanska, ani jego oeuvre nie majg petnego opracowania, a dawne, choé
cenne, budzg czasem spore zastrzezenia. Dotyczy to przede wszystkim
artystycznej genealogii malarza. Frimmel, ktéry tak wielkie zastugi potozyt
w ustaleniu podstawowych informacji o zyciu i twoérczosci Rutharta, chyba
zbyt uparcie powtarza hipoteze o jego powigzaniach z czotowym wioskim
animalistg tej epoki Givanni Benedetto Castiglione. Artysta ten zyt w latach
1610-1665 i w czasie, gdy Ruthart pojawit sie we Wioszech, pracowat juz stale

5 W. Drost. Barockmalerei in den Germanischen L&ndern (Handbuch der Kunstwissen-
schaft). Wildpark-Potsdam 1926 s. 288; W.J. Muller. Deutsche Malerei. W: E. Hubala. Die
Kunst des 17. Jahrhunderts (Propylden Kunstgeschichte — t. 9).‘Berlin 1970 s. 197; G. Adriani.
Deutsche Malerei im 17. Jahrhundert. Kéln 1977 s. 104, 120, 190.

6 V. Bindi. Artisti Abruzzesi. Pittori, scultori, architetti, maestri di musica, fonditori.
cesellatori figurali dagli antichi amoderni. Napoli 1883 s. 153 n.; L. Serra. Aquila (ltalia
artistica nr 99). Bergamo 1929 s. 128 n.

7 Vollmer (jw.) podaje te szczeg6ty wedtug informacji gdanskiego archiwariusza.
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w Genui8. Nie mamy za$ zadnych informacji o pobycie Rutharta w tym
miesScie. Ponadto Castiglione byt wprawdzie czotowym we Wtoszech tej epoki
malarzem zwierzat, ale 4jie jedynym, a co wiecej — jego sztuka wywodzita sie
catkowicie z malarstwa ilubensa, van Dycka, a przede wszystkim Fransa
Snydersa9. Wiemy za$, ze Ruthart w latach 1663-1664 przebywat w Antwer-
pii, nie wiemy natomiast, czy nie pojawit sie w Niderlandach wczesniej, skoro
wiasciwie niemal z reguty wedrowki artystéw zwigzanych z Gdariskiem wiodty
albo do, albo z tych krain.

Titi — pierwszy, ktéry wymienia Rutharta-malarza jako autora dwu
obrazéw w celestynskim kosciele S. Eusebio w Rzymie — nieprzypadkowo
chyba okres$la go: ,Andrea Ruthart Fiammingo, Monaco Celestino” 10;
podobnie nazwany jest w Zrédtach z klasztoru w I’Aquila. 1 sgdze, ze nie
chodzito tu o okreslenie nacji, skoro réwnocze$nie te same archiwa moéwia
o nim, jako o ,Fra Andrea di Danzica”, ale jest to jakby okreslenie rodzaju
uprawianego przezen malarstwa. Nalezy bowiem koniecznie pamietaé, ze
wspaniaty wiek XVII w dziejach malarstwa niderlandzkiego to okres szczeg6l-
nie gtebokiego jego zitalianizowania, gdy réwnoczesnie we Witoszech obser-
wowaé mozna szczytowy proces flamizowania sie sztuki wielu $wietnych
artystow. Jest to okres szczegOlnie owocnej wymiany: dziet, doswiadczen,
a takze artystow.

Gatunek malarstwa animalistycznego wywodzi sie (podobnie jak malar-
stwo pejzazowe i niektére odmiany rodzajowego) z krajow potozonych na
péinoc od Alp, a zwilaszcza z Niderlanddw. | charakterystyczng dla tej
»pepiniery” malarzy specjalistow jest witasnie to, ze wybierajg dla swej
twérczosci jeden tylko rodzaj, a nawet w jego ramach ulegaja wezszej
specjalizacji, czego znakomitym przyktadem jest , krowie” malarstwo Paulusa
Pottera. Sam Frans Snyders nie mégt by¢ chyba bezposrednim nauczycielem
Rutharta, zmart bowiem w roku 1657, ale zostawit przeciez liczng grupe
uczniéw i nasladowcow. Sposrdd nich bliski naszemu malarzowi wydaje sie
zwiaszcza Melchior Hondecoeter (1636-1695), syn animalisty, a wnuk pejzazy-
sty (a wiec specjalizacja byta juz mocno zakorzeniona w rodzinie). Ale u tego
twaércy przewazajg jednak martwe natury i ptactwo domowe, choé oczywiscie

8 Frimmel. Carl Andreas s. 132; R. Wittkower (Art and Architecture in Italy 1600 to 1750
(The Pelican History of Art). Harmondsworth 1982) pisze na s. 35: (Castiglione) ,,Attracted early
by the Flemish animale genre, he seams to have studied with Sinibaldo Scorza (1589-1631), who
in turn depended on such Flemings as Jan Roos ('1591-1638), Snyders’s pupil, active in Genoa
from 1614 on. At the time a passionate student of Rubens and Van Dyck, he was also the first
Italian to discover Rembrandt’s etshings — as early as about 1630”. Na s. 601 n. podaje
najwazniejsza bibliografie dotyczacg Castiglione.

9 W. von Bode. Die Meister der Hollandischen und Fldmischen Malerschulen. Opr.
E. Plietzsch. Leipzig 1956 s. 315.

10 Jw. s. 227; W. Buchowiecki. Handbuch der Kirchen Roms. T. 1 Wien 1967 s. 212.

7— RH IS I9K7 v i



98 TADEUSZ CHRZANOW SKI

nie stronit od egzotycznych czworonogdw, ktére — jak sie zdaje — Rutharta
pociggaty najsilniej1l

Warto przypomnie¢ dodatkowo jeszcze i ten fakt, ze Gdansk, pozostajacy
w tak bliskich relacjach z Niderlandami, byt rdwniez w XVI1I w. Srodowiskiem
tworczym, w ktéorym wyraznie odchodzono od dominujacej dotychczas
tematyki religijnej na rzecz Swieckiej, co trafnie scharakteryzowata A. Gosie-
niecka, powotujac sie przy tym wiasnie tez na Ruthartal2 Mozna zaobser-
wowaé znamienny fakt pewnego stanowego rozwarstwienia zamdwien: gdy
mieszczanie kupowali przede wszystkim krajobrazy, martwe natury, a zwia-
szcza sceny rodzajowe, na dworach ksigzecych i magnackich wzrosto zapotrze-
bowanie na malarstwo, ktére mozna nazwaé mysliwskim. W przypadku
bardziej wyrafinowanych nabywcow wysoko byty cenione sceny walk miedzy
zwierzetami lub polowan na nie (a wiec wiasnie to, co uprawial w swym
»Swieckim” okresie Ruthart), mniej wybredni zadowalali sie ,,portretami"
upolowanych zwierzgtl3 Tak wiec w rezydencjach pojawiaty sie obok galerii
antenatéw galerie mysliwskich trofeow — nie tylko rogéw, ale i ,podobizn”
Z nieodzownym zaznaczeniem miejsca trafienia. W kosciele poewangelickim
w Starym Miescie koto Dzierzgonia zachowaty sie malowidta Scienne oraz na
przedpiersiach taw i empor, ktére w latach 1696-1697 wykonat krélewiecki
malarz Gottfried Haarhausen; sam siebie z niejakg dumg okreslajacy jako
»Hof- und Jagdmaler” 14.

Nie sugeruje, by Ruthart swe malarskie umiejetnosci nabyt w Gdansku,
ktory chyba opuscit w dos¢ miodym jeszcze wieku. Ostateczne uksztaltowanie
warsztatu naszego artysty dokonato sie miedzy Rzymem a Antwerpig. Ale
wydaje mi sie catkiem prawdopodobne to, ze do tego rodzaju twérczosci, ktora
pézniej miat tak dtugo i obficie uprawia¢, mogt by¢ juz niejako psychicznie i
artystycznie przygotowany w $rodowisku wielkiego emporium Batyckiego.

Niestety, stawianie dalej idgcych hipotez wydaje sie niemozliwe, skoro
nawet chronologia dziet Karola Boromeusza Rutharta nie jest w petni mozliwa
z uwagi na nieliczne dzieta sygnowane i datowane. Najwcze$niejszy rozpoz-
nany obraz opatrzony datg pochodzi dopiero z roku 1659. Jak sie zdaje,
najwieksza aktywnos¢ malarska przypadta na lata szescdziesigte, a zwlaszcza
na ich druga potowe. Pomimo usitowan Frimmela i Vollmera zestawienia

N E. Plietzsch. Hollandische und Fldmische Maler des XV11. Jahrhundert. Leipzig 1972
s. 159 nn.

12 A. Gosieniecka. Sztuka w Gdansku — malarstwo — rzezba, grafika. W: Gdansk, jego
dzieje i kultura; Warszawa 1969 s. 315. O powigzaniach artystéw gdanskich z innymi o$rodkami,
a m.in. o Rutharcie pisze tez: T. Grzybkowska. Andrzej Stech malarz gdanski. Warszawa 1979
s. 133 nn.

13 Galeria tego rodzaju mysliwskich bohomazéw znajduje sie w saskim Moritzburgu czy
austriackim Helbrunn, a byto ich w XVII i XVIII niezwykle duzo.

14 A’ Botticher. Die Bau- und Kunstdenkmaler der Provinz Ostpreussen. T. 3: Oberland.
Konigsberg 1893.
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katalogu dziet, daleko jeszcze do ich kompletu, bowiem ujawniajg sie nowe.
Na przyktad z obrazéw znajdujgcych sie w polskich kolekcjach kilkakrotnie
byt dotychczas wzmiankowany obraz przedstawiajgcy jelenie i tosie,z poznan-
skiej kolekcji Mielzynskichl5 ostatnio opublikowane studium o kolekcji
Zielinskiego w Kielcach wymienia rowniez obrazy Ruthartal6. Niedawno
podczas zwiedzania zabytkdw morawskich, zorganizowanego przez Stowa-
rzyszenie Historykéw Sztuki, zauwazytem w galerii patacu w Valticach pod
Brnem dwa obrazy naszego malarza. Ponadto oprocz obrazéw zachowato sie
kilka rycin sygnowanych przez Rutharta. To zdaje sie wskazywaé na to, ze
nauke pobierat we Flandrii, krainie grafikil7.

Mozna jednak stwierdzi¢ bezspornie, ze az do wstgpienia do zakonu Karol
Boromeusz uprawiat niezmiernie monotematyczne malarstwo: malowat niemal
wylgcznie sceny ze zwierzetami umieszczone w otwartym, przewaznie lesSnym
krajobrazie. Jak juz zauwazyt Vollmer, nasz malarz nie interesowat sie postacig
ludzkg i chyba nawet nie miat przygotowania do jej malowania. W kazdym
razie w duzej kompozycji Kirke i Odys w galerii w Dreznie autorem postaci byt
inny malarz, Johann Spillenberger, cho¢ dzieto sygnowat Ruthart18 Ruthart,
by¢ moze, miat jakie$ specyficzne zamitowania zoologiczne, niemniej w okresie
owej ,,Swieckiej” tworczosci malowat duzo i najwyrazniej zarobkowo, o czym
Swiadczy wykonywanie czesto obrazéw parami, w formacie wskazujagcym na
to, iz przewidziane byly do petnienia roli supraport. Istniat wiec okreslony krag
odbiorcow — przede wszystkim obrazy zdobily rezydencje ,,moznych tego
Swiata”. Artysta dawat im dobry ,,towar”, skoro bedac tak monotematycznym
malarzem, kompozycji swych nie powtarzat mechanicznie, kazdg komponujac
indywidualnie. Ponadto starat sie uzyskaé, dla pogtebienia efektu faktu-
ralnego, powierzchnie chropawg, ozywiong wyciskanymi w gruncie rysami
w tych miejscach, w ktérych przedstawiat sier$¢ zwierzecglo.

Przybrawszy szate zakonng i zakonne imi¢ Andrzej, artysta nie zaprzestat
malowania zwierzat. Karla Langendijk podaje interesujgce fragmenty ko-
respondencji z 1676 r., w ktdrej opat klasztoru w I’Aquila, Giovanni Pietro
Cella, zaleca niejakiemu Signore Bassetti z Neapolu dzieta swego podwiadnego
mnicha. | chyba nieprzypadkowo nazywa go wiasnie ,Fiammingo”, co ma

15 Katalog galerii obrazéw w muzeum im. Mielzynskich Towarzystwa Przyjaciot Nauk
H Poznaniu. Poznan 1912.

6 1. Jakimowicz. Tomasz Zielinski ijego zbiory. ,,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego” 6:
1970 s. 298 n.

17 G.K.. Nagler. Die Monogrammisten. Bd. 1 Miinchen 1858 nr 1193 (nota btedna). Bd. 2.
Minchen 1860 nr 609 i 6,34; Frimmel (Carl Andreas s. 147-149) uzupetnia dane Naglera.

18 Tak podaje Vollmer (jw.), natomiast Frimmel (Carl Andreas s. 136) przypisuje wykonanie
postaci w tym obrazie, sygnowanym C. RUTHART fee. 1666, Danielowi (?) Heinze.

19 Wspomina o tym Frimmel w obu cytowanych artykutach, a ponadto w notatce: Die
Technik der eingekratzten Striche. ,,Studien und Skizzen zur Gemaldekunde” 3: 1915 s. 114 n.,
w tymze zeszycie na tabl. XXXIV-XXXVIIIl podaje szereg reprodukcji obrazéw Rutharta.
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w tym przypadku charakter okreslajgcy tworczo$¢, mozna by wiec rzec —
reklamowy. Obrazy zresztg podobatly sie nabywcy20. Réwniez dos$¢ licznie
zachowane w samej I’Aquila obrazy z namalowanymi zwierzetami wigzane
z Ruthartem, a moze takze z jakim$ jego uczniem, $wiadczg o dalszym
uprawianiu swej malarskiej specjalnosci2l.

Przyjecie szaty zakonnej sprowadzito oczywiscie na Fra Andrea nowe
obowiagzki. A moze wynikato to z potrzeby serca, ze osiadiszy w klasztorze
zaczat malowaé sceny religijne. Nastgpito to juz w Rzymie, gdzie dla
zakonnego kosciota S. Eusebio wykonat dwa wspomniane juz obrazy w
ottarzach w transepcie, ktore $wiadczg przede wszystkim o borykaniu sie z
postacig ludzka, tym catlkiem nowym tematem w malarstwie naszego artysty.
P6zniej mozna obserwowaé niewatpliwe sukcesy w tej nowej dziedzinie
twdrczosci.

Chwile uwagi poswieémy Swiatyni w I’Aquila,2 obok ktérej w klasztorze
(witoskie la badia) osiadt Ruthart. Byt to drugi po badii w Sulmonie klasztor
benedyktyriski przyjmujacy reforme celestyriskg. Sam zresztg jej tworca zatozyt
ten klasztor i rozpoczagt budowe S$wiatyni, ktérg konsekrowano w 1278 r.,
a plzniej tu umieszczono jego ciato, tworzac kaplice-mauzoleum w zamknie-
ciu nawy potudniowej. Ta gotycka Swiagtynia o romanizujacych elementach
i charakterystycznej parawanowej fasadzie z trzema portalami i trzema
rozetami, wzniesiona z dwubarwnego kamienia uktadanego wzorzyscie, swym
surowym wnetrzem nie odpowiadata niewatpliwie zakonnikom z drugiej
potowy XVII w. Poczynajac od 1669 r. rozpoczeto barokizacje wnetrza
i niewatpliwie stuszno$¢ ma arch. Mario .Moretti dopatrujgc sie w Rutharcie
projektodawcy tego przeobrazenia. Obrazy mnicha malarza staly sie bowiem
bardzo istotnym elementem nowej organizacji wnetrza — wkomponowane
integralnie w dekoracje sztukatorskg i pelnigce w pewnym sensie role
freskow23. Jedynie w kaplicy-mauzoleum $w. Celestyna sporych rozmiarow

20 K. Langendijk. Die Erwerbung der Tierbilder von Carl Andreas Ruthart in der Galeria
Pitti in Florenz. ,,Mitteilungen des Kunstlhistorischen Institutes in Florenz” 10: 1961/63 s. 296.

21 M. Moretti (Museo Nazionale d’Abruzzo nel castello cinquecentesco dell’Aquila. L’Aquila
1968) wymienia na s. 170-178 Kkilkanascie obrazéw Rutharta, ew. jego nasladowcy, zaréwno
Swieckich, jak i religijnych. Szereg obrazéw z wyobrazeniem $w. Celestyna pochodzi z Badii
w Sulmonie. ktérg po przeksztatceniu na wiezienie, oprézniono z zabytkowego wystroju; obrazy
Rutharta przekazano do PAquili w 1859 r."(zob. Piccirilli. Sulmona. Guida storico artistica.
Sulmona 1932 s. 136 — btedna, ale jakze znamienna pisownia nazwiska malarza: Ruyter). Dalsze
obrazy naszego malarza przechowuje magistrat w I’Aquila (il Municipio), zob.: Inventario degli
oggetti darte d'ltalia. T. 4: Provinzia di Aquila. Roma 1934 s. 42, za$ na s. 25-27 wymienione sg
obrazy z kosciota wraz z reprodukcjami.

2 Serra, jw. s. 30 nn.

2 M. Moretti. Coilemaggio. Wyd. 2. Roma 1972 s. 10.
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obrazy wykonat neapolitanski malarz Nicol6 Malincronico; nastgpito to juz
zapewne po $mierci Rutharta24.

Jak wygladato to zbarokizowane wnetrze, dzi$ wiemy juz tylko z zacho-
wanych zdje¢; w latach 1970-1972 arch. Moretti dokonat szeroko zakrojonej
regotycyzacji Swiatyni. Dziatanie to wywolalo polemike prasowa (tytuty
w ,ltalia Nostra” i w Il Borghese”: Atilla in Abruzzo lub Il vandalo
dell’Aquila), na ktérg Moretti replikowat wydajac cytowang juz monografie
bazyliki. W pracy tej uzasadniat swe racje25. Osobiscie bytbym jednak sktonny
przyznawac¢ racje krytykom owej regotycyzacji, ktora w petni potwierdza
wyrazone wczesniej przeze mnie watpliwosci, czy ,,powrot do stanu pier-
wotnego” jest alternatywg, czy moze po prostu konserwatorskg fikcjg26.
W I’Aquila odkryto $redniowieczne freski, ale uzyskano efekt konserwator-
skiego preparatu. Przynajmniej jednak ta purystyczna konserwacja uszano-
wata malowidta Fra Andrea; obrazy oprawione w skromne ramy zawieszono
w nawach bocznych, co prawda na zupetnie innej wysokosci niz byly dawniej,
wiec oglada sie je obecnie ze zbyt bliskiej odlegtosci, co jest dla historyka sztuki
przydatne, ale chyba catkowicie niezgodne z zamierzeniem malarza. Jest
w bazylice S. Maria di Collemagio trzynascie duzych piocien, ktére bez
watpienia mozna wigzaé z Ruthartem27. Kompozycje te maja ujednolicone
formaty — cykl z zycia $w. Celestyna ma format pionowy i wymiary
2,95 x 1,65-1,85 m z wyjatkiem dwu najwiekszych w catej kolekcji, osiaga-
jacych wymiary 4 x 3,30 m. Na cykl z zycia mnichow sktadajg sie obrazy
w formacie poziomym o wymiarach: 1,92-2,00 x 3,00 m.

Sceny z zycia zatozyciela zakonu $w. Piotra z Morone, ktdry po wyborze na
papieza przyjat imie Celestyn, umieszczone sg w nawie poinocnej i przed-
stawiajg (w kolejnosci od wejscia): 1) Bitwe Aquiladczykéw z wojskiem
kondotiera Fortebraccio da Montone, zwycieskg dzieki ukazaniu sie na
niebiosach Swietego; 2) Wybdr sw. Celestyna na papieza (ingres) — oba te
obrazy to wiasnie najwicksze formatem kompozycje Rutharta; 3) Swietego
uzdrawiajgcego chorych i wskrzeszajgcego mtodzierica z Molise (il. 4); 4) Cud
z aniotami przynoszacymi $w. Celestynowi ornat pozostawiony w abruzzan-
skim opactwie (il. 7); 5) Sw. Celestyna napadnietego przez bandytow,
ocalonego przez, weze, ktére zmuszaja napastnikdw do ucieczki (il. 5); 6) Sen
Sw. Celestyna, ktérego aniotowie obsypujg biatym kwieciem (il. 6).

24 Tamze. Chyba blednie podano imi¢ Andrea — zob.: U. Prota-Giurleo. Pittori
napolitani del Seicento. Napoli 1953 s. 38.

5 Moretti (jw. s. 85-99) referuje te krytyki i polemizuje z nimi. Uwagi krytyczne ukazaly
sie zreszta takze w fachowej literaturze zagranicznej, np. w ,Burlington Magasine” i w ,,Pa-
ragone”.

26 T. Chrzanowski. Problemy estetyczne w konserwacji zabytkéw ruchomych. ,,Ochrona
Zabytkéw” 33: 1980 nr 2 s. 165-9.

21 Inventario deli oggetti s. 25-28. Zdjecia wszystkich obrazéw posiada Fototeca Nazionale
w Rzymie.
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W nawie potudniowej rozmieszczone sg sceny z legend dotyczacych $w.
eremitdw i zakonnikow celestynskich. Liczac od wejScia widzimy tu naste-
pujace sceny: 1) Sw. Deicolo ocala dzika przed polujagcym cesarzem Lotarem
(obraz uzupetniony w trakcie konserwacji); 2) Sw. Teodor poéréd zwierzat;
3) Mnich celestyriski napominajacy niedzwiedzia, by nie napadat na stado
owiec; 4) Mnich i niewiasta napadnieci przez Saracenéw zostajg ocaleni
przez lwa, rzucajgcego si¢ na napastnika odzianego w orientalny stréj (il. 3);
5) Sw. Deicolo ochrania tanie w czasie polowania cesarza Lotara (il. 1);
6) Mnich celestynski blogostawigcy stadu bykéw, z ktérych jeden pada przed
nim na kleczki; 7) Mnich celestynski z ostem i lwem — lew trzyma w paszczy
sznur zarzucony na szyje osia (il. 2).

Jak widac z tego przegladu, dobdr tematow jest dos¢ szczegdlny: w cyklu
$w. Celestyna Ruthart trzymat sie danych z jego hagiograficznego zyciorysu2g,
dobierajac jednak szczeg6lnie malownicze (scena z wezami) lub uzupetniajac je
0 rodzajowo-zwierzece detale. Natomiast w cyklu eremickim catkowicie
popuscit wodze swej fantazji dobierajac mato wiarygodne, bajeczne i niezwykle
watki, ktére chwilami zatracajg o atmosfere bajek Lafontaine’a (poczciwy,
»hawrocony” lew piastujgcy osta na sznurze).

Wszystkie wyliczone tu malowidta charakteryzuje spokojny, niemal sielski
koloryt, jednakze w stosunku do efektow malarstwa wioskiego znacznie
uspokojony. Charakterystyczne sa flamandzkie, wysoko przeprowadzone
horyzonty, gtebokie, ocieplone zielenie i brazy oraz dyskretne, ale istotne
efekty luministyczne. Ruthart niechetnie siegal po scenerie architektoniczng
(wybdr sw. Celestyna na papieza i cud z ornatem), a gdy ja musiat zastosowac,
ograniczal sie do zaznaczenia zaledwie fragmentéw budowli. Lecz takze
otwarte, pejzazowe przestrzenie s zaledwie zasygnalizowane: uwaga malarza
skupia sie na pierwszym planie. Niemniej malarz potrafit wykorzystac¢
wiasciwosci naturalnej scenografii, pietrzac skaty, ale przede wszystkim
oddajac spokoj lisciastych laséw. Tu obserwujemy czesto ulubiony u nider-
landzkich pejzazystéw chwyt kontrastowania ,,aksamitnego” listowia z ostro
wydobytym, graficznym nagim konarem.

Ruthart zastosowat tez pewne finezje kolorystyczne, zwiaszcza woéwczas,
gdy dobierat sobie szczeg6lnie nastrojowgq pore dnia. Dobrym tego przyktadem
jest obraz z mnichem, ostem i Ilwem ukazany w wieczornym zmierzchu.
W dalekim planie pojawia sie tu szczyt gorski rozSwietlony ré6zowymi po-
blaskami zachodu, a mrok zatapiajagcy sylwetke chatki wydobywa S$wiatto
ognia padajgce z okna.

Tendencja do rozwijania akcji na pierwszym i niemal wylgcznie na

28 L. Réau. Iconographie de I’Art Chrétien. T. 3: lIconographie des Saints. Cz. 3. Paris 1959
s. 1106-8; Lexikon der chrisllichen Ikonographie. Hrsg. v. E. Kirschbaum i W. Braunfels. Bd. 7.
Rom— Freiburg— Basel—Wien 1976, szp. 180-181 (zupetnie biedna pisownia nazwiska Ru-
tharta).
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II. 4. K. Ruthart. Sw. Piotr-Celestyn wskrzeszajagcy miodzienca. Fot. T. Chrzanowski
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II. 5. K. Ruthart. Sw. Piotr-Celestyn uratowany przez weze przed bandy-
tami. Fot. T. Chrzanowski
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Il. 6. K. Ruthart. Sen iw. Piotra-Celestyna. Fot. T. Chrzanowski
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Il. 7. K. Ruthart. Cud z ornatem przyniesionym przez anioly $w. Piotrowi-
Celestynowi. Fot. T. Chrzanowski



Il. 8. L’Aquila, fasada bazyliki S. Maria di Collemaggio. Fot. T. Chrzanowski



Il. 9. L’Aquila, wnetrze bazyliki S. Maria di Collemaggio po regotycyzacji. Fot. T. Chrzanowski
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pierwszym planie prowadzi nieraz do nadmiernego zageszczenia kompozyciji.
Takie postepowanie uzasadnione w przypadku przedstawienia sceny bitewnej,
w ktérej niemal pionowe spietrzenie walczagcych wydobawa dynamike i gwal-
towno$¢ wydarzenia, w przypadku scen bardziej ,sielskich” prowadzi do
zaktocenia réwnowagi. | w takich przypadkach znakomita znajomo$¢ ana-
tomii zwierzat zostaje czesto zaktocona; w moim przekonaniu o wiele bardziej
udane sg pojedyncze ,portrety” zwierzat wkomponowane czasem dos$¢ zaska-
kujgco w wieksze kompozycje. Oto doskonale uchwycony skret lisa, umie-
szczonego w prawym dolnym narozniku sceny ze snem $w. Celestyna, albo
kapitalny ,portrecik” pieska, zapewne pekinczyka przystrojonego obrozg
z dzwoneczkami w scenie cudu z ornatem; wydarzenie rozgrywa sie we wnetrzu
kosciota lub co najmniej zakrystii.

Niemniej flamandzkim elementem malarstwa Rutharta jest rozmitowanie
w martwej naturze. W jego obrazach znajdziemy wiele takich szczegotow,
z ktorych chciatbym wskaza¢ na dwa: oto w obrazie ze $w. Celestynem
wskrzeszajgcym mitodzienca dostrzegamy w dolnym narozniku kompozycje
rozsypanych owocdw. Natomiast w scenie snu tegoz $wietego charaktery-
styczna jest trzymana przezen ksiega: rozchylajgce sie karty ukazujg kolumny
druku, a takze rycine — miniatorsko potraktowany efekt trompe-oeille.

Zamitowanie do odtwarzania materii, do malarskiego transponowania
odbi¢ swietlnych (potyski na kamieniach i szerokolistnych roslinach w typie
topianéw w scenie z mnichem i stadem bykéw — prawy dolny naroznik). To
zamitowanie przenosi sie na precyzyjne odtwarzanie materii ubiorow. Oczy-
wiscie habity celestynskie (biate z czarnymi ptaszczami i kapturami) nie dawaty
zbyt wielkiego pola do malarskiego popisu, totez Ruthart korzystat z okazji
ukazujac z upodobaniem zarowno stroje paradne, okazjonalne (scena wyboru
na papieza), jak tez dziwaczne i fantastyczne (rabusie, Saraceni, wojownicy
w scenie bitewnej). Orientalizowanie takich ubioréw gra tez pewng role we
wzbogaceniu gamy barwnej obrazow.

W $lad za tymi upodobaniami idzie tez zainteresowanie portretem.
Oczywiscie Ruthartowi daleko do mistrzostwa znakomitych portrecistow
epoki, w ktérej przyszto mu zyé¢, ale jak na malarza, ktory tak p6ézno rozpoczat
malowanie postaci ludzkich, obserwowa¢ mozemy uzyskiwang w tej dziedzinie
sprawnos$¢. Tak wiec Fra Andrea w cyklu poswieconym $w. Piotrowi
Celestynowi stara sie nadac¢ jego twarzy wyraziste i powtarzajace sie rysy, tak
by byt on w kolejnych obrazach rozpoznawalny jako osoba ,,portretowana”.
Charakterystyczne, ze nie posiadajgc oczywiscie wspétczesnych zywotowi
Swietego przekazéw ikonograficznych, nie skorzystat z wzordw Sredniowiecz-
nych, wykorzystujagcych schemat anachoretycznego starca29, ale stworzyt

29 Najstarsze wyobrazenia $wietego podaje: G.Kaftal. Iconography of the Saints in Central
and South Italian School of Painting. Florence 1965 s. 894 n.
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wiasng i — dodajmy — bardzo XVH-wieczng-wizje twércy zakonu celestyndw:
mezczyzny bez zarostu, o pociggtych rysach, z wypuktym czotem i wydatnym
nosem.

Bardzo znamienna galeria rodzajowo-portretowa zostata przez Rutharta
umieszczona w dolnej strefie obrazu wyboru $w. Celestyna na papieza,
dostojnicy mieszajg sie tu z dworakami: trebaczem, halabardnikiem, a szcze-
golnie trafna podobizna, to ukazana w profilu glowa tysego pana z krezg
i w okularach. Najbardziej jednak frapujacy, i to podwojny portret znaj-
dujemy w obrazie cudu z ornatem: oto przywdziewajacy szaty liturgiczne
$w. Celestyn — jeden z mezczyzn stoi za nim, drugi przed nim przykleka. Obaj
wygladaja jak bracia blizniacy, zreszta twarze ich — pociagte, bez zarostu,
z silnie zatamanymi lukami brwiowymi i gtadko uczesanymi do tylu wiosa-
mi — przypominajg takze twarz Swietego. Ogladajac 6w obraz doszedtem do
przekonania, iz mamy tu do czynienia z niejako podwojnym autoportretem
malarza. Okazato sie, ze nie jestem odkrywcg — te samg sugestie podaje m.in.
autor popularnego przewodnika po bazylice di Collemaggio30.

Jakie wnioski ptyna z powyzszych spostrzezen? Przede wszystkim te, ze
malarz oba rodzaje swego malarstwa — ,,Swieckie” i ,,sakralne” — uprawia}
nie tylko zawodowo, jako potrzebe bytowg czy obowigzek, ale przede
wszystkim z potrzeby serca. Fra Andrea di Danzica mitowat rzeczywiscie
zwierzeta i nieprzypadkowo wybrat sobie za dom abruzzanskg ,,badie” na poty
eremickiego zakonu. W surowym, ale pieknym otoczeniu Abruzzéw, ktére
wiencem szczytéw otaczajg I’Aquile, maégt stworzy¢ wizje Swiata, pelnego
zwierzat utagodzonych, nie walczacych ani z cztowiekiem, ani ze sobag. Ten
malarz niegdy$ scen gwattownych i brawurowych polowan jako mnich
dwukrotnie Ukazat watek cesarskiego polowania, w czasie ktorego Swiety
eremita ocala zagrozone przez mysliwych zwierzeta. W cyklu aquilainskim
tylko z rzadka dochodzi do scen gwattownych, np. gdy lew rzucajac sie na
Saracena ocala mnicha i niewiaste. Najwiecej gwattownosci zawart jednak
tylko w przedstawieniu walki, w ktorej ludzie zabijajg siebie wzajemnie.

JesteSmy sktonni uwaza¢ $w. Franciszka za gléwnego rzecznika zwierzat
w obliczu Stworcy. Zyciorys $w. Piotra Celestyna wprawdzie niewiele mowi
nam o jego stosunku do naszych czworonoznych i skrzydlatych braci, jednakze
sama idea pustelnictwa sitg rzeczy przybliza cztowieka do natury, a wiec do
tego najwiekszego daru, ktéry BoOg ofiarowat cziowiekowi.

0 P.C.M. Bruno OFM. Guida Storico Artistica — Santa Maria di Collemaggio — L ‘Aquila.
Genova 1977 (strony niepaginowane). W tej ksigzeczce znajduje sie kilka barwnych reprodukcji
obrazéw Rutharta, a ponadto cenne zestawienie wygladu wnetrza $wigtyni przed i po restauracji.



