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W KRAKOWIE

A. ROZWOJ IDEI PRZEMIJANIA | SMIERCI

Siedemnastowieczny obraz Taniec $mierci w krakowskim klasztorze oo. ber-
nardynow stanowi przyktad dydaktyczno-moralizatorskiej twdérczosci artystycznej
epoki potrydenckiej. Pod wzgledem ideowym malowidto to nie jest zjawiskiem
wyjatkowym i odosobnionym, lecz tkwigcym gteboko w bogatej tradycji kultury
ogdlnoludzkiej, a zwtaszcza europejskiej. My$l o znikomosci zycia i nieuchronnosci
Smierci drazy umysty ludzkie od niepamietnych czaséw, wyrasta niejako z korzeni
bytowania cztowieka na ziemi, co znajduje odzwierciedlenie w starozytnej mysli
filozoficznej i religijnej, w literaturze i plastycel

Zaréwno w Biblii, jak tez w dzietach filozoficznych i poezji przewija sie raz po
raz dreczaca mysl o koncu zycia ludzkiego na ziemi oraz zagadce losu cztowieka po
$mierci. Wyobrazenie $mierci w okres$lony sposéb plastyczny nie da sie zamknaé
w poszczegdlnych epokach — jest zjawiskiem powszechnym, bliskoznacznym,
urastajagcym do rangi archetypu. Przedstawienie plastyczne idei przemijania i $mierci
w symbolu kota od pojazdu, czaszki, czy szkieletu ludzkiego nie jest wymystem
chrzescijanskiego $redniowiecza, lecz pojawia sie znacznie wczesniej, juz w czasach
starozytnych, o czym $wiadczy choéby rzymski kubek z Boscoreale z wyobrazenia-
mi ukazanych w ruchu szkieletéw na $ciankach tego naczynia, czy tez mozaika z
Pompei przedstawiajgca koto i czaszke jako symbole przemijania i $mierci3 W
ujeciu chrzescijanskim $mier¢ jest konsekwencjg grzechu i kargd4. Zwyciestwo nad
$miercia dokonato sie przez Chrystusab W oficjalnych pismach teologicznych
Kosciota Smier¢ nigdy nie byta personifikowana, ale okres$lanajako koniec ziemskiej
pielgrzymki, przejscie do innego bytowania, spotkanie z Bogiem.

Inaczej jednak wygladata nauka o $mierci w popularnych kazaniach przezna-
czonych dla ludu przyjmujgcego z trudem pojecia abstrakcyjne — tam Smier¢

1J. Biatostocki. Teoria i twérczos¢. Poznan 1961 s. 105.

2 Koh 1, 2; Job 14, 1-2; Homer Il, 1V, 146; Seneca. Epist. 30, 15.

3 Biatostocki, jw, tabl. 72 wraz z komentarzem; A. Stenico. Die Malerei im Altertum. Bd. 2/2:
Rom und Etrurien, Epochen der Kunst. Gitersloh 1963 tabl. 174 wraz z komentarzem.

4 Rz 5, 12.

52 1] 26.
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doznawata personifikacji, stawata sie konkretng osoba6 Ta personifikacja w miare
uptywu czasu przybierata formy coraz bardziej koszmarne, stawata sie obsesjg zycia,
literatury i sztuk plastycznych .

Chrzescijanska literatura o $mierci wczesnego okresu patrystycznego zapoczat-
kowata dalszy rozwdj tych tresci w sensie pojawienia sie nowych gatunkow lite-
rackich i nowej problematyki Utwory za$ literackie staty sie, wedtug wszelkiego
prawdopodobienstwa, zrédtem inspiracji tworczych dla sztuk przedstawieniowych.

W S$redniowieczu daje sie zauwazy¢ dwa okresy szczegdlnego nasilenia mysli o
Smierci; pierwszy — to czasy wielkich reform w wieku X1 i X1, drugi — to zmierzch
Sredniowiecza.

Oprbécz rozwazan o $Smierci w formie traktatéw teologicznych pojawiajg sie w
wieku X1 i XII utwory w rodzaju: Contemptus mundi, Vado mori, Planctus animae
damnatae, czy Dialogi zywych z umartymi, gdzie przy okazji narzekania na zio i
znikomos$¢é zycia ludzkiego krytykuje sie przywary poszczeg6lnych stanéw oraz
rzuca sie hasta ewangelicznego ubé6stwa i réwnosci spotecznej. Motywy konfrontacji
zywych z umartymi oraz przewijajace si¢ mysli napiséw grobowych, jak tez utwory
w rodzaju Planctus animae damnatae zawierajgce moralitety o znikomosci zycia,
streszczajgce sie w sentencji: Quod es hoc fueram, quod sum nunc tu eris stanowity
grunt, na ktérym wyrosta na przetomie XII i XIIl wieku Legenda o trzech zywych i
trzech umartych. Do znanych wczesniej motywow doszedt element wizji dziatajacej
silnie na wyobraznie8 Opowiadania te wraz z innymi motywami tzw. Vado mori
ukazujace pochod wszystkich stanow ku $mierci byly uwerturg do pojawienia sie
»,tanca $mierci” w literaturze i plastyce9

Rozkwit literatury o tematyce $mierci w wieku XIV i XV osiggnagt swoj punkt
szczytowy w ukazaniu grozy Smierci w tzw. tancach $mierci, znanych od XIV wie-
ku. W sztukach plastycznych motyw ,tafica $mierci” pojawia sie od poczatku XV
stulecia '1 Ojczyzng ,tanca $mierci”, wedtug og6lnej opinii, byta Francja'l Odmiane
witoska tego motywu zdajg sie stanowi¢ ,tryumfy Smierci”, ukazujace sie w sztuce
X1V wieku. lkonografia $mierci schytku Sredniowiecza wzbogaca sie jeszcze o tzw.
sztuke umierania *

Nasilenie idei przemijania i $mierci wzrastato zwykle w okresach niepokojow
politycznych, wojen, wstrzagséw spoteczno-gospodarczych i klesk zywiotowych.
Szczeg6lny wplyw na wytwarzanie sie ogdélnej psychozy $mierci w wieku XIV i

6 Cz. Pirozyniska. tacinska ,,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze $miercig". ,,Dialogus Magistri Poly-
mcarpi cum morte”. W: Sredniowiecze. Studia o kulturze. T. 3. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1966 s. 79.

7 E. Maéle. L art religieux de lafin du Moyen-age en France. Paris 1949 s. 246-354.

8 Pirozynska, jw. s. 80-85.

9 1 Huizinga. Jesien $redniowiecza. Warszawa 1967 s. 263-265; Male, jw. s. 355; Pirozynska, jw.
s. 86-87.

D Pirozynska, jw. s. 89, 96.

1 Huizinga, jw. s. 263-265; Male, jw. s. 369-370.

D Pirozynska, jw. s. 89, 98.
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XV mialy czesto grasujgce zarazy pustoszgce wiele krajow, nawiedzajgce Europe w
latach 1326-1400 — 32 razy, a w wieku XV — az 41 razy. Zwtaszcza epidemia
»czarnej smierci”, ktdra wybuchta w roku 1348, w bardzo krotkim czasie pochtoneta
1/3 ludno$ci zachodniej Europy, porazita najbardziej prezne, ludne i zamozne
miasta europejskie. Miedzy rokiem 1348 a 1350 zmarto 14 tysiecy mieszkancow
Bazylei, 50 tysiecy paryzan, 60 tysiecy-obywateli Florencji, najwieksze za$ zniwo
zebrata woéwczas $mier¢ w Wenecji — 100 tysiecy ludzi. Ofiarg tej zarazy padto 3/5
ludnodci Italiil.

Nic wiec dziwnego, ze w takiej atmosferze paniczny lek, graniczacy z pato-
logicznym obtedem, stawat sie udziatem catych spotecznosci i narodéw. Te nastroje
wywotywaty kraricowo rézne reakcje. Podczas gdy jedni usitowali maksymalnie uzy¢
zycia poki czas, zagluszy¢ fobie pijatyka, $piewem, taficem, uciechami cielesnymi,
inni szukali ucieczki w zarliwych modtach, postach i pokutach przeradzajgcych sie
niekiedy w stany chorobowe o zabarwieniach sadystyczno-masochistycznych, jak to
miato miejsce w dziatalnosci sekty ,biczownikow” w potowie XIV stuleciald

Wtedy to szerokie pole dla dziatalnosci kaznodziejskiej znalazty zakony zebracze
poprzez ludowe kazania, ksztattujgce wyobraznie i wzbogacajace wrazliwos$¢
uczuciowa, wykorzystujgce nastroje epoki dla celow duszpasterskich. Kaznodziej-
stwo franciszkandw i dominikan6w przemawiajgce do uczuc i wyobrazni, operujace
$miatym i mocnym jezykiem plebejskim, chtoszczacym wady, doprowadzito do kon-
templacji meki Chrystusa w catej Europie, przejeto narody dreszczem grozy wobec
zblizajacej sie $mierci oraz przyspieszyto dojrzewanie $wiadomosci spotecznej
warstw uposledzonychl. Z powyzszego wynika, ze niemalg role w spotegowaniu
atmosfery psychozy $mierci odegrata dziatalno$¢ wspomnianych zakondéw zebra-
czych, wplywajagcych w znacznej mierze na ksztatt kultury europejskiej pdznego
Sredniowiecza.

W tym okresie zaznacza sie silne wzajemne oddziatywanie homiletyki i innych
form literackich. Odzwierciedleniem tego zjawiska zdajg sie by¢ Dialogi cztowieka ze
$miercig rozpowszechniane w réznych wersjach, by¢ moze nawet $piewane, jak np.
znany w Polsce Dialogus Magistri Polycarpi cum mortel6. Dialogi te, jak sie przy-
puszcza, przeradzajg sie prawdopodobnie z czasem w przedstawienia teatralne,
ukazujace obcowanie zywych ze zmartymi. Teatr, jako potezny S$rodek wycho-
wawczy ilustrujacy dwczesne kazania, odegra¢ musiat nieposledniag role w ksztat-
towaniu ikonografii znikomosci zycia oraz $mierci. Znane byly w tamtych czasach
dramaty religijne, tzw. misteria, grywane nieraz wprost na ulicach, trwajgce przez
kilka dni, przeplatane farsami i moratami ,dla uciechy” badz ,ku zbudowaniu”

B Biatostocki, jw. s. 111-112; G. Duby, R. Mandrou. Historia kultury francuskiej. Wiek X-XX.
Warszawa 1967 s. 204; Pirozynska, jw. s. 89-91.

UJ. Ptas$nik. Kultura wiekéw $rednich. Warszawa 1959 s. 55-91.

Is Biatostocki, jw. s. 110; Duby, Mandrou, jw. s. 202; Male, jw. s. 354; Pirozynska, jw.
s. 91-94.

B Pirozynska, jw. s. 75-77 oraz 92-94.
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ludu wiernegolZ Nieraz przedstawienia misteryjne tgczono z wystgpieniami kazno-
dziejow. W teatralnych przedstawieniach ,tanica $mierci” na poczatku i koricu prze-
mawiat kaznodzieja; w prologu moéwit np. o znikomos$ci zycia i potedze Smierci, w
epilogu — zachecat do pokuty i cnotyl® Zdarzato sie, ze z dramatem ,tafca
Smierci” wigzano tekst przedstawienia grzechu pierworodnego, jak tez kazania
pasyjne, w ktérych rozwazono meke Chrystusa Panald Zwigzki misteryjnego Dance
macabre z kaznodziejstwem da sie prze$ledzi¢ na gruncie francuskim2L Wyrazne
reminiscencje tych zwigzkéw mozna zauwazy¢ w siedemnastowiecznym Tancu
$mierci z krakowskiego klasztoru oo. bernardyndw. Na tabliczkach — quasi-ban-
derolach — gtéwnej sceny nie trudno odczyta¢ echa prologu i epilogu wygtaszanego
przez kaznodzieje w S$redniowiecznych misteriach; nie brak tez na analizowanym
obrazie przedstawienia grzechu pierworodnego, meki Panskiej, a nawet i piekia,
sceny za$ obwodowe zdajg sie przypomina¢ wystapienie aktorow oraz dialogi ludzi
ze S$miercig. Wedlug og6lnej opinii przedstawienia plastyczne ,tanca S$mierci”
pojawity sie z poczatkiem XV wieku. W roku 1400 na rozkaz ksiecia De Berry
miano wyrzezhi¢ w kamieniu ,,legende o trzech zywych i trzech zmartych”, a w roku
1424 lub 1425 powstaje pierwszy ,taniec $mierci” wykonany technika freskowg w
kruzgankach paryskiego cmentarza Des Innocents, zatozonego przez wspomnianego
wyzej ksiecia2

Uswiadomienie roli cmentarza Niewiniatek w Paryzu byé méze pozwoli jeszcze
bardziej zrozumie¢ atmosfere powstania plastycznego przedstawienia ,tanca
$mierci”. Na cmentarzu tym najchetniej sktadano zwioki najblizszych, a wobec
szczuptosci terenu dokonywano ekshumacji, kosci za$ wyjete z grobéw sktadano w
specjalnej kostnicy. Ci, ktorzy nie mogli sobie zapewni¢ miejsca po $mierci na tym
cmentarzu, prosili przynajmniej o gar$¢ ziemi do trumny z sasiedztwa relikwii

7 Duby, Mandrou, jw. s. 203.

B Pirozynska, jw. s. 97.

O Male, jw. s. 362.

2 Stowo macabre pojawia sie w XIV wieku, zdaje sie ono wywodzi¢ od imienia wtasnego. Stara
legenda francuska moéwi o zyjacym niegdy$ cnotliwym mezu imieniem Macabre, nie mogacym znie$¢
orgii ulicznych w Paryzu, obdarzonym jaka$ silg nadnaturalng, zmuszajagcym napotkanych rozpustnikéw
do bezustannego tanca, kofAczacego sie¢ $miercia. Gdy Macabre umart, miat sie ukazywa¢ we francuskich
miastach, siejac postrach i doprowadzajac ludzi ztego prowadzenia do $miertelnych plaséw. Huizinga,
jw. s. 262; F. Siedlecki. Taniec religijny i obrzedowy. Taniec. Pod red. M. Glinskiego T. 1 Cz. 2
Warszawa 1930. s. 36.

21 Ze zrodet archiwalnych, odkrytych w normandzkiej miejscowosci Candebec przez ksiedza Miette,
wynika, iz w tamtejszym kosciele grano Dance macabre w roku 1393. Wiadomo réwniez, ze ,taniec
$mierci" przedstawiano z udziatem kaznodziei. Slady tego da sie zauwazyé na obrazach w La Chaise-
Dieu, w Béle i w Strasburgu. Przedstawienia tego typu wystawiano réwniez w Bruges, na dworze ksiecia
Filipa Dobrego oraz w klasztorze franciszkanéw w Becancon. W Niemczech znane byly tzw. zywe
obrazy. W XV stuleciu ,tance Smierci" wyszly z koSciotéw na estrade kuglarska. Dramat uprzedza-
jacy plastyke wptynat na uksztattowanie sie ikonografii $mierci w rzezbie i w malarstwie. Male. jw.
s. 260-264; J. Muczkowski. Taniec Smierci w kosciele oo. Bernardynéw iv Krakowie. ,,Rocznik
Krakowski” 22:1929 s. 123.

2 Duby. Mandrou, jw. s. 206; Huizinga, jw. s. 271; Male, jw. s. 374.
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Swietych Niewinigtek pomordowanych przez Heroda. Aux Innocents wszystko
Ichneio Smiercig. Stad wyruszaly procesje z przeniesieniem relikwii Niewinigtek do
kosciota Notre Dame, tu odbywaly sie makabryczne festyny i przedstawienia o
tre$ci eschatologicznej, a wspomniane malowidta pogiebiaty nastréj budzacy groze.
Zadziwi¢ moze, ze w tak szacownym, a jednocze$nie ponurym miejscu nie brakto
niewiast lekkich obyczajow oraz orgii seksualnychZ3

Zjawisko to nalezy chyba tlumaczy¢ zaznaczajagcym sie silnie zmaterializowa-
niem kultu zmartych oraz faktem, ze miedzy wierszami mys$li o $mierci przeciskaty
sie pragnienia doczesnego uzycia, a takze podziw dla wiedngcego zwolna zmysto-
wego pieknaZ

Wspomniany ,taniec $mierci” z cmentarza Niewinigtek nie dochowat sie w
oryginale, zachowata sie jedynie dowolna kopia tego fresku, powstata w roku 1485,
wydana jako rycina przez Guyot—Marchandaz Najstarszym zachowanym przed-
stawieniem plastycznym ,tanca $Smierci” zdaje sie by¢é obraz w opactwie la Chaise-
-Dieu powstaty pod wplywem paryskiego fresku w latach 1460-1470%

Inspiracje francuskie dziataty na inne kraje, a zw#aszcza na Niemcy i Anglie,
dzieki rozwinietej juz woéwczas technice ksylograftcznej, umozliwiajgcej rozpow-
szechnianie w wielkich ilosciach powielanych rycin ,tancow $mierci”, ,legendy o
trzech zywych i trzech umartych” oraz ,sztuki umierania”, jak tez innych drze-
worytow o pokrewnej tematyce. Za przyktadem Francji w produkcji drzeworytni-
cznej szty inne krajeZr.

»Tance sSmierci” ulegaty ewolucji treSciowo-formalnej. W najstarszych obrazach
przedstawiano taniec zywych ze zmartymi w stanie rozktadu, nie za$ z samg
$miercig. Wystepowato tam zatrwazajagce podwojenie tej samej postaci, niejako
zestawienie cztowieka zyjgcego z jego odbiciem w zwierciadle przysztosci. Pierwotnie
przedstawiano tylko mezczyzn, jako przedstawicieli ré6znych stanéw, z uptywem
czasu pojawity sie na obrazach takze postacie kobiece. Liczne nasladownictwa
paryskiego fresku rozbijajg korowod taneczny na poszczeg6lne pary. Wedtug opinii
badaczy obrazy ,tanca $mierci” z Bazylei i Lubeki, pochodzace z drugiej potowy
XV wieku, byty zrédiem inspiracji twdrczej dla Hansa Holbeina Mtodszego.
Holbein w swych Imagines mortis rozbija korow6d na poszczeg6lne pary, zarzuca
element tanca, pozostawiajgc tylko instrumenty muzyczne jako symbol ,tanca
$mierci” oraz personifikuje $mieré w postaci koSciotrupa, tzw. Wielkiego Tance-
rza. Renesansowe nastawienie twdrcze ujawnia Holbein w indywidualizowaniu
postaci.

B Huizinga, jw. s. 271; Male, jw. s. 300-304.

24 Wyrazem przesadnej troski $redniowiecza o ciata zmartych byly fakty malowania zwiok,
obgotowywania cial zmartych z dala od ojczyzny i przesytania ichkosci do kraju itp. praktyki, trwajace
mimo sprzeciwéw Stolicy Apostolskiej do konca XV  wieku. Huizinga, jw. s. 360-363.

5 Male, jw. s. 363-364.

% Tamze s. 372-374; Muczkowski, jw. s. 126.

Z Duby, Mandrou, jw. s. 204; Male, jw. s.363-377; Mucz kowski, jw. s. 126.
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Wiek XVI nie byl wolny od tematyki $mierci. Wyobrazenia trupéw na nagrob-
kach tego stulecia, zwtaszcza we Francji, wywotujg wstrzgsajagce wrazenie. W tym
okresie wznieniono na cmentarzu Niewinigtek w Paryzu stawetny posag $mierci.
Zadnych chyba innych czaséw nie taczyla taka zazylo$é ze $miercig, jak wiasnie
wiek XVI. Wtedy to nalezato do codziennosci, ze ojciec rodziny po wybudowaniu
domu pisat na nim sentencje o $mierci. Znane sa szesnastowieczne napisy o $mierci
nad wejsciami do hoteli, jak np. w Perigueux, na kominkach rodzinnych, stotach, a
nawet na naczyniach do wina"8

Pod wptywem renesansu idee przemijania i $mierci wystagpity w ztagodzonych
formach plastycznych. W Italii i w innych krajach czerpigcych inspiracje wiloskie
ukazaty sie nagrobki wyrazajgce w rzezbie pogodny sen zmartego z optymistyczny-
mi akcentami w inskrypcjach. Plastyka odrodzenia nie przedstawia samej Smierci
gtosi renesansowe hasto: Vitam, non mortem recogita. Jednak epoka ta dostrzega
marno$¢ w samym zyciu i jego kruchosci, a wyraza te my$l w plastycznym zesta-
wieniu miodosci ze starosciag. W dobie pdznego renesansu, a takze manieryzmu
vanitas zycia wyraza sie rdwniez w takich symbolach jak: dym, wiatr, gasngca
Swieca, wiedngce kwiaty, ruiny, zniszczone przedmioty, klepsydra czy zegar‘9

Pod wplywem kontrreformacji powracajg do plastyki $redniowieczne motywy
makabryczne. W epoce baroku repertuar ikonograficzny znikomosci i $mierci staje
sie coraz bogatszy. Znane sg z tych czasdw przedstawienia dziecka z czaszka,
klepsydra lub bartka mydlana, albo tez zwierciadta, w ktérym zamiast twarzy wida¢
czaszke. Czestym réwniez motywem byta sama czaszka z piszczelem w zebach.

W okresie kontrreformacji dokonat sie w dziedzinie ikonografii przemijania i
$mierci wyrazny podzial na dwie grupy. Kraje katolickie wrocity do tradycji $red-
niowiecza, wypowiadajgc sie w ,,tancach $mierci”, ,tryumfach $mierci” i ,sztukach
umierania”. Protestanci wyrazali znikomos$¢ zycia oraz $Smier¢ za pomocg tzw. mart-
wych naturd

W XVII wieku bardzo popularne stato sie malarstwo dydaktyczno-moralizator-
skic  Przyktadem tego rodzaju tworczosci jest whasnie bernardynski Taniec $mierci
w Krakowie, jak tez augustiafnskie Koto $mierci z krakowskiego klasztoru S$w.
Katarzyny.

W potrydenckiej ascezie jezuickiej i kapucynskiej wraca $redniowieczny motyw
rozwazania marnos$ci zycia oraz $mierci, a czaszka i szkielet stajg sie symbolem
umartwienia, poboznos$ci i Swietosci XVII i XVIII wieku® Jako przyktad moga
postuzy¢ rozliczne obrazy Swietych z tej epoki oraz grobowce papiezy, np. Urbana
VIl i Aleksandra VII, wykonane przez Gian Lorenzo Berniniego.

28 Male. jw. s. 352-353; tenze. L'art religieux de lafin du X V lesiéle, du XV 11’ et du XVII1" siécle.
L'art religieux. T. 4. Paris 1951 s. 203-204.

2 Biatostocki, jw. s. 119-120.

D Tamze s. 120.

3 M. Skrudlik. Pamietaj, ze$ proch... ,,Kurier Literacko-Naukowy” R. 10:1933 nr 11 s. 1

2 Male. L'art religieux s. 207-215.



1. Bernardynski obraz Taniec $mierci w Krakowie
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2. Sceny obwodowe bernardynskiego Tanca $mierci w Kra-
kowie (szlachcic i $mier¢)
3. Sceny obwodowe bernardynskiego Tanca $mierci w Kra-
kowie (kmie¢ i $mierg)



R 5. Mozaika z Pompei ok. 50 r. n. e., Neapol —

4. Kubek rzymski z Boscoreale (wg Chapot) Muzeum Narodowe (wg Arturo Stenico)



6. Taniec Smierci w La Chaise-Dieu (wg E. Male)

7. Taniec $mierci, drzeworyt niemiecki z XV w. (wg Van Marle)



8. Taniec $mierci Guyot Marchanda — papiez, cesarz i $Smier¢ (wg E. Male)
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10. Hendrik Goltzius — Quis Evadet (wg J. Biatostockiego) 11. Wszystko jest znikome — karta pocztowa z XX w.
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W XVIII wieku nadal popularne sg ,tafce $mierci”. Zjawiskiem powszechnym
tego okresu byto lubowanie sie w makabrycznych inscenizacjach pogrzebow i tzw.
castra doloris, czyli kompozycjach katafalkowych, czego przyktadem moga by¢
pogrzeby hetmanoéw polskich: Stanistawa Mateusza Rzewuskiego we Lwowie w
1728 roku i Jozefa Potockiego w Stanistawowie w 23 lata pdzniej, gdzie gtdwnym
motywem dekoracji pogrzebowych byty czaszki i szkielety. W makabrycznych
przedstawieniach plastycznych lubowata sie szczegélnie Hiszpania, czego wyrazem
byta twérczos¢ Juana de Valdes Leal, ukazujgca w obrazach Finis gloriae mundi i In
iectu ocnli straszliwe novissima ludzkoSci.

Barokowa ikonografia $mierci nie byta tylko owocem kontrreformacyjnej reli-
gijnosci i dwczesnej fantastyki, ale miata ona roéwniez zwigzki z rozwojem nauki, w
ktérej stuzbe zostat wprzegniety takze i artysta. Wiek XVIII zaznaczyt sie silnym
rozwojem badan anatomicznych. Pierwsze za$ ilustracje anatomiczne wykonywane
przez artystow byly opatrzone alegorig®3 Tresci ideowe przemijania i $mierci
odpowiadaty twdrczosci XVII i XVIII wieku, lubujacej sie w wyrazaniu kontrastow
i dynamicznych napie¢34 Jan Biatostocki przypuszcza nawet, iz ikonografia Smierci
miata wplyw na uksztattowanie sie dekoracyjnych form rokokowych®

Idee znikomosci zycia i nieuchronnos$ci $mierci drgzg takze psychike ludzi XIX
stulecia. Swiadectwem tego jest choéby popularno$é bernardyriskiego Tanca $mierci
oraz jego licznych kopii i litograficznych reprodukcji3.

Pod wptywem neoklasycyzmu, a potem romantyzmu, ikonografia Smierci ulegta
ztagodzeniu, wyrazata elegijny zal z powodu znikomosci i przemijalnosSci wszystkie-
go, czego symbolem byly przedstawienia ruin przesztosci, zastanych lis¢émi ogrodow,,
urn, ztamanych kolumn itp.¥

Wiek XX, stulecie burz dziejowych o Swiatowym zasiegu, réwniez nie jest wolne
od gnebigcego ludzko$¢ problemu znikomosci zycia i zagadki $mierci, co znajduje
odzwierciedlenie w filozofii egzystencjalizmu, w literaturze, teatrze, kinematografii i
w sztukach plastycznych. Jako przyktad tego rodzaju problemdw i nastrojow XX
wieku moze postuzyé choéby dramat Taniec Smierci Striendberga, czy film Siédma
piecze¢ Bergmana, a w plastyce — Aniot Smierci Jacka Malczewskiego lub Guernica
Pabla Picassa. Problematyka $mierci nie omineta nawet seryjnej, straganowej
produkcji kart pocztowych.

Dreczacy niepoko6j, wynikajacy ze Swiadomosci przemijania zycia i zblizania sie
$mierci, ukazany miedzy innymi w krakowskim Tancu $mierci 0o. bernardynow, jak
tez we wzorowanych na nim malowidtach i litografiach, w poszczegdlnych epokach

B Biatostocki, jw. s. 121-127.

3 A. Banach, O polskiej sztuce fantastycznej. Krakéw 1968 s. 71.

P Teoria s. 127.

P M. O. Scieszka. Ksigzka do wpisywania wydatkéw i prenumeraty na obraz Taniec $mierci
lilografowany w Wiedniu w roku j868 w Nadwornei C. K. (cesarsko-krolewskiej) Drukarni na odnowienie
kosciota, (ksiega pisana w latach 1867-1881) sygn. I-i-9.

¥ Biatostocki, jw. s. 127.
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wyrazat sie roznie, bardziej subtelnie lub brutalnie, nabrzmiewat, to znowu
przygasat, lecz problem pozostawat zawsze ten sam3

B. ZAGADNIENIE TANCA

Rozwazanie tresci ,tanca $mierci” nasuwa pytanie, jak doszto do tak dras-
tycznego zestawienia tanca ze $miercig. Ztozony i nietatwy do rozwigzania problem
wystepowania elementu tanca w tagcznosci z ikonografig Smierci usitowano wyjasnic
juz niejednokrotnie. Odpowiedzi padaty rézne. Znaczna cze$¢ badaczy, jak np.:
Huizinga, Muczkowski, PirozyfAska, Karpowicz, upatrujg geneze $miertelnego tanca
w wierzeniach i legendach ludu o cmentarnych zjawach i nocnych tancach zmartych
oraz o porywaniu do $miertelnego tafica zywych przez nieboszczykéw lub tez przez
samg uosobiong $mieré3® Muczkowski szuka genezy rozwazanego zjawiska
plastycznego takze w mistyce chrzescijanskiej, przedstawiajacej Smier¢ jako gody
weselne. Gdy dusza idzie do wiecznosci, to Chrystus zapraszajg do weselnego tanca.
Motyw ten, wedtug Muczkowskiego, miano przenie$¢ na samg $Smieré40. Pirozynska
tlumaczy réwniez zestawienie tafica ze Smiercig poetycko-plastyczna wizjg rzeczywi-
stosci X1V stulecia, wyrazajacg w przeno$ni zagrozenie szalejacej zarazy4l Z takg
interpretacja zdaje sie wigza¢ uwaga Muczkowskiego, ze ,taniec Smierci” mogt by¢
aluzjg do $redniowiecznego zwyczaju zapamietatego tafnca przy réznych okazajach,
nie wytgczajagc wybuchu epidemii. W tanicu miano szuka¢ zapomnienia 0 grozacym
niebezpieczenstwief Male i Huizinga dopatrujg sie zwigzkéw genetycznych motywu
Smiertelnego tanca z dramatem liturgicznym, w ktérym defilowaly poszczegdlne
osoby recytujgce wersety o zabarwieniu moralizatorskim43 Andrzej Banach thu-

Js Smieré wyobrazano réznie. W starozytnosci przedstawiano jg zwykle jako wystanniczkp bogéw
prowadzaca cienie zmartych do podziemi lub jako geniusza— béstwo podziemne. Sredniowieczna $mieré
— to wychudly, odrazajacy, zielonawy trup z widocznymi zebrami i otwartym brzuchem lub zasuszona
mumia. Wiek XVI w personifikacji $mierci poszedt dalej, ukazujgc nagi szkielet urastajacy do wyabstra-
howanego symbolu. Taka $mier¢ widziat Holbein i Diirer. Najczestszymi atrybutami $mierci byly: kosa,
sierp lub miecz. Sporadycznie $mieré ukazywata sie jako diabet, matpa albo murzyn. Pod wptywem Biblii
przedstawiono ja jako zniwiarza, mysliwego z tukiem i kotczanem, rybaka z siecig, albo tez apokalip-
tycznego jezdzca na koniu, wole lub mule. W okresie renesansu $mier¢ jawi si¢ jako centaur grajacy na
instrumencie, wabiacy ofiare lub jako btazen, rycerz, krél, czy tez zalotnik chwytajacy naga kobiete.
Niekiedy $mier¢ wystepuje w roli grabarza z trumng na plecach lub topata w reku. Czesto dla spotego-
wania wrazenia fgczono wiele atrybutéow wjednym obrazie. Muczkowski, jw. s. 124-125; Pirozynska,
jw. s. 99-101.

P Huizinga, jw. s. 262; Karpowicz, jw. s. 572; Muczkowski, jw. s. 129; Pirozynska, jw.
s. 97.

40 Jw. s. 129-130.

4 Jw. s. 96.

2 Jw. s. 129.

4% Huizinga, jw. s. 263-265; Male. L'art religieux s. 360-361.
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maczy zjawisko atrakcyjnosciag kompozycyjng w literaturze i plastyce, dajaca
szerokie mozliwosci ekspresji za pomocg gorzkich, mocnych kontrastow 4

Dotychczasowe interpretacje dotyczace rozpatrywanego zagadnienia zdajg sie
zawiera¢ w sobie znaczng doze prawdy, nie wyczerpujg jednak catosci ztozonego
problemu i nie mozna ich chyba przyja¢ za wystarczajace. Wydaje sie, ze dalszego
wyjasnienia nalezy szuka¢ w przejawiajgcym sie wsréd ludéw pragnieniu znalezienia
srodkdw moralnego oczyszczenia i zjednoczenia ze $wiatem nadprzyrodzonym.
Jednym z takich $rodkéw miat by¢ taniec religijny, zwigzany z wiarg w zycie poza-
grobowe, a zwiaszcza z kultem zmartych.

W starozytnym Egipcie tgczono taniec z kultem lzydy i Apisa-Ozyrysa, na-
wigzujagcym wyraznie do wiary w zycie pozagrobowe i szczeScie wieczned

W Grecji rozpowszechniany byt kult Demetry i zwigzane z nim misteria
eleuzyjskie, dajagce odpowiedz na pytanie, jak zapewni¢ sobie szczescie poza grobem.
Srodkiem do takiego szczeécia, wedtug wierzen Grekéw, miato byé zycie uczciwe i
wtajemniczenie w misteria eleuzyjskie. Jednym z warunkéw wtajemniczenia byt
udziat w tancach i $piewach sakralnych oraz ogladanie dramatu porwania Kory,
corki Demetry przez Plutona i jej powrotu na ziemie, co stanowito nauke o
nieSmiertelnosci catej natury i cztowieka. Kult ten obiecywat szczescie pozagrobowe,
polegajace na nieustannej chorei, czyli tancu na rozkosznych takach4e

Wychodzac poza krag kultury europejskiej, nie trudno stwierdzi¢, ze ludy
réznych ras i cywilizacji znajg taniec religijny, ktdremu zawsze nadajg analogiczny
sens. W indyjskim kulcie Bramy taniec byt znakiem zjednoczenia z najwyzszg istots.
Jeden z tancow indyjskiego bostwa Sziwy, zwany Tandawa, odbywajacy sie na
cmentarzach i miejscach kremacji zwtok, miat wydzwiek religijno-eschatologiczny.
Japonski taniec Swiatynny ku czci bogini Amaterasa miat sprowadza¢ Swiatto na
ziemie i do dusz ludzkich. Inny taniec tego kraju, wigzacy sie¢ w religii Szinto z
kultem przodkéw i wiarg, ze duchy tych zmartych odwiedzajg ziemig, odbywat sie
noca; gdy taneczny krag poruszat sie szybciej, to znowu wolniej, tanczacy wpadali w
rodzaj ekstazy, podczas ktorej usitowali rozmawiaé ze zmartymi. Warto zauwazy¢,
ze taniec sakralny nie by}t obcy religii Mojzeszowej. Stary Testament méwi o tancu
dziekczynnym Mojzesza i jego siostry Marii po przejSciu przez Morze Czerwone
oraz o taicu Dawida przed Arkg Przymierza. Znany byl u Zydéw taniec kultowy w
dwéch kregach: meskim i zenskim. Zydowska sekta Chassydéw miata zwyczaj
tanczenia w kole calymi godzinami. Chrzescijanistwo posiadato swoje tance
sakralne, przejete prawdopodobnie z religii Mojzeszowej. Wiadomo, ze w
Sredniowieczu tanczono w czasie czytania Pisma $w. Zwyczaj ten zniost w XII wieku
biskup Paryza Odon. W Toledo tainczono podczas mszy $w. celebrowanej w

M Iw. s. 71-72.

4% Siedlecki, jw. t.l cz. 1s. 26.

% K. Kumaniecki. Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu. Warszawa 1963 s. 109;
T. Zielinski. Historia kultury antycznej. T. 1. Warszawa—Krakdéw 1922 s. 140-143.
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obrzadku mozarabskim. Taniec ten zaniki wraz z wygasnieciem owego obrzadku w
IX wieku, odzyt zas w XV stuleciu po wskrzeszeniu wspomnianej liturgii przez
kardynata Ximenesa de Cisneros. W Sevilli byt zwyczaj tafnca podczas procesji w
oktawie Bozego Ciata".

Mozna by dopatrze¢ sie takze motywow tafica w sypaniu kwiatow w czasie procesji
eucharystycznej, kiedy to dziewczeta ustawione w krag, posuwajac sie jedna za
druga, rzucajg kwiaty coram Sanctissimo, kianiajgc sie giteboko4.

Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa taniec kultowy S$redniowiecza, jako
jeden z elementow liturgii, wigzat sie w jaki$ sposob z dramatem liturgicznym, tj. z
misteriami grywanymi w $wigtyniach. Szczegélne nasilenie tego zjawiska spowodo-
wat sw. Franciszek z Asyzu, wprowadzajac jasetka propagowane przez franciszka-
néw. Z czasem jasetka przerodzity sie w misteria, ukazujace nie tylko dziecifAstwo,
ale réwniez zycie i Smier¢ Chrystusa. Wiadomo, ze $redniowieczne misteria, roz-
powszechniane zwiaszcza przez duchowych synéw $w. Franciszka, tgczono ze swego
rodzaju wstawkami o zabarwieniu badz rozrywkowym, badZz moralizatorskim, co
dawato mozliwos¢ wprowadzania zarowno tematyki eschatologicznej, jak réwniez
motywu tanca jako czesSci sktadowej dramatu, wyzwalajgcej stare, drzemigce w
zakamarkach duszy ludzkiej tendencje kuttowo-moralne. Wprowadzeniu do teatru
$redniowiecznego tych motywdw musiaty sprzyjac¢ nastroje grozy tej epoki. Motywy
tanca i $mierci z czasem przeszty z dramatu do plastyki. W takiej interpretacji
wydaje sie bardziej zrozumialy fakt Scistego powigzania ,tanca S$mierci” z za-
konami reguly $w. Franciszka. Interpretacja ta nie wyklucza mozliwosci wyko-
rzystywania w kazaniach ludowych zakonéw zebraczych motywu ,tafca $mierci”,
jako dosadnej przenosni homiletycznej dla pobudzenia stuchaczy do tym wiekszej
skruchy. Prawdopodobne jest takze, ze franciszkanie, gtoszac konsekwentnie idee
swego zatozyciela o powszechnym braterstwie catej natury z cztowiekiem, wyrazali
w motywie tanca ze $Smiercig konieczno$¢ zbratania i potrzebe zazytosci ze $miercig
podobnej do bliskosci partneréw w taficu. Dramatyczno$¢ i dosadno$¢ zestawienia i
przedstawienia nalezatoby ttumaczy¢ rolg duszpasterzy i kaznodziejéw ludu lubu-
jacego sie w mocnych, kontrastowych przezyciach, zwtaszcza ze chodzito o wy-
korzystanie w przenos$ni dla celéw duszpasterskich atmosfery leku wywotanego
wojnami, epidemiami i innymi wstrzgsami. Franciszkanie chcieli prawdopodobnie w
ten sposéb zwréci¢ uwage, ze mys$l o S$mierci nie da sie zabi¢ w korowodach
tanecznych, ani tez znalez¢ ucieczki w tancu, bowiem i tam S$mier¢ jest bliska.
Kontrastowa tematyka tafica i $mierci byta niewatpliwie szczegdlnie zachecajacyjn
tematem dla ekspresyjnej tworczosci Sredniowiecza, a pozniej baroku.

Taniec ukazany w scenie gtéwnej bernardynskiego obrazu Taniec $mierci w
Krakowie zdaje sie by¢ najstarsza, pierwotng wersjg tarica religijnego i obrzedowe-
go, znanego w Europie w formie kota, czyli tzw. ronda4

* Siedlecki, jw. s. 27-35.

B Zwyczaj ten jest znany w Polsce, miedzy innymi takze na Podlasiu.

2 E. Kryto. Taniec ludowy, dworski i towarzyski. W: Taniec. Pod red. M. GliAskiego. T. 1. Cz. 2.
Warszawa 1930 s. snh.c-i
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C. TRESCI RELIGIINE.

Ws$réd opinii o bernardynskim Tancu $mierci w Krakowie znalazty sie wypo-
wiedzi umniejszajace znaczenie iresci religijnych i eschatologicznych, zawartych w
tym malowidle, eksponujgce natomiast akcenty buntu spotecznego przeciw istnie-
jacemu porzagdkowisd

Krakowski obraz rzeczywiscie zawiera w swych tresciach krytyke poszczego6l-
nych stanéw i ustalonego porzadku Rzeczypospolitej magnacko-szlacheckiej. Zdaje
sie rzuca¢ hasta reformy spotecznej, ukazujac jednoczesnie biedy polityczne, co
bedzie przedmiotem szerszego rozwazania w nastepnej czesci niniejszego artykutu.
Zauwazy¢ jednak nalezy, ze tresci o wydzwieku spoteczno-politycznym nie sg
ukazane w oderwaniu, ale tkwig w ramach tresci religijno-eschatologicznych,
znajdujac w nich swoje umotywowanie. Zadania za$ sprawiedliwosci spotecznej sa
poparte sankcjg wyrazong w przedstawieniach ,rzeczy ostatecznych” cztowieka.

Bernardynskie malowidto zawiera w sobie kilka motywow wyraznie religijnych.
Juz sam element $miertelnego tanca, majacy powigzania z wiarg w Zzycie
pozagrobowe i kultem zmartych, ma wymowe retigijno-eschatologiczng, co juz byto
rozwazane w poprzedniej czesci tego artykutu.

Kragg taneczny niewiast i szkieletdw zdaje sie symbolizowaé ptocho$¢ w trak-
towaniu zycia i nieSwiadomos$¢ bliskosci $mierci. Przesuwanie sie taficzacych ruchem
kolistym zgodnie z wedréwka stonca jest chyba przenos$nig i aluzjg ukazujaca zycie
ludzkie, jako nieustanng wedrowke ku zachodowi, tj. ku $mierci. Objasnienie tej
sceny zawiera prolog Tanca $mierci w formie czterowiersza:

Ro6znych Stanéw piekne grono
Gestag Smiercig przepleciono
Zywiac wszystko tancujemy
Aze obok Smieré nie wiemy

Przedstawienie tanca symbolizujgcego zycie ludzkie, otoczone czterema scenami
wyrazajacymi prawdy religijne méwi samo za siebie. Twoérca obrazu chciat ukazac
zwigzki tgczace sprawy ziemskie ze sprawami nadprzyrodzonymi. Przedstawienie
grzechu pierworodnego, odkupienia ludzkosci, $mierci Chrystusa na krzyzu, nieba
oraz piekta stanowi swego rodzaju synteze nauki chrzescijanskiej o losach ludzkosci
w aspekcie religijnym. Wspomniane sceny religijne sg parafrazg plas-
tyczng katechizmowego ujecia prawd wiary akcentujgcych nauke Kosciota o czto-
wieku ijego ,rzeczach ostatecznych”, a wiec o $mierci oraz o niebie lub piekle, jako
skutku sprawiedliwego sadu Boga oceniajgcego ludzkie zycie. Prawde o wymiarze
sprawiedliwo$ci Bozej, jak tez jej skutkach wyraza epilog obrazu w nastepujacych
stowach:

Szczesliwy kto z tego Tancu
Odpocznie w niebieskim Szancu

9 Karpowicz, jw. s. 572-573.
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Nieszczesny kto z tego Kola
W piekto wpadszy biada wota
Ukazanie tresci religijnych w kontek$cie spraw ziemskich, tj. zagadnien natury

politycznej, spotecznej, kulturalnej, a nawet materialnej, Swiadczy o gtebokiej kul-
turze religijnej twoércy takiej kompozycji, a jego umiejetno$¢ widzenia probleméw
doczesnosci w aspekcie spraw nadprzyrodzonych mozna okresli¢ jako znajomos$é
teologii rzeczywistosci ziemskich. Motywy religijne, zawarte w polskich przedstawie-
niach plastycznych ,tanca $mierci”, posiadajgce charakter dydaktyczno-morali-
zatorski pozwalajg zaliczy¢ te malowidta do dziet polskiego malarstwa religijnego
epoki potrydenckiej.

D. PODLOZE SPOLECZNO-POLITYCZNE

Zastanawiajacy jest fakt popularnosci koszmarnej tematyki ,tafica $mierci” w
Europie5l, a miedzy innymi i w Polsce. O tej popularno$ci w naszym kraju moga
Swiadczy¢ rozliczne kopie krakowskiego obrazu bernardynow, jak tez wykonywane
jeszcze w XIX wieku litografie wzorowane na tym malowidle, produkowane w
Wi iedniu, a rozpowszechniane przez bernardyndw krakowskich w tysigcach egzem-
plarzy na ziemiach polskich® Zjawiska tego nie ttumaczg w peini nastroje asce-
tyczno-eschatologiczne czy atmosfera potrydenckiej poboznosci® Obrazy ,tafca
Smierci” byly niewatpliwie jednym ze $rodkéw dziatalnosci duszpasterskiej dla
»0pamietania grzesznikdw”, zawieraty tez w sobie bliskie szerokim masom elementy
z wierzen ludu5% jednak motywy te nie rozwigzujg do korica zagadki popularnosci
tych drastycznych przedstawien. Najprawdopodobniej zawazyly tu w znacznej
mierze tre$ci spoteczno-polityczne, zawarte w ,tancach $mierci”. Bernardynskie
malowidto w Krakowie i inne pokrewne mu obrazy ukazujg taniec szkieletow z
przedstawicielkami réznych standw oraz dialogi $mierci z reprezentantami catej
owczesnej drabiny spotecznej. Chciano zapewne wyrazi¢ w tych obrazach mysl, ze
wszyscy, tak wielcy, jak mali, musza iS¢ w Smiertelny plas i tu nastepuje zréwnanie
bez wzgledu na réznice spoteczne. Akcentowanie réwnosci spotecznej jest pogladem,
jak na owe czasy, rewolucyjnym® i w tym zdaje sie tkwi¢ sedno zagadki tej po-
pularnosci.

W tresci obrazu kryje sie krytyka wewnetrznej polityki kraju, jego ustroju, a
zwilaszcza niezadowolenie z bardzo jaskrawego rozwarstwienia stanowego spote-
czenstwa. Popularno$é tematu Swiadczy o szerokim zapotrzebowaniu na rozwiaza-

8 Maéle. L'art religieux jw. s. 169-179.

2 Scieszka, jw.

8B W. Tomkiewicz. Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XV I wieku. ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 1951 nr 2-3 (cz. 2) s. 35-46.

5 Pirozynska. jw. s. 97

% Karpowicz, jw. s. 272.
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nie probleméw spotecznych. Zestawienie tresci ,tanca smierci” z wypadkami poli-
tycznymi w Polsce XVII i XVIII wieku oraz z wystepujacymi wéwczas zjawiskami
socjologicznymi pozwala lepiej zrozumie¢ role spoteczng tych tresci.

Wieki XVII i XVIII byty jednym z ciemniejszych okreséw w historii Polski.
Wojny z Moskwag, Szwecjg i Turcjg, zagony tatarskie, bunty kozackie, wstrzasy
wewnetrzne w postaci religijnych tar¢, rokoszéw, zadraznien klasowych, powstan
chiopskich oraz przetargéw i walk o tron polski przy uzyciu obcych interwencji
zbrojnych, doprowadzajacych do rozbioréw i utraty niepodlegto$ci; zniszczenia i
upadek gospodarczy kraju, powodujacy tym wiekszg eksploatacje mas pracujgcych
oraz zaostrzenie konfliktéw spotecznych; wyludnienie miast, upadek przemystu i
handlu, prywata moznowtadcow, rozrost latyfundiéw magnackich ku niezadowole-
niu zubozatej szlachty i mieszczanstwa, coraz wiekszy ucisk panszczyzny, doprowa-
dzajacy do buntéw, zbhiegostwa i zbdjnictwa — oto smutny obraz 6wczesnej Rze-
czypospolitej5s

Nic dziwnego, ze taki stan polityczno-spoteczny wywotywat niewesote refleksje
ws$rod myslacej czesci spoteczenstwa, doprowadzat do krytycznej postawy wobec
sfer uprzywilejowanych, wyrazajacej sie nawet w zgryzliwej satyrze.

Bernardynski Taniec $mierci w Krakowie, powielany wielokrotnie w kopiach i
litografiach, posiadajacy charakter satyry polityczno-spotecznej pod ostong tresci
religijno-eschatotogicznych, byt jednym ze $rodkéw pietnowania wad ustroju,
nierownosci spotecznej oraz krzywd i upos$ledzenia stanéw nizszych. Wyrazem tej
krytyki sg przede wszystkim sceny obwodowe obrazu, w ktdrych $mieré zaprasza do
tanca przedstawicieli r6znych standw. Stosunkowo delikatnie potraktowani sg tam
duchowni, jednak $mier¢ przypomina im konieczno$¢ umierania, a wobec tego faktu
nie majg znaczenia symbole ich wtadzy i godnosci. Wobec ,,nieprzezwyciezonego”
cesarza $mieré okazuje sie silniejsza, ciagnie go do tanca, drwi sobie z niego,
zaktadajac na trupig czaszke cesarski kapelusz. W scenie z monarchg jest wyrazna
aluzja do beztroskich baletéw na dworze krélewskim, wywotujagcych oburzenie,
bowiem nie na czasie byty bale, gdy kraj znajdowat sie w trudnej sytuacji. W innych
scenach napietnowana jest ,,hardo$¢” ksigzeca i wydrwiony tytut ,,Jasnie o$wiecone-
go” oraz magnacka pycha z posiadania krzesta w senacie, ktére z koniecznosci
trzeba bedzie opusci¢. W przedstawieniu szlachcica ze $mierciag mozna odczytac
dosadng aluzje do zgubnej zasady liberum veto i ostawionej wolnosci szlacheckie;j.
Nie szczedzi tez Smier¢ mieszczanina, bije go po gtowie w odpowiedzi na propozycje
przekupstwa. Wobec ucisnionego chtopa Smier¢ okazuje wspoétczucie, uzala sie nad
jego spracowaniem. W scenie tej jest takze aluzja do potrzeby réwnosci spotecz-
nej; Smieré nie wyrdznia — tak tanczy z ubogim ,kmieciem”, ,jako z bogaczem”.
Ukazanie $mierci z najemnym zoinierzem i zebrakiem zdaje sie by¢ ilustracjg

% Historia Polski. Pod red. H. towmianskiego. T. 1Cz. 2. Warszawa 1957 s. 65-69, 75-77, 508-536,
616-61-7, 634-639, 664-665, 743-755; J. Gierowski. Historia Polski 1492-1864. Warszawa 1967
s. 145-158.
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zniszczenia kraju i zubozenia ludnosci, spowodowanego grabieza dokonywang
przez wojska. Smieré przypomina, ze zaréwno rabujacy, jak i pokrzywdzony musza
poj$¢ w $miertelny taniec. Scena z Turkami, Zydami i Tatarami odzwierciedla
siedemnastowieczne nastroje turkofobii i antysemityzmu. Turcy, Zydzi i Tatarzy
uwazani byli za wrogéw panstwa i wiary. Jednocze$nie da sie wyczu¢ nieche¢ do
lichwy uprawianej przez znienawidzonych Zydéw. U stop deptanego przez $mieré
Zyda lezg rozsypane pienigdze. Ostatnia scena ukazuje $mieré w towarzystwie
btazna i dziecka. Btazen, cztowiek pogardzany, stojacy poza prawem, uciele$nienie
niemoralnosci i szyderstwa z ustalonego porzadku ,jak tez najmniej odpowiedzial-
ne dziecko, zestawione z papiezem, cesarzem czy krolem w jednakowej sytuacji
wobec S$mierci to zamierzony moralitet o wydzwieku spotecznym. Warto tez za-
uwazy¢, ze autor krakowskiego obrazu przedstawit wszystkie symbole wiadzy,
godnosci, sity doczesnej, bogactwa i uciech $wiatowych lezagce w prochu ziemi.
Gtowna scena malowidta rowniez nie jest pozbawiona motywoéw krytyki spoteczne;j.
W kregu tanecznym ze $miercig plasaja zaréwno dostojna cesarzowa czy krélowa,
jak tez uboga chtopka czy pogardzana btaznica. Zréznicowane stroje niewiast zdajg
sie by¢ aluzjg do przepychu i zbytku z jednej strony, a nedzy z drugiej. Zbytkowne
toalety dam odzwierciedlajg niezdrowa tendencje do przepychu i przesady w
strojach, panujagca w Owczesnej Europie3® jak tez i w Polsce" , doprowadzajaca
spoteczeAstwa do ruiny gospodarczej,

Z powyzszych rozwazan wynika, ze bernardynski Taniec $mierci w Krakowie i
obrazy tematycznie mu pokrewne sa nie tylko wyrazem religijnych nastrojéw, ale
takze ilustracjg stosunkow spoteczno-politycznych, a zwiaszcza niezadowolenia z
krzywdy warstw upo$ledzonych oraz dgznosci reformatorsko-postepowych, ujaw-
niajagcych sie takze w Srodowiskach klasztornych, a szczeg6lnie wsréd popularnych
w Owczesnej Polsce bernardyndw.

Bernardyni, jak sie okazuje, nie tylko pielegnowali franciszkanskie tradycje,
gtoszac ludowe kazania i pobudzajagc do skruchy za pomocg tresci eschatologicz-
nych, ale rowniez reprezentowali tendencje demokratyczne. Przyczyng takiej posta-
wy byto wilasciwie zrozumiane prawo sprawiedliwosci i ewangelicznej mitosci
blizniego, jak tez sktad spoteczny zakonu. Do bernardynskich klasztoré6w wstepo-
wali przedstawiciele drobnej szlachty i nizszych stanéw, wystuzeni zotnierze, a nawet
zbiegli chtopi panszczyzniani. Nie bez znaczenia w tym miejscu jest rowniez fakt, ze
bernardyni trudnili sie duszpasterstwem wojskowym. Zycie obozowe, zotnierskie
trudy i boje ksztaltowaly niewatpliwie realny poglad na sprawy spoteczne i naro-
dowe, jak rowniez zjednywaty popularnos$¢ bernardynow wsrod zotnierzy, a takze w
Srodowiskach warstw upos$ledzonych® W takim kontek$cie zdaje sie wygladaé

57 Z. Rozanow. Muzyka w miniaturze polskiej. Krakéow 1965 s. 127-128.

B L. Bourdeau. Histoire de I'habillement et de la parure. Paris 1904 s. 207.

P S. Lam. Stroje pan polskich, wiek XV-XVIIIl. Warszawa—Krakéw—Lublin—t6dZz—Poznan
1921 s. 17-30.
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jasniej sprawa rozprowadzania przez bernardynéw litografii krakowskiego Tanca
$mierci. Bernardynskie litografie nie tylko stanowity Zrédto dochod6éw na odno-
wienie krakowskiej $wiatyni, nie tylko byty srodkiem duszpasterskim ,ku kruszeniu
serc”, tematem religijno-eschatologicznym, ale, jak sie zdaje, peinity role swego
rodzaju ulotki o wydzwieku spoteczno-politycznym, przemycanej pod ostong tresci
religijnych, znajdujacej zrozumienie wsrdod szerokich mas odbiorcowe6l

W Swietle powyzszych rozwazan staje sie jasna zagadka popularnosci bernardyn-
skiego Tanca $mierci w Krakowie, jak tez rozlicznych jego kopii, a takze zapo-
trzebowania spotecznego na tego rodzaju tresci, wyrazajagcego sie w popycie na
litografie krakowskiego malowidta.

E. PIERWIASTKI LUDOWE

Zagadnienie wptywu wierzen ludowych na uksztattowanie motywu $miertelnego
tanca byto juz dotkniete przy omawianiu rozwoju idei przemijania i $mierci, jak tez
przy rozwazaniu problemu tarica. Wydaje sie jednak, ze personifikacja $mierci w
postaci ludzkiego szkieletu w kontekscie wierzen ludowych wymaga osobnego roz-
wazenia tego problemu.

Istnieje przekonanie, ze mimo oficjalnej nauki KosSciota, opartej na teologii nie
dopuszczajacej personifikacji $mierci, uznajgcej jedynie $mier¢ jako koniec zycia
doczesnego i przejscie do wiecznosci — Smieré zostata upersonifikowana przez
kaznodziejstwo ludowe, $redniowieczny teatr i plastyke.

Nalezatoby sie zastanowi¢, co byto pierwotnym Zzrodtem tej personifikacji. Wy-
daje sie, ze wihasnie prastare wierzenia i legendy ludu oparte na widocznych znamio-
nach zgonu, rozktadu i zniszczenia ludzkich ksztattéw stworzyty posta¢ Smierci@

Kaznodzieja, aktor czy artysta plastyk, chcac by¢ zrozumianym, musiat
przemawia¢ jezykiem szerokich mas, trafia¢ do wyobrazni, czerpaé ze skarbca
ludowej fantastyki. Niewykluczone, ze w duszy kaznodziei czy artysty tkwity gte-
boko zakorzenione wierzenia ludu o istnieniu uosobionej $mierci. z kolei homile-
tyka, teatr i sztuki plastyczne, dziatajac silnie na wyobraznie, wzbogacaty fantastyke
wierzen ludowych, a tym samym zwiekszaty repertuar legend i basni.

Smieré w wyobrazni ludu polskiego posiada ludzkie cechy, przezywa réznorodne
stany psychiczne, rézne uczucia, o czym $wiadczg rozliczne legendy i basnie, znane
w Polsce po dzien dzisiejszy. Wobec ubogich, nieletnich sierot jest litosciwa, bywa
wdzieczna, to znowu bezwzgledna i okrutna. Takg wiasnie $mier¢ dostrzec mozna
na bernardynskim obrazie w Krakowie. Smieré w postaci nagiego szkieletu, wedtug
podan ludu, ukazuje sie tylko nielicznym. Czeéciej, by me przerazi¢ swych ofiar,

60 Karpowicz, jw. s. 575-576.
6l Scieszka, jw.
& M. Nalecz-Dobrowolski. Polskie tafnce $mierci. ,Ponowa” T. 2: 1922 nr 5 s. 371.
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przybiera rézne postacie: biatej gesi, wrony, ksiedza, Zyda, doktora, zebraczki,
mglistego Swiatetka, ognistego stupa, a nawet figury Matki Boskiej. Wymowne jest,
ze lud polski nazywa $mier¢ ,,Kostuchg”, ,,Kostusig”, ,,Kostg”. ,,Jasnokoscisty”,
»Trupig gtéwka”, ,Baska”, ,,Nocnicg” itp. Z wiarg ludu w osobowg $mier¢ przy-
chodzaca po swe ofiary wigze sie wiele przystéw, zagadek, przesagdéw, zabobondw i
praktyk. W przekonaniach ludu $mieré¢ czujg i zwiastujg rézni przedstawiciele
Swiata zwierzecego, jak bydto, kon, pies, puszczyk, kukutka, kura, mysz, waz czy
ropucha. W tzw. medycynie ludowej wymieniane sg rosliny oznaczajgce $mieré: do
takich nalezy bez i mak63 Te przesady i przeSwiadczenia ukazujg, jak wiele miejsca
w wyobrazni ludu zajmuje problem S$mierci.

Jeszcze jeden motyw, to jest przedstawienia diabta wystepujacego wielokrotnie i
w wielorakich postaciach w bernardynskim Tancu $mierci, zdaje sie pochodzi¢ z
wierzen i basni ludowych. W krakowskim obrazie diabet ukazuje sie we wszystkich
scenach obwodowych jako nieodiagczny towarzysz S$mierci, a takze pojawia sie
kilkakrotnie w przedstawieniu piekta. Ukazanie diabta w towarzystwie S$mierci,
asystujacego przy konaniu wszystkich ludzi, zarébwno bezboznych, jak i Swiatobli-
wych, jest zgodne z przekonaniem ludué

Wiek XVII i XVIII charakteryzowat sie obtedng wprost wiarg w diabty kuszace
ludzi przy roznych okazjach, grasujagce na odpustach i jarmarkach, czatujagce na
dusze zwtaszcza w chwili konania. Czestym zjawiskiem niemal w kazdej parafii byto
domniemanie o tzw. ,opetaniu” poszczegdlnych ludzi przez diabta. W takich
wypadkach uzywano egzorcyzmoweéb.

W krakowskim malowidle diabet wystepuje pod réznymi postaciami, raz
podobny do cztowieka, to znowu do psa, kozta, sepa, lisa, lub innych zwierzat i
fantastycznych potworkéw. Teologiczny i pojeciowy zlty duch, przekraczajgcy
granice wyobrazni, nie mdgt przyja¢ sie w plastyce. Na pomoc, jak sie zdaje,
przyszta zywa fantazja ludu, ukazujaca catg sfore ztych duchéw, demonéw, diabtdw,
biesow, upioréw, chochlikéw, diablic, zmér i topielic, przypominajacych wygladem
ludzkie karykatury i najprzer6zniejsze okazy realnego Swiata zwierzecego, jak tez
twory rozhustanej wyobrazni6s Tak wiec w krakowskim Tancu $mierci, jak tez w
pokrewnych mu obrazach nie zabrakto pierwiastkéw ludowych.

Bernardynski Taniec $Smierci w Krakowie jest przyktadem malarstwa dydak-
tyczno-moralizatorskiego epoki potrydenckiej, nawigzujgcego do europejskich
tradycji $redniowiecza. W swych tresciach ukazuje on idee religijno-eschatologiczne
kontrreformacji, odzwierciedla problemy spoteczno-polityczne oraz calg atmosfere
owczesnej Rzeczypospolitej magnacko-szlacheckiej, siega rowniez do skarbca
tradycji i wierzen ludu polskiego, a przez ztozonos¢ i bogactwo tresciowe wyraza nie
zgtebiong jeszcze dostatecznie epoke polskiego baroku.

" Tamze s. 372-376.

M J. S. Bystron. Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek X VI-XVIU. T. 1. Warszawa 1934 s. 300..

6i Kres tym makabrycznym scenom potozyt biskup Olechowski, ktéry zabronit praktyki egzor-
cyzmoéw, a ,opetanych” polecit smaga¢ sznurami od dzwonéw. Por. BystroA. jw. s. 300-302.

* Banach, jw. s. 9-23; Bystron, jw. s. 299-300.



