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GOTYCKA RZEZBA ZE SKRZYNNA
W GRONIE POLSKICH PIEKNYCH MADONN

Gotycka rzezba Madonny z Dziecigtkiem, znajdujaca sie w kaplicy Przemienienia
Panskiego kosciota parafialnego $w. Szczepana w Skrzynni., mimo wybitnych wa-
loréw artystycznych nie doczekata sie zadnego opracowania. Wiadomosci archiwal-
ne i historyczne dotyczace Skrzynna pozwalajg na podanie ogdlnych i tylko
hipotetycznych okoliczno$ci powstania rzezby. Szczeg6lowe inwentarze koSciota
oraz probostwa w Skrzynnie, sporzgdzone przez rzgdowych komisarzy w 1841 i
1851 roku, pozwalaja przypuszcza¢, ze wyszczeg6lniona pod pozycjg 102 statua
Najswietszej Marii Panny znajdowata sie wdéwczas w kosciele parafialnym®.
Wiadomosci historyczne nie pozwalajg natomiast dokona¢ blizszych ustalen war-
tosci obiektu. Dopiero doktadna analiza inwentaryzacyjna i formalno-poréwnawcza
na tle polskiej i zachodnioeuropejskiej rzezby umozliwia ocene jej wysokiej wartosci
artystycznej, charakterystycznych cech treSciowych oraz rozwazenie problemu
miejsca powstania i kultu, jakim sie cieszyta3

Rzezba wykonana jest w drewnie lipowym, powszechnie uzywanym w snycer-
stwie gotyckim, tatwym w obrébce i tanim. Niewielkie rozmiary dzieta umozli-
wilty wykonanie figury z jednego kloca. Wolno stojgca i petnoplastyczna poli-
chromowana figura 97,5 cm wysokosci przedstawia Maryje ukazujgca podtrzymy-
wane oburgcz nagie Dziecie. Wysoka i smukta postaé Madonny" ustawiona jest w
wyraznie zaznaczonym kontraposcie, podkreslonym bogato udrapowang szatg. Jej
gtowa ozdobiona korong pochyla sie ku Dziecigtku. Mtoda twarz Madonny zostata

1 Skrzynno — miasto potozone w woj. radomskim, nalezace do diecezji sandomierskiej.

2 Inwentarz kos$ciota i ,fundi instructi" probostwa w mie$cie Skrzynnie w powiecie i okregu opo-
czynskim wguberni radomskiej potozonej w Arch. Par. W Skrzynnie (nr 817 z 1841 r. inr 4786 z 1841 r., nr
1j(K)z 1851 r., nr 1018 z 1851 r.). Inwentarz obejmowat okresy od 22 VIII do 10 X 1841 roku i od 16 VIII
do 22 VIH 1851 roku. Opis ten znajduje sie¢ w posiadaniu proboszcza ze Skrzynna. Z najdawniejszych
dokumentéw ulegly zniszczeniu podczas Powstania Warszawskiego w 1944 r. akta wizytacji dekanatu
skrzynskiego z XVI1-XVIII w. Wiadomo$¢ zaczerpnigta z informacji ks. prof. S. Librowskiego,
dotyczaca danych o aktach wizytacji dekanatu skrzynskiego.

i Artykut podejmuje zagadnienia rozwazane w pracy magisterskiej autorki artykutu na temat:
Gotycka rzezba Pigknej Madonny w Skrzynnie, powstatej pod kierunkiem ks. prof. W. Smolenia na Sekcji
Historii Sztuki KUL.
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uformowana z wysokim czotem, wyrazistymi oczyma, o delikatnej karnacji i sub-
telnych rysach oraz ledwo dostrzegalnym poétusmiechu. Na ciemnoczerwong suknie
narzucony jest niebieski i bogato sfaldowany ptaszcz. Uwydatniajg sie na nim
szeroka fatda misowa i gteboka fatda agrafowa oraz splot fatd rurkowych — spty-
wajacych harmonijnie spod reki podtrzymujacej Dziecigtko — podkreslajgce sub-
telng posta¢ Marii.

Potlezace pulchne Dziecigtko o proporcjonalnej budowie trzyma w raczce
jabtko. Pospolitoscig ryséw kontrastuje z urodg Marii. Obydwie postacie tworzg
bogatg plastycznie, proporcjonalnie i harmonijnie zestawiong kompozycje.

Badania stratygraficzne wykazaty, ze jako gruntéw pod polichromie uzyto
warstwy klejowo-kredowej. Pierwotna polichromia rzezby polegata na nasyceniu
gruntéw przez potozenie cynobru i ciefszej warstwy czerwieni krapowej na pta-
szczyzne sukni, a biekitnego azurytu na powierzchnie ptaszcza. Warstwe czerwieni
cynobrowej z reguty laserowano krapem dla uzyskania wiekszej intensywnosci
koloru. Do podmalowan uzyto bieli otowianej oraz ugréw i ziemi zielonej. Miesci
sie to w aspekcie technologicznym i estetycznym wiasciwym XV-wiecznym poli-
chromiom. Zwtaszcza obecno$é szarozielonych podmalowan taczy sie ze sjenenska
technika verdacio, przeszczepiong poprzez Czechy do Europy Srodkowej4 Dla
osiggniecia efektu emalii barwiki zostaly sporzadzone szczegélnie pieczotowicie i
zapuszczone zywicg. Karnacji odkrytych partii ciata, malowanych w X1V wieku na
kolor kosSci stoniowej, nadano w przypadku rzezby Skrzyneckiej5 barwe naturalna.
Efekt ten uzyskano przez zastosowanie techniki olejno-zywicowej. Zaréwno tech-
nika, jak i technologig polichromowania rzezby Piekna Madonna Skrzynecka
ujawnia typowa przynalezno$¢ do S$redniowiecznych warsztatow rzezbiarsko-ma-
larskich. Przy wykonczeniu rzezby zastosowano kawatki ptotna jako radykalny
$rodek dla zabezpieczenia polichromii przed naturalnymi ruchami drewna oraz w
celu przykrycia sekdw. Wykazano to przy pracach konserwatorskich6

Rzezbe Skrzynecka przemalowywano kilkakrotnie w ciggu wiekéw, a nawar-
stwiajgce sie latami farby zacieraly precyzje i wyrazisto$¢ form plastycznych. Ana-
liza nawarstwien barwikéw i zapraw wskazuje, iz pierwsza renowacja rzezby prze-
prowadzona byta w XVI wieku, kiedy to silnie juz zniszczong i przetartg azurytowg
polichromie ptaszcza Madonny pokryto warstwg smalty, barwika uzywanego w
Europie od okoto 1529 roku7.

Nastepna renowacje rzezby datowa¢ mozna na wiek XVII. Jej stan wymagat juz
wtedy ponownego potozenia nowej zaprawy i polichromii z uzyciem smalty.

4 B. Slansky. Technika malarstwa. Ttum. T. Aleksandrowicz, S. Gawtowski. T. 1 Warszawa 1951
s. 64, 323-331; T. 2. Warszawa 1965 s. 369, 375; C. Cennini. Rzecz o malarstwie. Ttum. S. Tyszkiewicz.
Wroctaw 1955 s. 64; B. Hoplinski. Farby i spoiwa malarskie. Wroctaw 1959 s. 83, 85, 91.

5 Uzywam przymiotnika ,Skrzynecka”, aby odr6zni¢ Skrzynno od lezacej obok miejscowosci
Skrzynsko.

6 Probki do badan pobierata autorka artykutu. Badania przeprowadzono pod kierunkiem prof.
R. Koztowskiego w Zaktadzie Technologii i Konserwacji KUL.

7 Slansky, jw. t. 1s. 53.
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Poniewaz smalta nalezy do najmniej odpornych na $wiatto i wilgo¢ atmosferyczna
barwikéw, musiata zapewne w krétkim czasie ulec zniszczeniu i wymagata pokrycia
nowg warstwg farby. Przemalowana zostatla ponownie biekitnym azurytem.

Ostatnie z istniejagcych przemalowan datowac nalezy na okres przed potowg
wieku XVIII, na co wskazuje uzycie nowych pigmentéw, stosowanych dopiero w
tym czasie8 Sg to $lady przemalowan XIX-wiecznych, ktoére usunieto podczas
ostatnich prac konserwatorskich w latach 1949-1955, prowadzonych w pracowni
prof. Greina w Warszawie9 Zastosowano wtedy zasade konserwacji purystycznej.
Polegata ona na zabiegach zabezpieczajgcych z zewnatrz strukture rzezby bez rekon-
strukcji ubytkéw snycerskich i kolorystycznych. Konserwacja obejmowata cztery
etapy: dezynsekcje, utrwalenie drewna, usuniecie przemaléwek i odstoniecie ory-
ginalnej polichromii oraz przytwierdzenie odpadajacych jej partii do podioza.
Ostatnim etapem prac byto zabezpieczenie oryginalnej polichromii masg enka-
ustyczng.

Rzezba ze Skrzynna wskazuje na doskonatego Mistrza o niezwykle gtebokiej i
tworczej osobowosci, a takze duzej biegtosci w dazeniu do przestrzennego ukazania
postaci i opracowania szat. Jest wiec rzeczg zrozumiatg, ze Madonna ze Skrzynna
ma wiele cech typowych dla 6wczesnie stosowanych kanonéw stylu miedzynarodo-
wegold W rzezbie znalazty odbicie wptywy zachodnie, w tym francuskiell, czeskie i
Slaskie.

Pieknej Madonnie ze Skrzynna bliskie sg walory plastyczne szkoty malarstwa
czeskiego. Uwidocznia si¢ bowiem w naszym dziele, jak i w rzezbach Pigeknych
Madonn z ko$ciota $w Wita w Pradze oraz z Roudnic, podobnie finezyjny rysunek
ciata, uktad postaci Marii, potozenie Dziecigtka, korpulentno$¢ matego Jezusa,
wdzieczne pochylenie Matki, miekki i bogaty modelunek draperii szatl2

8 Tamze t. 2 5. 1-5.

v Informacje uzyskane od konserwatora rzezby Jolanty taczynskiej z Pracowni Konserwacji
Zabytkéow w Warszawie.

m K. Clascn. Die Schonen Madonnen. Kdénigstein 1951 s. 131-237; W. Pinder. Zur problem der
Schénen Madonnen um 1400. ,,Jahrbuch fiir Preussischen Kunstsamlungen” T. 44:1923 s. 148: tenze. Die
Deutsche Plastik des 15. Jahrhunderts. Minchen 1925 s. 19. D. Grossman. Salzburger Anteil an den
Schonen Madonnen. W: Schénen Madonnen 1350-1450. Salzburg 1965 s. 35, 40; W. Paatz. Prolegomena
zu einer Geschichte der deutschen spéatgotischen Skulptur im 15. Jahrhundert. Heidelberg 1956 s. 10;
A. Feulner. Der Meister der Schonen Madonnen. ,,Zeitschrift des Deutschen Vereims fur Kunstwissen-
schaft" 10:1943 s. 31; A. Kutal. (Jeske gotiske Socharslvi. Praha 1962 s. 80, 88, 94, 95, 96, 173;
L. Kalinowski. Ze studiébw nad Mistrzem Pigknych Madonn. ,Sprawozdania Polskiej Akademii
Umiejetnosci” T. 51:1950 nr 8 s. 488; V. Denkstein, F. Matous. Die schénen Madonnen vom Sud-
bohmen. Der schone Stil im das Jahr 1400. W: Sidbohmische Gotik. Prag 1955 s. 94, 96.

1 Przyktadem mogg stuzy¢é wczesniejsze rzezby Madonny z [le-de-France. Rzezby te wykonane z
piaskowca znajdujg sie w Victoria and Albert Museum w Londynie. W. Rothes. Die Madonna in ihrer
Verherrlichung durch die Bildende Kunst aller Jahrhunderte. Kdln 1909 s. 121-125.

2 A. Springer. Powszechna ilustrowana historia sztuki. Ttum. K. Broniewski. T. 2. Warszawa
1902-1904 s. 18, 19; A. Brosig. Rzezba gotycka 1400-1450. Poznahn 1928 s. 1-9; Paatz. Prolegomena
s. 10, 36; K. Glasen. Die preussischen Werslétten des Lowenmadonnenstoles und ihre Auswirkung aufdie
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Cata rzezba Skrzynecka, zamknieta w jednym bloku, zachowuje zwartg forme
oraz doskonatg réwnowage w uktadzie kompozycyjnym. Bryte rzezby cechuje har-
monia i zrownowazenie, z podkresleniem jej smuktosci i jednolitosci. Podobnie
rzezby z Torunia, Wroctawia, Bonn, Stralsundu, Sternbergu reprezentujg duza
harmonie formy, monumentalno$¢ i blokowos$¢ przy zwréceniu uwagi na finezyjne
opracowanie detalu. Rzezba Skrzynecka w poréwnaniu jednak z torunskg jest
bardziej reliefowa i wiecej rozbudowana przestrzennie. Reliefowos$¢ ta oraz ukiad
sutych szat i sposob prezentacji Dziecigtka podobnie oddaje rzezba z Wroctawia.

Wystepujg takze pewne podobienstwa cech Madonny Skrzyneckiej do rzezby z
Dusseldorfuld Motyw faldy agrafowej w rzezbie z Dusseldorfu wydaje sie by¢ prze-
jety i zastosowany przez Mistrza w rzezbie wroctawskiej, a percepcja ta wystepuje
rowniez w modelunku fald rzezby Skrzyneckiej.

Rzezby ze Skrzynna i Altenmarktu wykazujg podobienstwo, widoczne zwlaszcza
w uktadzie draperii. Fatdy ptaszcza okrywajagcego Madonne ze Skrzynna uniesione
sag pod lewe ramie Marii, tworzagc w ten sposob poprzeczng, szeroko rysujacg sie
falde misowg, co powoduje sptywajgcg z lewego biodra kaskade fald. Ten zestaw
fatd rownowazg z prawego boku stopniowo pogtebiajace sie fatldy misowe, z ktérych
ostatnia rysuje sie w formie agrafowej. Usytuowanie Dziecigtka w ramionach Matki
i petna swoboda w podkresleniu urody Marii zblizajg do siebie rzezby ze Skrzynna i
Altenmarktu}4

Wiele cech formalnych, a zwaszcza kompozycja szat, wiaze rzezbe ze Skrzynna z
Madonng krumlowska, torunska i wroctawska. Draperie szat Madonny Skrzynec-
kiej ograniczajg sie do jednego festonu, ktéry opada z lewego boku Marii, przy
czym faldy rurkowe sptywajg kaskadowo w dét, podobnie jak prezentujg to figury
Madonn z Torunia i Wroctawia, Bonn, Stralsundu i Sternberguls Ukitad fatd rzezby
Skrzyneckiej, jak tez wroctawskiej zostat na zasadzie negatywu powtérzony w
rzezbie Pieknej Madonny z Torunia. Tutaj bardziej jednak rozbudowano go prze-
strzennie z finezyjnym wykonczeniem fatd misowych i agrafowej.

Uktad ptaszcza Madonny Skrzyneckiej, jak i wroctawskiej jest rownowazony
przeciwstawnymi fatdami misowymi z lewej i szerszymi oraz dtuzszymi wigzkami
fald z prawej strony. Pewne pokrewienstwa w koncepcji szat wykazuje rowniez
Lliryczna” Pieta w kosSciele sw. Elzbiety we Wroctawiu i Pieta w krakowskim

Nachborr'aume. W: Die Hohe Strasse. Breslau 1938 s. 87, 88; M. Morelowski. Sztuka na Slqsku.
Wroctaw 1949 s. 21-23.

B Kuta], jw. s. 80, 96; A. Kutal. Ceske Umeni Gotickb. Praha 1949 s. 80.

U Kutal. Cesk'e gotické s. 80, 106; tenze. O mistru Krumlowskie .Madonny. ,,Umeni” 5:1957
s. 29-63. L'art européen vers 1400. Vienne 1962 s. 272-312.

15 Wiele analogii znajdujemy vysréd rzezb Madonn czeskich i francuskich, powstatych wspétczesnie
z rzezbg Skrzynecka, w przeciwienistwie do Madonn niemieckich, z ktérymi tak bliskich powigzan w tym
czasie nie odnajdujemy. Odbiegaja one bowiem gtdwnymi zatozeniami od typu Pieknych Madonn.
Pozbawione sg chociazby owego szyku, elegancji, miodzienczego wdzieku i lekkosci. Przedstawiano je
jako starsze, powazne.



1 Skrzynno  (kosciot parafialny). 2. Skrzynno. Madonna z Dziecigt- 3. Skrzynno. Madonna z Dziecigt-

Piekna Madonna z Dziecigtkiem kiem. Stan po konserwacji kiem. Prawa strona rzezby
1420 r. Stan po konserwacji 1955 r.



4. Skrzynno. Madonna z Dziecigt- 5. Wroctaw. Madonna z Dziecigt-
kiem 1420 r. Lewa strona rzezby kiem przed 1400 r. 6. Torun. Madonna z Dziecigtkiem
ok. 1390 r.



7. Krumlow. Madonna z Dzieciat- 8. Pilzno. Madonna z Dziecigtkiem 9. Altenmarkt. Madonna z Dzieciat-
kiem ok. 1400 r. 1395 r. kiem 1393 r.
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kosciele $w. Barbary, ktdre tgczq nadto z rzezbg Skrzynecka i wroctawska subtelnosé
oraz mistrzowskie opanowanie formy16 Pamieta¢ przy tym trzeba, ze w rzezbie ze
Skrzynna powtorzone zostaly wszystkie zasadnicze elementy rzezby wroctawskiej w
odniesieniu do ukfadu postaci Marii, Dziecigtka oraz rozwigzan stylowo-formal-
nych uktadu draperii.

Rzezbe ze Skrzynna fgczy wiele cech realistycznych z Madonng krumlowska,
stanowigcg szczytowe osiggniecie stylu miekkiego. Znamionuje je doktadnos¢ opra-
cowania szczeg6tow i bogactwo szat, ktdre w obiekcie Skrzyneckim swymi mocno
rozbudowanymi formami maskujg niemal niematerialne ksztalty samej postaci.
Skrzynecka rzezba ma falde agrafowag utozong na nodze dzwigajgcej tak, jak
krumlowska i wroctawska posta¢ Mariil7.

Madonna ze Skrzynna jest spokrewniona z Madonnami z Pilzna (ok. 1395 r.), z
Trzebonia (ok. 1400 r.), ze Starachowic (ok. 1420 r.) i z Vimperku (1400 r.), ktore
mozna zaliczy¢ do wariantow Madonny krumlowskiej, jak réwniez z figurg z
Kruzlowej. Zauwaza sie pokrewienstwa, zwiaszcza w odniesieniu do niepospolitej
urody Marii, wystepujacej szczeg6lnie u Madonny kruzlowskiej, prezentacji Dzie-
ciagtka, rytmiki uktadu szat i waloréw plastycznych. Elementem bowiem podkresla-
jacym dalece wysublimowang harmonijno$¢ ubioru Madonny ze Skrzynna jest
festonowato potraktowany maforion, okalajacy z obydwu stron twarz drobnymi
wigzkami fatd. Wertykalny uktad kaskadowo sptywajacych fatd Madonny Skrzynec-
kiej, zaré6wno chusty jak i uniesionego ptaszcza, réwnowazy, podobnie jak i u
kruzlowskiej, mocno rysujgca sie niemal poziomo gteboka fatda misowa wzdiuz
prawego ramienia, a takze réwnolegle do niej uktadajgce sie fatdy sukni okalajace
stopy Madonny.

Podobienstwo taczace dzieto ze Skrzynna z wysokiej klasy rzezbami Pieknych
Madonn polskich i zachodnioeuropejskich stawia nasz obiekt na réwni z nimi.
Szereg cech czyni dzieto ze Skrzynna odrebnym i bogatszym od rzezby na przykitad z
Pilzna i Vimperku.

W rzezbie z Pilzna spotykamy sie z oszczednym traktowaniem fatd misowych,
za$ utozenie plaszcza na przodzie figury upodabnia jg do rzezby drugiej potowy
XIV wieku, a tym samym r6zni od Madonny Skrzyneckiej i wroctawskiej. Figura
Madonny ze Skrzynna, w przeciwieAstwie do rzezby z Vimperku zarysowana w
wyraznym kontraposcie, tworzy charakterystyczng linie zblizong do litery S. Prze-
giecie postaci Madonny nie stwarza wrazenia nadmiernego ruchu. Wyczuwa sie
duzo swobody i miekkosci w ustawieniu catej sylwetki, petnej elegancji i subtelnego
wdzieku.

Rozwigzanie problemu warsztatu, w ktérym powstata rzezba ze Skrzynna,
nalezy rozwazac na tle ozywionych kontaktow, jakie istniaty od schytku wieku XIV

¥ M. Piwocka. Pieta w polskiej rzezbie gotyckiej. ,,Nasza Przeszto$¢” 1966 t. 24 s. 36, 37, 40;
T. Dobrowolski. Sztuka Krakowa. Krakéw 1971 s. 158.
7 Paatz, jw. s. 36.

2 — Roczniki Humanistyczne
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miedzy Francjg, Czechami, Wegrami i Niemcami. Polska zostata wigczona w prze-
miany artystyczne Europy poprzez zywa wymiane rzezbiarzy i zwigzane z tym
przerzuty stylowe. Rzezby zawdzieczajg swe powstanie gtdwnie intensywnej migracji
malarzy i rzezbiarzy z terenéw Slaska na przetomie XIV i XV wieku, a przez to
wzajemnym infiltracjom miedzy Slaskiem a Matopolskal8 Warsztaty rodzime zasi-
lane byty przez artystéw wedrownych, czesto osiedlajgcych sie tu na stateld Miato to
zapewne wplyw na powstawanie w Matopolsce rzezb wyjgtkowo wyeksponowanych
ponad przecietny poziom produkcjiZ Mimo niewatpliwych wplywow obcych nie
ma podstaw do przyjecia pochodzenia dzieta z importu. Rola bowiem importu na
terenach Matopolski byta ograniczona, nie miata decydujgcego znaczenia dla for-
mujacej sie sztuki miejscowej2L Stad w grupach rzezb typu krakowskiego znalazty
odbicie zarowno wplywy obce, jak i twdrczo$¢ rodzima.

J. E. Dutkiewicz, zajmujac sie klasyfikacjg rzezb w Matopolsce, wprowadzit
system ich podziatu na typy i grupy2 O Skrzyneckim obiekcie w swojej publikacji
jednak nie wspomina. Rzezba ze Skrzynna nosi znamiona zblizajace jg do trzeciej, a
nawet do czwartej grupy rzezb typu krakowskiego. Zespot ten grupuje obiekty
nalezace do stylu miekkiego, a swym zasiegiem obejmuje potudniowg i p6tnocng
Matopolske. Mozna przypuszczac, ze figury Pieknych Madonn nalezace do czwartej
grupy krakowskiej powstaty w wiekszosci jako interpretacje rzezb cieszacych sie
o6wczes$nie powodzeniem, podobnie jak i przedstawienia w malarstwie tego okresu.
Cecha formalng rzezby omawianego typu jest jej matowymiarowos$¢ i przeznaczenie
do ogladania z bliska.

Rozpatrywane w zwiazku z wydarzeniami ogélnymi zjawiska lokalne $rodowi-
ska matopolskiego ukazujg wyraznie mozliwo$¢ powstania warsztatu w kregu kra-
kowskim z dominantg artystow $lagskich. W Krakowie pracowali w ostatniej ¢wierci
X1V i pierwszej potowie XV wieku rzezbiarze: Jakub z Wroctawia, Wawrzyniec
Czech i malarz Mikotaj z WroctawiaZ3 Mogli oni tu stworzy¢ warsztaty na pod-
stawie macierzystych dla nich pracowni. Trudno ustali¢, czy warsztat, w ktérym

B E. Wiese. Zur Datierung der Schdnen Madonnen. ,Zeitschrift fir bildende Kunst” 1927/28
s. 350, 364; T. Dobrowolski. Rzezba i malarstwo w wojewodztwie $lagskim. Katowice 1937 s. 12-28;
M. Gebarowicz. Stosunki artystyczne $laska z innymi dzielnicami polskimi. W: Polski $lask. Katowice
1935 s. 21.

19 Pochodzenie artystow w Krakowie byto bardzo zréznicowane. J. Dutkiewicz. Malopolska
rzezba $redniowieczna 1300-1450. Krakow 1949 s. 83; M. W alicki. Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej.
»Nike” T. 2:1937 s. 63; T. Dobrowolski. Nowy Sacz czy Krakéw. W: Sztuka i historia. Warszawa 1966
s. 78-87.

2D Os$rodek matopolski, a w szczegdlnosci sam Krakéw, odgrywat role nadrzedna. Przyjmuje sie
jednak istnienie paralelnych centrow, ktére tworza tréjkat topograficzny obejmujacy Slask — Wielko-
polske — Krakéw, M. W alicki. Ze studiéw nadplastykg X1V wieku w Polsce. ,,Biuletyn Historii Sztuki”
R. 2:1933-1934 Cz. 1nr 1

2L M. Gebarowicz. W sprawie badan nad historig sztuki i kultury wczesnego $redniowiecza. Poznan
1925 s. 10.

2 Jw. s. 48-51.

2B Dutkiewicz s. 39.
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powstata Madonna ze Skrzynna zatozyt sam Mistrz Pieknych Madonn. Znamienny
jest fakt wykonania przez niego w Krakowie ' bardzo wartosciowej rzezby Pieta,
znajdujacej sie w kosciele $w. Barbary.

Rzezbe Skrzynecka mogli takze wykona¢ uczniowie mistrza w jego krakowskim
warsztacie, czy tez inni wspotpracownicy przybyli na state do miasta, jak na przy-
ktad wspomniani artysci. Stad ostatnim okresem twoérczosci Mistrza mogtaby sie
okaza¢ dziatalno$¢ w Krakowie, a nie we Wroctawiu i pobliskich Czechach, jak
przypuszczal K. H. Clasen . Okolicznoscig sprzyjajaca stworzeniu nowego war-
sztatu bylaby dziatalno$¢ innych warsztatéw na terenie Krakowa, ktére powstawaty
szczeg6lnie na poczatku XV wieku” pod wptywem S$rodowiska S$laskiego lub
tworzyly z nim wsp6lng konwencje”7.

Nie bez znaczenia rowniez dla mozliwosci powstania warsztatu Mistrza w
Krakowie lub w jego poblizu jest wspdiczesna ozywiona dziatalno$¢ innych
os$rodkdw zwigzanych z pojawianiem sie Piegknych Madonn. Wspomina o tym np.
T. Dobrowolski uwazajgc, ze Madonna z Kruzlowej powstata bez watpienia w
Krakowie w pierwszych latach XV wieku, przynalezagc do krakowskiej odmiany
stylu miedzynarodowego2X

Rozwo6j zatem stosunkowo licznych i preznych warsztatbw w Krakowie na
przetomie X1V i XV stulecia, w ktérym krzyzowaty sie wptywy obce z rodzimymi
i stabilizowata sie wspdipraca artystow pochodzgcych z zewnatrz z Mistrzami
miejscowymi, tworzyt klimat i warunki dla zatozenia warsztatu przez rzezbiarzy
Slaskich. Znalezé by to mogto blizsze potwierdzenie w stworzeniu przez nich
wczesniejszej rzezby Madonny na Iwie z Krakowa (wiasno$¢ Mehofferéw), ktorg
Dutkiewicz uznat za replike wroctawskiej Madonny na Iwie z kosciota Marii
Magdaleny”'. Podobne okolicznosci mogty uformowac obiekt ze Skrzynna.

Skoro zwazymy, ze Madonna Skrzynecka, majgca tyle cech wspélnych z
Madonng wroctawska, reprezentuje te samg konwencje, to w zwigzku takze z
ewentualnosciag prowadzenia warsztatu przez Mistrza Pieknych Madonn w Kra-
kowie moze nasungé sie przypuszczenie, iz rzezba ze Skrzynna stanowi replike
warsztatowg rzezby wroctawskiej

24 Tamze s. 18; tenze. Rzezba. W: Historia sztuki polskiej. Pod red. T. Dobrowolskiego. T. 1
Krakéw 1962 s. 289, 290, 301; T. Dobrowolski. Sztuka na Slqsku s. 108-109, 145.

5 Die Schbnen Madonnert. Kénigstein 1951 s. 2-6.

% Istniaty bowiem i mniejsze pracownie na terenie Matopolski o zblizonych daznosciach
plastycznych, w ktorych dziatali arty$ci $lagscy w koncu XIV i w 1 potowie XV stulecia (jak wnioskuje
Dutkiewicz. Matopolska rzezba s. 32-33, 35, 37-38).

21 Tamze s. 50-51.

S Sztuka w Krakowie w latach 1350-1550. Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalog wystawy w 600
rocznice zatozenia Uniwersytetu Jagiellonskiego. Krakéw 1964 s. 135.

24 Brosig. Sztuka gotycka s. 14; ,{m-1 n> ulega watpliwosci, ze warsztat Mistrza Madonn z lwem’
znajdowat sie na Slasku we Wroctawiu”. Dutkiewicz, jw. s. 37, 58.

* Pojeciem repliki warsztatowej zwykto sie okresla¢ powtdrzenie dzieta sztuki, wykonane w
przeciwienstwie do kopii w pracowni twoércy oryginatu i réznigce sie od oryginatu czesto wymiarami,
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Przeprowadzona za$ analiza podobienstw i uzaleznien rzezby Pigknej Madonny
w Skrzynnie od podobnych jej obiektéw w Europie i Polsce, jak ijej organiczny
zwigzek z tworczo$cig wroctawskiego Mis4rza Pieknych Madonn w jego ostatnim
okresie twdrczosci, pozwalajg przypuszc:a¢, ze obiekt ten powstat w 1420 roku.

W kregu oddzialywania warsztatow matopolskich znajdowato sie Skrzynno
potozone w pdinocno-zachodniej czesci Matopolski i nalezgce za Jagiellondw do
ziemi radomskiej, ktéra obejmowat archidiakonat krakowski, skupiajagcy w sto-
sunku do innych terenéw Matopolski najwiekszg liczbe rzezb3l Miasto posiadato
duze znaczenie gospodarcze dzieki potozeniu w obrebie dr6g handlowych o zna-
czeniu ogolnopolskim i miedzynarodowym3' Dziedzice Skrzynna, wywodzacy sie ze
znakomitego rodu Dunindw, prowadzili znaczacag dziatalno$é¢ dyplomatyczng na
dworze krolewskim. Piotr z rodu Duninéw petnit w 1410 roku misje poselskg do
Czech, a w 1414 roku zostat podkanclerzym koronnym3 Petnigc te funkcje, utrzy-
mywaé miat zywy kontakt z Krakowem3 Mozna wiec przypuszczac, ze fundatorem
rzezby Pieknej Madonny dla Skrzynna byt tenze podkanclerzy Piotr Dunin lub kto$
z rodziny Dunindw-Modliszewskich, ktérzy od poczatku XV wieku byli dobroczyn-
cami koS$ciota $w. Szczepana i budowniczymi siedmiu innych kosciotéw dla Skrzyn-
na, na miejscu ktérych znajduje sie obecnie siedem kaplic®d W podziemiach kaplicy
koSciota Sw. Szczepana, gdzie znajdowata sie rzezba Pigknej Madonny, Duninowie
grzebali swoich zmartych przodkéw obok zmartych proboszczéw3® Wyposazyli
bogato kosciét w szaty i sprzety liturgiczne3’. Okolicznosci te pozwalajg przy-
puszczaé, iz rzezba stanowita przedmiot wyjatkowego kultu.

O kultowym przeznaczeniu obiektu $wiadczytaby tradycja historyczna o
wczesniejszym kulcie jakiego$ obrazu, przeznaczonego do zbudowanego w 1123
roku kosciota $w. Szczepana38. Wezwanie tego kos$ciota rozszerzono w XVI stuleciu

drobnymi zmianami kompozycyjnymi, kolorytem, czasem technikg wykonania (wedtug Stownika termi-
nologicznego sztuk pieknych. Pod red. S. Kozakiewicza. Warszawa 1976 s. 398) przy zachowaniu za-
sadniczego podobiefstwa, opartego na wspdlnej konwencji z oryginatem (D utkiewicz, jw. s. 50-51, 58).

3l Tamze s. 1, 66; J. Zarnecki. Ze studiéw nad snycerstwem gotyckim w X1V-XV wieku p6tnocnej
Matopolski. ,,Prace Komisji Historii Sztuki PAU” 1939 nr 2 s. 270-271, 274, 285.

2 Dutkiewicz, jw. s. 72-81; A. Bochnak. Historia sztuki $redniowiecznej. Warszawa 1973 s. 323.

B K. Niesiecki. Herbarz polski. T. 3. Lipsk 1839 s. 438.

3 F. Sobieszczanski. Wiadomosci historyczne o sztukach pigknych w dawnej Polsce. Warszawa
1847 s. 65. 300.

3$ S. Uruski. Herbarz szlachty polskiej. T. 3. Warszawa 1906 s. 294.

3% Ks. J. Wisniowski, Dekanat opoczynski. Radom 1913 s. 1, 162-163, 167.

3 H. Kozakiewicz. Powiat opoczyriski. W: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. 3z. 8. Warszawa
1958 s. 34.

3 Nicsiccki w Herbarzu polskim (l. 3 s. 437-439) podat, ze Piotr Wlostowicz doznat ran w wyniku
inlryg na dworze krélewskim, a po ich wyleczeniu ufundowat obraz Najswietszej Maryi Panny w kosciele
»slarcgo Skrzynna" jako votum wdziecznosci, pézniej laskami stynacy; F. Sobieszczanski. Kilkanascie
dni. s. 65-100; J. Dtugosz. Liber benejiciorum dioecesis Cracoviensis. Wyd. A. Przezdziecki. T. 1.5
Cracoviae 1863-1864 t. 2 s. 691, t. 5 s. 464-465; J. taski. Liber benejiciorum archidioecesis Gnesnensis.
Ed. ks. J. tukowski. T. 1 Gnesnae 1880 s. 544, 689-691 (od r. 1511-1520).
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(Sw. Prokopa i $w. Urszuli)® Rzezba przetrwata pozary kosciota w 1567 i 1708
rokudd Renowacje, dokonywane w okresie od XVI do XX wieku, dostarczajg do-
datkowych dowodéw na specjalne zainteresowanie rzezba.

Mozna wiec przypuszczaé, ze Skrzynecka rzezba, podobnie jak wiele innych
rzezb Pieknej Madonny w Europie, stanowita przedmiot szczegélnego kultu reli-
gijnego dla dzisiejszego Skrzynna i jego okolicy* .

Przedstawione studium jest pierwszg probg ukazania problemoéw zwigzanych z
rzezba, dotychczas nie podejmowanych. Podjety szkic monografii na podstawie
og6lnych ustalen formalnych, historycznych i koscielnych moze stanowi¢ impuls do
dalszych zainteresowan tym cennym dzietem sztuki, pieknego okresu rzezby i
malarstwa w Polsce.

* Dilugosz, jw. t. 2 s. 465.

41 Inwentarz nieruchomosci i kosciota Skrzynna sporzadzony w okresie od 1866 do 1869 r. przez
burmistrza miasta Skrzynna i tawnikéw. Archiwum Miejskie w Radomiu nr Apx 4254. Kodeks Mato-
polski. W: Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich. T. 3. Warszawa 1888
s. 227, 228.

4 Na ten fakt wskazujg tradycje utrwalone w spoteczeAstwie, potwierdzaja to przeprowadzone
wywiady: Alodia Karwat, nauczycielka — emerytka, zam. Skrzynno, Pl 1000-lecia 9, Szubiniskie — dwie
siostry (lat ok. 90), rolniczki, zam. w Skrzynnie, Wolanski (lat ok. 90), rolnik, cztonek dawnego dozoru
koscielnego, zam. w Skrzynnie.



