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SACRUM | MASKA
CZYLI O WYPOWIADANIU NIEWYPOWIEDZIANEGO

WSTEP O ZASTRZEZENIACH

Przystepujac do przedstawienia problemu Sacrum i maska w literaturze czujemy
sie zobowiazani do poczynienia zastrzezen, ktérych zadaniem jest: 1. ograniczenie
obszaru zagadnien zwigzanych badz to z pojeciem sacrum, bgdz z pojeciem maski; 2,
ograniczenie mozliwosci uje¢ tych kwestii; 3. ukierunkowanie uwagi ku podstawo-
wemu tematowi.

Temat ten pozostaje w rozlicznych zwigzkach z réznymi dziedzinami wiedzy,
jak: religioznawstwo, etnologia, psychologia, filozofia i inne. Te réznorodno$é
skrzyzowania dyscyplin pragniemy w miare mozliwosci zawezi¢ drogg wytgczenia z
naszych rozwazan réznych aspektow. A zatem eliminujemy — jako przynalezny
teologii a nie teorii literatury — sam zasadniczy przedmiot, tzn. nie zastanawiamy
sie nad tym, co boskie, numinotyczne; nie rozwazamy tez, czy, o ile i wjaki sposéb
Numinosum istnieje poza cztowiekiem, nie wchodzimy w prawidtowosci racjonalne-
go opisu tego pojecia itd. Nie nalezy tu réwniez — jako przynalezny etnologii —
zesp6t czynnik6éw, spis przedmiotéw, czynnosci, funkcji sakralnych, charakterysty-
cznych dla poszczegolnych spotecznosci. Nie interesuje nas réwniez sama uczuciowe
reakcja numinotyczna, przejawiajgca sie w przezywajacej jazni, gdyz analiza uczu-
ciowych reakcji numinotycznych jest przedmiotem psychologii, szczeg6lnie psycho-
logii retigii. Nie jest tez dla nas w tym opracowaniu interesujgca cata dyskusja ¢
podswiadomosci, jej poziomach, rolach poszczegdlnych funkcji, gdyz dyskusja te
nalezy do psychologii, ewentualnie do psychiatrii.

Nie wnikamy w kreacyjne funkcje jazni ani w to, czym jestjazn i w jaki sposél
istnieje — jest to bowiem domeng filozofii i psychologii. Nie ustosunkowujemy si<
tez ani do mozliwosci, ani do sposobéw ksztattowania jednej osobowosci prze:
druga, gdyz tym zajmuje sie pedagogika i socjologia oprocz dyscyplin juz
wymienionych. Nie interesujg nas poza mowg inne znaki, ktérych opis i analiza
nalezy do dziedzin innych niz literaturoznawstwo.

Zasadniczym tematem niniejszego artykutu jest przedstawienie pewnych technik
stownych stuzacych wywotaniu niektorych przezyé. Tytutu Sacrum i maska wstepni .
nie wyjasniamy, zostanie on stopniowo dookreslony.

Wspomniana réznorodnos$¢ dziedzin zwigzanych z naszym tematem narzucita
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koniecznos$¢ czerpania z nich terminologii, jak i postugiwania sie nig — niejedno-
krotnie w szczeg6lny sposob, co — jak wiadomo — jest zawsze zabiegiem ryzy-
kownym. Niemniej $wiadomi jesteSmy tego, ze obszerno$¢ i réznorodno$¢ materiatu
— czestokro¢ niezbedna dla wielostronnego uzasadnienia kwestii — zmusita nas
do poruszenia, a nie omowienia, zagadnieri, co mogto spowodowac razgce upro-
szczenia.

1. O SACRUM

Spod dachéw wielkich kultur, z kazdego czasu, z ktérego dotarty do nas pisma,
przy zblizaniu sie myslowym do Najwyzszego wystepujg préby poznania tego, co
nieogarnione i tajemnicze:

. Dobrze wypytate$ sie o nauke, z pomoca ktérej nieusiyszane staje sie styszanym,
niepomyslane — pomys$lanym, niepoznane poznanym?

- Jakaz to nauka, o wzniosty?

— Taka, méj mily, jako gdy z pomoca jednej grudki glinianej wszystko, co z gliny
rozpoznaé moznal

[...] Przynie$ mi stamtagd owoc figowego drzewa.

— Oto jest, czcigodny.

— Przetnij go.

— Juz przeciety, czcigodny,

— Co widzisz w nim?

*— Jakby drobne ziarenka, czcigodny.

— Przetnij znowu jedno z nich.

— Przeciete, czcigodny.

— Co widzisz w nim?

— Nic, czcigodny.
Woweczas rzekt do niego: z tego najdrobniejszego, mity, ktérego nie widzisz, z tego
nieuchwytnego, o drogi, powstato to wielkie drzewo figowe2

Jednakze zadna z zasad: ani tozsamosci, ani podobienstwa, ani wynikania nie
rozwigzaly problemu do konca. | gdy Nieogarnione pozostato nieogarnionym, za$
Tajemnicze nie przyblizyto sig, wowczas umyst staje przed Nieogarnionym i Ta-
jemniczym oniemiaty:

Ich habe Hymnen, die ich schweige

mowi R. M. Rilke3, a siostra Nulla mu dopowiada:

Obezwtadnione usta stow zapomniaty dawno...
Skupione wargi czujg piecze¢ Jego Imienia.
Chwalebny Pan. | Wielki. | godzien jest milczeniad

1 Czhandogja Upaniszad 6.1.3,4. W: Upaniszady. Przetozyt z sanskrytu S. F. Michalski, Warszawa
1924 s. 9.

2 Czhandogja Upaniszad 6.12.1,2: Tamze s. 11, 12.

3 Ich habe Hymnen. W: Das Studenbuch. Leipzig 1939 s. 29.

4 S. Nulla — Stuzebnica Krzyza. Te decet silentium. W: Wiersze. Kielce 1947 s. 92.
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We wszelkich religiach $wiata i Swiatopogladach — w systemach $wiatopoglado-
wych to, co Pierwsze i Ostateczne jest tez tym co Najwyzsze i co przekracza
mozliwosci catkowitego poznania. Niemniej cztowiek odbiera na co dzieri przejawy
istnienia Numinosum, lecz bezposrednio rozpoznaje jedynie to, ze poza znanym,
swojskim i podlegtym jest co$ nierozpoznanego, tajemniczego i przynajmniej
niezaleznego, jesli nie uzalezniajgcego od siebie. Préby dochodzenia do tego, czym
jest to nierozpoznawalne i tajemnicze, i uzalezniajgce nie daly i nie daja
zadowalajgcych rezultatéw; tak wiec pozostaje stwierdzenie niepoznawalnosci i
niewyrazalno$ci Numinosum, zwilaszcza niewyrazalnosci bezposredniej: stowa nie
ujmujg, wzrok gasnie, stuch zawodzi, cztowiek umystem poznaé¢ nie potrafi.
Nieomal martwieje. Niemal. Albowiem mozliwe jest posrednie odwotywanie sie do
doswiadczen uczuciowych, by poprzez pewne analogie i przystawalnosci odczuwac
to, co bezposrednio stowami przekazane nie zostato, a czego — byé moze — prze-
kazac sie nie da.

Panie! Mierze Cie sila mojego zachwytu5
lub:

najstodsza tajemnicg
gra serce jak organy6é

Uczucia mitosci i czci, ale obok nich uczucia leku i zgrozy: uczucia zarazem
przyciagajace i odpychajace. Swiadomos¢ tej ambiwalencji zastanawia, bo i $wiat
dookolny niecaty i nie zawsze jest obojetny: jest po czesci przyjazny, bo pewne
zjawiska utatwiajg zycie; Swiat jest po czesci wrogi i straszny, gdyz wiele jest tego w
nim, co zycie utrudnia. Tak wiec umyst budzi sie znowu i ponawia préby
docieczenia przyczyn tej ambiwalencji, tych dwoistosci. Ale docieka¢ mozna jedynie
poprzez to, co sie widzi i styszy, poprzez to, co sie wie.

Cojest ,,Istotg retigii, a wiec sacrum...”? (Zostawmy na boku dyskusje nad tym,
kiedy Eliade7 wypowiadajac stowo ,religia” miat na mys$li jej istote, kiedy ludzka
religijnos¢, a kiedy podejscie badaczy). Istote sacrum ,,...stanowi nie sam Bog, dusza
i..., ale ustosunkowanie sie cztowieka do Boga, duszy i ..., odczucie tego, co budzi
groze iprzycigga jednoczesnie”. Jest to — pisat wczesniej O tto8— to, ,,co usitujemy
sprowadzi¢ do uczucia... co zyje w kazdej retigii jako najbardziej skryte”.

Wydaje sie, ze jesli nie zapomnimy o stanowisku R. Ingardena w sprawie psy-
chologii i psychologizmu9w pracy badawczej, $mielej mozemy odnie$¢ sie do spra-
wy uczué. Przypomnijmy wiec, ze Numinosum wywotuje ,,uczucie zaleznosci stwo-

5J. Wittlin. Trwoga przed $miercia. W: Hymny. Warszawa 1929 s. 10.

6S. Nulla — Stuzebnica Krzyza. Dwie wagabundy. W: Wiersze s. 76.

7 Sacrum, mit, historia. Warszawa 1970.

8 Swieto$¢. Warszawa 1968 s. 35.

9 O psychologii i psychologizmie w nauce o literaturze. W: Szkice z filozofii literatury. £6dz 1947
s. 187-200.
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rzenia” przez: tajemniczo$¢ petng grozy, element wszechmocy — maiestas, element
mocy widoczny w gniewie, tajemnicy — w mirum, w cudownosci, w fascinans —
przycigganiu; niesamowito$¢ i augustum — dzieki ich odpowiednikom w uczuciach
codziennych, normalnych; dzieki przeciwstawieniom uczu¢ pokrewnych, dzieki
wyrazeniom symbolizujgcym.

Podsumujmy: Nieogarnione i Tajemnicze sacrum wykracza poza mozliwosci
racjonalnego poznania. Pozostaje jego odbidr poprzez uczucia oraz przekazywanie
innym wiasnych doswiadczeri poprzez stowa odnoszace si¢ do uczué¢. Powstaje wiec
konieczno$¢ dokonania proby dojscia do zasad rzadzacych tym, co w psychologii
nazywa sie przerObkg wewnatrzpsychiczng w ludzkiej osobowosci. Przyjmujemy
wiec za Ottem termin sacrum na oznaczenie ,szczeg6lnego warto$ciowania
wystepujacego tylko w dziedzinie religijnej”, wymykajacego sie ujeciu pojeciowemu i
»dostepnego jedynie w specyficznej reakcji uczuciowej, jakg wywotuje w przezywaja-
cej jazm*’

2. 0 JAZNI

Jest kwestig dalszego rozwazenia, co sie w owej jazni dzieje. Wiemy, ze nastepuje
pewna przerobka wewnatrzpsychiczng odczutych doznan. Zostawiajac psychologii,
a w tym i psychologii religii tak zasadnicze, jak i szczegbtowe na ten temat dyskusje,
zastanéwmy sie jedynie nad tym: jaka i ktdra cze$¢ osobowosci sprawia, ze mozliwe
jest przeksztatcenie sie uczu¢ — nazywajmy je nadal — ,,zwyczajnych” w uczucia
numinotyczne, i jaki jest sam mechanizm tego przeksztatcania.

Mamy prawo powatpiewac, czy pewne elementy wyrwane z koncepcji gtebino-
wych, a czesto w religioznawstwie i literaturoznawstwie (niejednokrotnie za este-
tyka) przywolywane, wystarczajg, by wyjasni¢ umiejetno$¢ wychwytywania przez
cztowieka i rozpoznawania w sobie tych odczuc. «

| tak podejscie Freuda i jeden z elementéw teorii Junga wskazujg na odzie-
dziczong po przodkach i praprzodkach sktonnos¢ i gotowosé, a wiec dyspozycije, do
wierzenia. Aby dyspozycja ta zostata zrealizowana, wiare musi ewokowa¢ to, co
znajduje sie na zewnatrz cztowieka. Pomijajac strone racjonalng, rozumowa, nalezy
stwierdzié, ze nastepuje tu odwotanie sie do uczué¢ zwyczajnych. Samo stwierdzenie
analogii przezy¢ religijnych i uczué zwyczajnych nie wydaje sie wystarczajgcym
facznikiem miedzy obiema stronami. Wzmocnieniem po prostu — jakim usituje by¢
analogia — wydaje sie stwierdzenie, ujete skrotowo przez pastora Frankhausera:
religia, przezycia religijne ,,sg partycypacja cztowieka, jego jazni z sitami losu lub
projekcjami numinotycznymi” 11 Stwierdzenie to obejmuje co$ wiecej, niz traktowa-
nie uczu¢ numinotycznych jako dalszego etapu zerwanej #acznosci ptodu czy

0 Jw. s. 34, 41. .
11 Christlicher Glaube und Schicksal. W: Mensch, Schicksal und Tod. Bern 1963 s. 79. Beiheft zur
Schweizerische Zeitschrift fir Psychologie u. ihre Anwendungen. No 43. Szondiana 4.
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noworodka a nawet niemowlecia z matkg — jak u Freuda; czy jako iluzji i jak
gdyby ,.fizjologicznego” aspektu urojen patologicznych, jak w pracach E. Bleulera.
Mniej jednak niz opisy i analizy takich psychologow, jak: H. Silberer, C.G. Jung,
A. Maeder, E. Fromm, M. Buber i innych, ktérzy wiele wyjasniajgc nie nazwali
jednak lub niewystarczajgco wskazywali na miejsce i sposob tgczenia w cztowieku
obu stron, to jest: ,,zwyczajnej” i numinotycznej.

Odpowiednie uzupetnienia poczynit L. Szondil2 i jego wspdipracownicy w
pracach dotyczacych tzw. analizy jazni (Ich-Analyse) przy omawianiu pewnych
czynnikéw funkcjonujgcych w zyciu codziennym, w przejawach patologii, jak i w
humanizacji, ktére to czynniki objgt Szondi tzw. funkcjg wierzeniowg jazni. Jego
koncepcja obejmuje w tym wzgledzie: 1. Transcendencje, to jest zdolno$¢ do prze-
kraczania granicy miedzy tym, co nalezy do jednej dziedziny, a tym, co nalezy do
dziedziny drugiej; miedzy tym, co sie wie, a tym, co jest nieznane. 2. Integracje — to
jest zdolno$¢ do syntetycznego ujmowania catosci na podstawie uzupetniajacych sie
czastek. 3. Partycypacje — czyli zdolno$¢ do wspoétuczestnictwa i wspotdziatania z
tym, co znajduje sie na zewnatrz jazni. Oznacza to przyjecie istnienia kierowniczego
osrodka osobowosci ludzkiej, ktory jest centrum Swiadomosci i jednocze$nie czescig
nieswiadomosci a zarazem i osig ich obu; o$rodka, ktéry dzieki swej dwucztonowej
jakby pozycji, wykorzystujac wymienione trzy zdolnosci, staje sie w ten sposéb
pontifex oppositorum, w ktérym spotyka sie poczucie wszechmocy z poczu-
ciem niemocy, $Swiadomos¢ z nieSwiadomoscia, Swiat podmiotu ze Swiatem przed-
miotéw, ciato z psychika, czuwanie ze snem i ta strona z tamtg strong (Dieseits i
Jenseits).

We wspotczesnej europejskiej odpowiedzi na upaniszadowe pytanie: czym jest
jazn? brzmi to nastepujgco:

Co moze cztowieka uczyni¢ Bogu podobnym i Boga ucztowieczy¢ —
— to twoja jazn.
Co sity i moce duszy rozdziela instancjom zadnym mocy —
— to twoja jazn.
Co wszelkie przeciwieristwa duszy niby wieloszprychowe a potezne kola na swych
biegunach dzwiga —
— to twoja jazn,
pontifex oppositorum, mostéw budowniczy
miedzy przeciwieAstwami wszelakimi.
Co wszelkie przeciwienistwa duszy porusza i z dopetnien cato$¢ réznorodng sktada —-
— to twoja jazn
uzupetniajaca i catosciujaca.
Co zmusza ludzi do doskonalenia i zmusza do petni —
— to twoja jazn.
Co nieswiadome u$wiadamia a w nieSwiadomo$¢ spycha co $wiadome —
— to twoja jazn.

12 Ich-Analyse. Bern 1956 s. 152-157 oraz tenze. Der Weg zur Menschenwerdung. W: Mensch,
Schicksal und Tod. Bern 1963. Szondiana 4.
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Co wigze ciato z dusza, ze snem czuwanie, te i tamtg strone —
— to twoja jazn,
co stale jest pomiedzy”13

Uczuciowy przekaz, a wiec i uczuciowy odbiér dokonuje sie poprzez pewng
zdolnos¢ ludzka nie tyle do uczuciowego ujmowania i chwytania analogii, ile do
wielofunkcyjnej dziatalnosSci jazni, ktora bedac czescig nieSwiadomosci i jednoczes-
nie centrum Swiadomosci i $wiadomg siebie osig ich obojga jako pontifex oppo-
sitorum tgczy w sobie to,co duchowe i co popedowe, spoteczne ijednostkowe dzieki
zdolnos$ciom do transcendencji, integracji i partycypacji. Potrafi tez odnie$¢ uczucia
i ich niewyrazone treSci z ptaszczyzny profanum na ptaszczyzne sacrum i odwrotnie.

3. O UCZUCIACH ESTETYCZNYCH | NUMINOTYCZNYCH

Kwestia nastepna dotyczy tego, co wspomnianej uprzednio przerébce psychi-
cznej podlega, co w cztowieku i przez niego samego zmuszane jest do petni, to
znaczy dotyczy uczué: przeciwstawnych sobie, dynamicznych, ,dzwiganych przez

jazn” ,,niby na osi wieloszprychowe a potezne kola”, umozliwiajgcych odczucie
sacrum.

A. Zachowujac nieprzywiedIno$¢ uczu¢ numinotycznych do zwyczajnych, co tak
podkreslat R. Otto i nie tylko on, chcemy zwréci¢ uwage na specjalnie pominieta,
cho¢ w naszej pracy zapewne nader istotng sprawe zwigzku powyzszych kwestii z
literaturg. ldzie o przezycie estetyczne.

Otto wskazywat na wiele podobieAstw miedzy przezyciami religijnymi i este-
tycznymi, zbyt wyraziScie zwracal uwage na réznice miedzy nimi, by nas to nie
zastanowito. Droge w tej sprawie wskazat zreszta sam Otto piszac, ze ,uczucia
numinotyczne sg podobne do przezy¢ estetycznych” 14

Wydaje sig, ze osnowg koncepcji przezycia religijnego, jako niesprowadzalnego
do innych przezy¢, cho¢ o wspolnym, materialnym podtozu, byta koncepcja przezyé
catkiem innych niz uczucia zwykle, wiasnie koncepcja przezy¢ estetycznych. O jaka
koncepcje szto, odpowiedzi udzielit sam Otto: ,,poréwnaj subtelne wywody na temat
odczucia adbhuta [czyt.: numinotycznego — przyp. S. i T. C.J w odrdznieniu od tego
co straszne, heroiczne, petne trwogi i wstretne u Bharata Muni” 15 Idac za wskazdwka

B L. Szondi. Freiheit und Zwang im Schicksal des Einzelnen. Bern 1968 s. 81-82. Takze por. Otto.
Swieto$é s. 152.

14 Swieto$¢ s. 169.

15 Tamze s. 164, 230 (przypis nr 147), a takze nastepujgce prace: Bharata Muni. Ndtyasastra.
Baroda i956. Tekst ten zawiera Abhinavabharati, czyli petny komentarz napisany przez Abhinavaguptc;
Anandavardhana. Dhvanyaloka. Bombay 1928. Tekst ten zawiera komentarz Locana napisany przez
Abhinavaguptc. Por. tez opracowania w jezykach europejskich: M. Lindenau. Rasa Lekre. Leipzig
1913; S. Ch. Mukerjee. Le rasa, essai sur I'Esthétique indienne. Paris 1926; K. Chaitanya. Sanskrit
Poetics. Bombay 1965; P. Grincer. India (wstep oraz nastepujace po nim ttumaczone urywki tekstow
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Otta pozwalamy sobie przekaza¢ wyniki tego pordwnania. Punktem wyjscia kon-
cepcji Bharaty jest przekonanie, popularne w psychologii indyjskiej, iz uczucia
zwykle, spotykane u kazdego cztowieka i tatwo obserwowalne w swoich codzien-
nych przejawach sg czym$ catkiem odmiennym niz uczucia, doznania i przezycia
estetyczne, ktdre réznig sie przy tym jakoSciowo od doznan adbhuta (tu: odczué
numinotycznych). Teza ta koreluje niedwuznacznie z ,,ganz andere” u Otta. Liczba
uczué podstawowych i odczué estetycznych w koncepcjach indyjskich wynosita 8,
czasem 9 lub 10, a mianowicie: 1 mito$¢ 2. rados¢ 3. gniew 4. moc (bohaterstwo) 5.
lek 6. odraza (wstret, zgroza) 7. smutek (litos¢, zal) 8. oczarowanie (zdziwienie,
cudownos$¢) oraz 9. spokdj (wygaszenie az do nicosci) i 10. mito$¢ rodzicielska,
réznigca sie od uczucia pierwszego, gdyz tamta zachowala charakter gtdéwnie
erotyczny.

Przypomnijmy wyszczeg6lnione przez Otta cztery odczucia: straszne, heroiczne,
petne trwogi i wstretne oraz zestawmy je z odpowiednikami u Bharaty: 1. orge —

gniew 2. maiestas, wszechmoc Boza — moc 3. tremendum, bojazin Boza — lek 4.
odrzucajgca groza — wstret, odraza, zestawmy jeszcze nastepne elementy: mirum —
cudowno$¢; poczucie taski i odrodzenia — rado$¢; poczucie nicosci — spokdj,

wygaszenie. Dalsze relacje dotyczg transmutacji, praw kojarzenia uczué, ich
harmonii i kontrastow. Z grozy, z odrzucajacej grozy wynika - jak pisze Otto —
lek; podobnie pisat i Bharata. Z maiestas (a wiec z mocy, ludzkiego bohaterstwa) —
zdziwienie i cudowno$¢ — mirum. Gniew wywotuje, pobudza zal i lito$¢. RAzni sie
nieco Otto od Bharaty w ujeciu, doktadniej w tonacji jednego odczucia: u Bharaty
mito$¢ budzi rados$¢, u Otta fascinatis budzi admirandum. Natomiast w podobny
sposOb przedstawione sg przez nich niektdre zasady kontrastowania uczu¢, a przede
wszystkim sposobu wywotywania poprzez zewnetrzne, codzienne przejawy tyczace
zwyktych uczu¢ — odczucia przezyé estetycznych (rasa) i numinotycznych
(adbhuta)l6 Nawiasem modwiac, nie jest przypadkiem, ze Otto obficie czerpat
takze ze zrodet, pomystow i koncepcji indyjskich posrednio lub bezposrednio
zwigzanych z doznaniami i przezyciami religijnymi. Nie jest tez przypadkiem, ze
mito$¢ (razem z mitoscig rodzicielskg) oraz zal (ze smutkiem i litoscig) zostaty przez
Otta potraktowane jakby marginalnie. Zawazyto tu nie tylko ujecie uczucia mitoSci
przez Bharate — gtownie jako uczucia o charakterze erotycznym, ale tez (nie
wchodzac zbytnio w szczegoly) wydaje sie, ze niedocenianie przez Otta dwu
ostatnich uczu¢ (mitosci i litosci) wynika w pewnej mierze z Ottowego $wiatopogla-
du religijnego (z uwarunkowan protestantyzmu).

Vamany, Anandavardhany i Abhinavagupty). W: Pamiatniki mirovoj esteticzeskoj mysli. Istorja estetiki.

Moskva 1962 s. 387-423. Po polsku tekstow jest niewiele. Najblizsze tematowi sg nastepujace: M.

Byrski. ,,Smak™ Brahmy i ,smak™ Buddy. ,Studia Filozoficzne” 1970 nr 6 s. 73-83; B. Grabowska.

Rozwdj poetyki sanskryckiej. ,Studia Estetyczne”. 10:1973 s. 65-80; S. Cie$likowski. Kategorie

estetyczne wpoetyce dawnych Indii. ,,Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzeri Naukowych £t TN” 1975 z. 9;

S. Cieslikowski. Indyjska droga do teorii sugestii: stowo — sphota — dhvani. Tamze 1976 z. 8.
’6 Por. przyp. 15.
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B. Uczucia sg rozne i ambiwalentnie ukierunkowane, wydawatoby sie wiec
konieczne dokonanie chociazby wzglednego zracjonalizowania i okre$lenia migotli-
wosci i wielopoziomowosci uczué¢, ustalenia ich miejsca w osobowosci ludzkiej i
moznosci przeksztatcania sie ich wzajemnego. A takze — choéby tymczasowego —
uporzgdkowania i usystematyzowania sposobOw wyrazania i przekazywania tych
uczu¢ poprzez stowa — maski.

Jednakze na uzytek tej pracy pozostajemy przy wymienionych powyzej kon-
cepcjach Otta i Bharaty, to znaczy przyjmujemy to, co wspdlne jest obu autorom:
wspotodpowiednio$¢ i mozliwo$¢ transmutacji uczu¢ zwyczajnych, estetycznych i
numinotycznych, ale i zarazem ich wzajemng nieprzywiedIno$é: liczbe wymienio-
nych uczu€, ich nazwy, kontrastowanie, harmonieg, a takze sposoby ich przekazywa-
nia ewentualnie wywolywania. Zostawiamy jednak na marginesie — zgodnie z
poczatkowymi zastrzezeniami — analize uczué¢ numinotycznych, a co za tym idzie i
estetycznych. Ograniczamy si¢ jedynie do przyjecia zatozenia Szondiego, ktdry nieco
inaczej niz Freud i Jung podaje, ze tak, jak m.in. uczucia zwyczajne, sg to rozmaicie
uwarunkowane sposoby przejawiania sie naturalnych i obecnych w kazdym czto-
wieku tendencjil7. Tendencje te sq odziedziczone, za$ ich sposoby przejawiania sie
zalezg tak od naciskow wewnetrznych i zewnetrznych w stosunku do cztowieka, jak
i od Swiadomego tych tendencji ukierunkowywania w postawach i szeroko pojetym
dziataniu.

Odwotujac sie do wymienionych juz uprzednio trzech zdolno$ci trzeba by po-
wiedzie¢, ze uczucia zwyczajne sg ukierunkowane na przedmioty tego Swiata, za$ po
stronie drugiej (Jenseits), psychicznej czy duchowej, znajdujg sie obok innych —
wiasnie uczucia estetyczne i numinotyczne. W odpowiednich sytuacjach, dzieki
funkcji taczacej ,ja” ludzkie nastepuje przeksztatcenie sie uczué¢ zwyczajnych w
estetyczne lub numinotyczne, ktére tgczy wyciszenie jak gdyby tego, co wiasne i
znajdujgce sie poza S$wiadomoscig (podswiadome). Przyczyng wyciszenia jest
uswiadomienie sobie ewokowanych przezy¢, uogOlnienie ich i odniesienie poza
siebie i ponad siebie. To, co r6zni przezycia estetyczne od numinotycznych — to
przede wszystkim przedmiot odniesienia, wielko$¢ koniecznego wysitku psychiczne-
go, trwatos¢ przezycia i sita katartyczna.

4. O MASCE

Maske naktada zbojca i ztodziej, dziecko i uczestnik balu karnawatowego,
maske naktadat rowniez aktor komedii i tragedii oraz kaptan. Jesli raz, chocby i
przelotnie te maski sie zobaczy, maski chocby kilku — ale podstawowych —
odmian, to wydaje sie mato prawdopodobne, by ten, kto je raz obejrzat, pomylit sie

17 Stowo tendencja ma tu specyficzne znaczenie o charakterze psychologicznym i genetycznym
zarazem. Por. Schicksalsanalyse. Basel 1965 oraz po polsku: S. Cieslikowski. Psychologia losu.
»,Zdrowie Psychiczne” 1969 nr 1
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co do ich funkcji juz przy drugim ujrzeniu. Ale kto o tych maskach wie tylko z
teorii, ten bedzie jak cztowiek nie posiadajacy nigdy zadnych iluzji. Cztowiek éw
tych iluzji nie odczuje ani tez nie pojmie tekéw i zachwytéw ludzi widzacych w
swych halucynacjach co$ nieznanego innym lub co$ sobie rojagcych. W odbiorze
sacrum stowa sg swego rodzaju maskami, a jednoczesnie przekaznikami dla odbioru
przez wielofunkcyjng jazin. Umiejetno$¢ postuzenia sie stowami obejmuje rdzne
techniki wywotywania odczucia sacrum, obejmuje rdézne drogi pobudzenia jazni, by
ona jako pontifex oppositorum przekroczyta granice miedzy tym, co wie i czuje, a
tym, co jest ,,catkiem inne”.

Stowo ,,maska” rozumiemy wiec jako ,,poz0r zwodniczy”, oznacza ono prze-
stone mowy miedzy sacrum a ludzkg jaznig, lecz nie kazdej mowy. W sztuce
literackiej przekazy i odbiory odbywajg sie bgdz na drodze bezposredniej za pomoca
mowy wprost, badz na drodze posredniej za pomocg mowy nie wprost. Przestona
mowy nie wprost tj. maska umozliwia przekazanie innym (to jest wywotanie w
innych) odczucia lub rozpoznania sacrum poprzez ,,obraz i podobienstwo”, czasem
bez intelektualnego dochodzenia do niego, biyskawicznego odczucia sacrum,
odczucia az do ol$nienia, lecz bez o$lepienia.

Zbior masek, ktéry chcemy przedstawié, to techniki sugestii ekspresji posrednie;j.
Szczegolnie te techniki, ktore nie nazywajgc spraw numinotycznych po imieniu, nie
odwotujac sie bezposrednio do przedmiotéw i czynnosci sakralnych, budzg odczucia
sacrum poprzez opisy zwyczajnych przedmiotéw i zachowan, poprzez figuratywne
przedstawienia, bgdz wreszcie przez opisy zachowan i innych przejawéw zwyczaj-
nych uczu¢ i emocji. Tak wiec problematyka naszego referatu dotyczy literatury i
tylko literatury, cho¢ stwierdzenie takie nie oznacza, ze spraw dalej przez nas
poruszanych nie da sie odnie$¢ do terendéw pozaliterackich, zawsze jednak wy-
powiadanych, a doktadniej méwigc: wyrazanych lub sugerowanych w stowie lub
poprzez stowo.

5. O ODDZWIEKU

Podkreslamy przede wszystkim, ze pomijamy wszelkie bezpos$rednie (oczywis-
cie, w miare bezposrednie) odnoszenia sie do przezy¢ religijnych. Pomijamy wy-
mienianie przymiotéw i czynnosci o charakterze bezposrednio sakralnym, uzywane
w charakterze nazw przymiotniki i imiestowy. Pomijamy cate wiasciwe nazewnictwo
o charakterze religijnym i znaczng cze$¢ synonimiki tego nazewnictwa (np. pisane
duzg literg: Pan, Najwyzszy, Dziecigtko, Niezmierzony), owe ,,numinotyczne ideo-
gramy czego$ catkiem innego”, czyli te wszystkie stowa, o ktoérych powiedzieliby
dawni jezykoznawcy, ze tworzg rodzine znaczeniow g stéw sakralnych. W rezul-
tacie pomijamy wiec stowa, ktore sg zdolne do wywotania odpowiedniej reakcji
(odczucia sacrum) jako oddzwieku przez-swojg przynalezno$¢ do sakralnej rodziny
znaczeniowej wyrazow.

Nie zajmujemy sie tez doktadniej niektérymi sposobami przedstawienia posred-
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niego, mianowicie catostkami o charakterze narracyjnym, takimi, jak przypowiesci,
mity ilp., cho¢ i one znajdujg ws$réd masek swoje miejsce. Tu wydaje sie konieczne
streszczenie pewnych uprzednio wypowiedzianych uwag. Doswiadczenie, a za nim
przezycie sacrum, nie jest tozsame ze zwyklym doswiadczeniem i przezyciem
uczuciowym. Uczucie zdolne wywota¢ odczucie sacrum i by¢ przez nie wywotane,
wyrazane jest terminami zapozyczonymi ze zwyklego zycia uczuciowego. Owo
przezycie ,,ganz andere” mozna na nowo przezy¢, opisac¢ i zasugerowaé¢ w jakis$
sposéb, ale odtworzyé go w mysli nie mozna. Podobnie o uczuciach estetycznych
pisali teoretycy indyjscy, ze wyrazamy terminami dotyczacymi zwykiych uczuc
rézne od nich jakosciowo doswiadczenia — a za nimi — i przezycia estetyczne. Nie
sg one tozsame ani nawet podobne do intelektualnego procesu poznawczego, a
przejawiajg sie samorzutnie po zadziataniu bodZca artystycznego. Nasycenie
specyficznym wyciszeniem i dystansem oraz specyficzng ,stodyczg” rézni je od
uczué zwyktych, cho¢ wyrazane sag w terminach uzywanych dla uczué¢ zwyktych. Co
uzyskuje sie jako oddzwiek na stowa utworu literackiego? Pierwszg, spontaniczng —
jak sie wydaje — odpowiedzig na to pytanie powinno by¢ zrozumienie. Jednakze
odpowiedz dotyczaca zrozumienia bytaby — jak sgdzimy — reakcja raczej wyuczo-
na, mimo pozoru spontanicznosci. Przekona¢ o tym moze nawet odrobina intro-
lub retrospekcji w stosunku do chwil odbioru poezji; sprawa nie tylko, a moze
nawet nie przede wszystkim w zrozumieniu. Zrozumienie ma charakter przede
wszystkim receptywny. Oddzwiek jest czym$ wiecej niz recepcja. Ta jest bierna;
oddzwiek za$ to dodanie czego$ wiasnego do tego, co przyjete. W oddZzwieku
mamy przeciez do czynienia z myslami pobudzonymi w nas przez tekst, ale tez
takimi, ktorych tekst nie zawierat; obok mysli powstajg réwniez specyficzne zaanga-
zowania emocjonalno-uczuciowe z poczuciem dystansu a rownoczesnie z zabarwie-
niem szczeg6lnego zadowolenia, radosci i jak gdyby wyciszonej podniostosci.
Rozpoznajemy, ze przeczytanie utworu o co$ nas wzbogacito: o jakie$ nowe sensy i
nowe uczucia, za$ ta rados$¢ i wyciszona podniosto$¢ sg sygnatem obecnosci ich
wzbudzenia.

Tak wiec mozna powiedzie¢, ze reakcjg czytelnika na poezje jest oprocz zrozumienia
wypowiedzianego wprost sensu, zesp6t mysli, ktérych w utworze wprost wypowiedzia-
nych nie byto i zespdl uczuciowo-emocjonalnego zaangazowania . Oba te zespoly nie sg
jednak zalezne wylacznie od odbiorcy. Zostaly one ukierunkowane. Nie wydaje sie
nam, aby ukierunkowanie przez tekst odbywato sie¢ bez zamierzenia tworcy. W jakiej
mierze zamiar 6w byt Swiadomy? Zostawiamy te sprawe w kompetencji wiasciwej
dyscypliny — psychologii tworczosci. Interesuje nas w tej pracy jedynie, sprawdzalny
przeciez intersubiektywnie, efekt. Do badacza literatury nalezy rozpoznanie, w jaki
sposdb tekst zostat skonstruowany, by mogt wywotaé wspomniany efekt.

1B Za wymienionym juz Anandavardhang pisali o tym liczni teoretycy poezji w Indiach. Za$ wybitny
filozof, poeta i teoretyk literatury Abhinavagupta dodawat, ze obok wyobrazen powstatych wprost ze
stow poety budzg sie takze mysli, ktérych stowami wypowiedzie¢ wprost nie mozna. Por. tez przyp. 15.
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W tym momencie mamy prawo powiedzie¢, ze poruszamy sprawy w jakiej$
mierze znane. Miedzy innymi ujmujgc sprawe od strony nam najblizszej jeste$Smy po
czesci (ale tylko po czesci) na terenie europejskiego symbolizmul9 gtéwnie
religijnego, co prawda nie w jego wersji starozytnej lub $redniowiecznej —
przynajmniej ze wzgledu na $wiadomg siebie mysl teoretycznoliterackg20.

Jednakze nie symbol i nie symbolizm stanowi zasadniczg tre$¢ naszych roz-
wazan, jakkolwiek zajmuje w nich nalezne sobie miejsce. Symbol jest takze jedng z
masek mowy nie wprost dla treSci bezposrednio nie wyrazonych, podobnie jak i
alegoria, ktérej ukonkretnienie interpretacyjne czyni zjawiska od symbolu ubozsze,
a przy pewnym, szerokim rozumieniu symbolu — jedng z jego postaci.

Mozna jednak watpi¢, czy miat racje Otto piszac, ze sacrum to kategoria udo-
stepniona jedynie za pomocg symboli2l; cho¢by z tego wzgledu powatpiewanie takie
wydaje sie siuszne, ze np. ani proste przemilczenie, ani zwykta annominacja nie
jest symbolem, petni¢ jednak moze funkcje wywotywania odczucia sacrum. To
samo dotyczy aluzji. Réwniez to samo dotyczy sposobdéw wywotujgcych oddzwiek
emocjonalno-uczuciowy poprzez rozmaite powigzania brzmien, rytmow, sensow,
jedynie ukierunkowujgcych na inne sensy, a poprzez te dopiero wywotujace — jako
przeciez dalekie juz echo — odczucie tajemnicy, zaniepokojenie i wreszcie uczucie
mitosci, czci albo grozy22.

Sprébujmy pokrotce rozwazy¢ kwestie sposobéw technicznych uzywanych dla
sugerowania oddzwieku.

6. O TECHNIKACH WYWOLYWANIA ODDZWIEKU

.Wiele przypadkéw potwierdza, ze poezja to zaangazowanie duszy. Swiadomosé
zespolona z duszg jest Swiezsza, mniej zinstytucjonalizowana niz $wiadomos$¢
zespolona ze zjawiskami umystu. W poezji objawiajg sie sity, ktére nie przebiegajg
przez obwody wiedzy [...]. Trzeba tu wyraznie odczu¢ fenomenologiczng dwoisto$¢

19 For. M. Podraza-Kwiatkowska. Symbolizm isymbolika wpoezji Mtodej Polski. Krakéw 1975,
a takze: A. tosiew. Problemu simvola i realisticzeskoje iskusstvo. Moskva 1976.

D Ta bowiem w potaczeniu z koncepcjami dotyczacymi sugerowania przez utwdr literacki
okreslonych treci, zapoczatkowana przez braci Schlegléw w pierwszej potowie w. XIX i juz w tym
samym czasie ujeta teoretycznie przez Schopenhauera, rozwinieta pod koniec wieku ubiegtego, owocuje
takze do dzis.

21 Rzecz nie tyle w tym, czy obecno$¢ sacrum jest rozpoznawana wytgcznie uczuciem, czy takze
rozumem, ale w tym, ze ze wzgledu na niepoznawalno$¢ sacrum, dla okreélenia obecnosci lub faktu
oddziatania, uzywamy sformutowan zastepczych takze innych niz symbole.

2 Nie jest to dzielenie wtosa na czworo. Przypomnijmy bowiem hymn O tyzce zupy Jézefa Wittlina,
pamietajac jednoczesnie o tym, jak czesto wystepuja zjawiska wywotywania tak gtebokich oddzwiekéw:
oddzwieku grozy i oddZzwieku Tajemnicy przez stowa o przedmiotach i rzeczach zwyktych.

Potraktowanie w tym hymnie tyzki zupy jako indywidualnego, jednorazowego symbolu po to, by
symbolem zamkna¢ interpretacje, bytoby zubozeniem hymnu. Tu nie w obrazach, nie w symbolu rzecz.
W sugestii sacrum.
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odbi¢ i oddzwieku [...] w odbiciu styszymy wiersz, w oddzwieku méwimy go, czy-
nimy wiasnym Oddzwiek siegajagc od razu poza wszelkg psychologie czy
psychoanalize pozwala odczuc sile poetycka, ktdra naiwnie budzi sie w nas samych.
Obraz jednak dotknat gtebi, zanim poruszyt powierzchnie... Odbierajac obraz
poetycki odczuwamy jego warto$¢ subiektywna. Wiemy, ze go powtérzymy, by
przekaza¢ nasz zachwyt” 23— pisze G. Bachelard. Gdzie ijak przebiega zwigzana z
oddzwiegkiem przerdébka wewnatrzpsychiczna — wspomniano juz wczesniej. Kwestia
wytoni sie wdwczas, gdy postawimy pytanie, jak do tej przerdbki dochodzi, czyli:
jak i co jest nadawane, aby zostato dobrane nie jako ,w ogdéle co innego”, ale
wiasnie jako ,owo inne”, ktére autor przekazaé zamierzyt bez uzycia stéw
nalezagcych do odpowiadajgcej ,,temu innemu” rodziny znaczeniowej.

Woczesniejsze proby odpowiedzi na to pdzniej zadane pytanie wsrod wielu
réznych opracowan obejmujg gtownie symbole. | juz przy nich sprawa staje sie
nader skomplikowana. Liczne analizy, ba, cate stowniki symboli wskazujg na
obfitos¢ mozliwosci tematycznych w tym wzgledzie. Dokonanie petnego uporzadko-
wania materiatéw ujmowanych od strony tresci wydaje sie nam wyjatkowo trudnym
zadaniem. Analiza tego, co jednostkowe, dochodzenie do indywidualnych symboli
ze wzgledu na ich liczbe prowadzi w efekcie do rozchwiania i chaosu, do zbyt
prawdopodobnego zatonigcia w nieokreslonosci, jesli owe differentiae specificae — z
niematym przeciez wkitadem pracy odnalezione i ujawnione — nie zostang ujete w
porzadkujace je, w nadajgce ogdlniejszy sens szersze catostki.

Podkreslana wielokrotnie jako szczegdlna warto$¢ symbolu — jego wielozna-
cznos¢ i nieokreslonos¢, wynikajaca z jego jednorazowosci i nieprzettumaczalnosci,
spowodowata nasze wstrzymanie si¢ przed nieomal wszelkimi analizami tematyczny-
mi do czasu znalezienia jakich$ sposobdw przynajmniej formalnego uporzgdkowa-
nia sobie zjawisk wypowiadania nie wprost. WyszliSmy zatem od konca, tzn. od
faktow. Tymi faktami sg takze i symbole, zwlaszcza indywidualne, sg alegorie i inne
efekty méwienia nie wprost, np. efekty obejmujace tekst z sensem wypowiedzianym
bezposrednio i z sensem ukrytym, ktory nie jest czym$ biernym w stosunku do
odbiorcy. Gdyby bowiem sens niejawny miat wytgcznie charakter bierny, nalezatoby
stwierdzi¢, ze tekst jawny jest pustym pudtem, z ktérego odbiorca wyjmuje jedynie
to, co w trakcie czytania sam wiozyt. Tymczasem stwierdzana niejednokrotnie
intersubiektywno$¢ w odbiorze senséw utajonych moéwi2 o raczej $wiadomym
zamiarze zasugerowania odbiorcy rozumienia lub odczucia wypowiedzi niejawnej.

Zaktadamy wiec pewng sile (zatozonej przez autora) sugestywnosci dotyczacej
uczu¢ i senséw. Znaczy to tyle, ze jaki$ tekst w trakcie czytania wywoluje w
odbiorcy zamierzone przez autora reakcje zintelektualizowane (sensy, a wsréd nich
takze i obrazy poetyckie) albo zamierzone przez autora reakcje emocjonalno-

2 Wstep do: Poetyka przestrzeni. W: Wsp6iczesna teoria badan literackich za granica. T. 2. Kraké w
i972 s. 374-375.

24 Nie tylko w podobienstwach miedzy odczytujagcymi, co spowodowaé mogio owe intersubiektywne
recepcje wypowiedzi niejawnych.
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-uczuciowe (a wsérdd nich takze zrozumienie, swiadomo$¢ pobudzanych uczu¢ lub
emocji).

Wywota¢ owe reakcje poprzez utwor literacki mozna wielu drogami, poczynajac
od jednostek mniejszych niz stowo, a wiec na poziomie dzwiekéw, np. poprzez gre
brzmien i rytméw tworzacych np. niby-stowa, niby-zdania, wersy i cate utwory, co
czynit W. Chlebnikow w swoim jezyku pozarozumowym, a takze — czesciowo
przynajmniej — dadaisci i lettrySci. W odniesieniu do naszego tematu préby
wywotania reakcji uczuciowo-emocjonalnych na poziomie brzmieA oznaczatyby
jedynie proby wyznaczania kierunkéw emocjonalnego stosunku do tresci nie
wyrazonych; oznaczatyby dla czytelnika jedynie ,,nastawienie ku...” Ze wzgledu na
stopienn skomplikowania zagadnieft eufonicznych i niepewno$¢ co do nosnosci
emotywnej fonemow pozbawionych szerszego kontekstu, tej sprawy dalej nie
bedziemy rozwaza¢. Na poziomie senséw stow i calostek znaczeniowych
powyzej stow rozwazanie problemu wydaje sie Wdzieczniejsze25

W centrum schematu, ktéry proponujemy, znajdujg sie przedstawienia posred-
nie, wywotujace jako oddzwiek nosne emocjonalnie ,,obrazy poetyckie sacrum” lub
odczucie sacrum — poprzez odnoszenie sie do zwyktych zjawisk. Zacznijmy od
przyktadéw wstepnych. Mamy wiec w dowolnie dobranym tekscie sens wypowie-
dziany bezposrednio przez prosty opis faktu, ze kto$ ,poszedt na pustynie”.

Opuscit miasto i szedt, majac przed sobg
coraz blizsze wydmy piachéw pustyni.

Mozna w tym tek$cie doszukiwac sie rozmaitych, utajonych senséw. By¢ moze,
ze nawet one s3. Jednakze, czy zostaty w jakikolwiek spos6b w samym tekscie
wskazane? Jedyne stowo mogace sugerowac co$ wiecej: ,,pustynia” uzyte na koncu
w formie dopetnienia, to jedynie mozliwos$¢ sugestii. Zas z samej mozliwosci nie
osmielamy sie wnioskowacé o jej istnieniu. Ale mamy tez niebezposrednie wyrazenie
jakiego$ sensu poprzez figure retoryczng w sytuacji analogicznej do poprzedniej, ze
kto$ ,,poszedt na pustynie”:

Dokuczyty mu ludzkie swary
wiec poszedt
gdzie piasek i kamienie.

Peryfrastyczne, a wiec figuratywne przedstawienie pustyni jako miejsca, gdzie
jest piasek i kamienie, zwraca uwage na bezludno$¢ wywotang obrazem ucieczki
przed dokuczliwoscig ludzkich swarow. W tej wypowiedzi sens bezpos$redni jest

5 Por. H. J. Eysenck. Sens i nonsens w psychologii. Warszawa 1965 s. 323. Psycholog czesto
napotyka ze strony estetykéw zastrzezenia, ze ,,reguly i prawa wyprowadzone z badan reakcji na proste
bodzce nie stosuja sie do tego, co nazywamy ’prawdziwymi’ dzietami sztuki. Zastrzezenia te nie opieraja
sie na zadnych dowodach, tylko na subiektywnym odczuciu tych, ktérzy sadza, ze oceny dziet sztuki
réznig si¢ pod wzgledem jakosciowym’ od ocen prostych bodzcéw”.
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zamierzony przez autora, odbiorca musi zrozumie¢ 6w sens i dopiero poprzez to
zrozumienie pojawia sie obraz odejscia w bezludno$¢. Dodanie do tego obrazu
stowa ,tylko”, tak ze obraz przedstawitby sie:

gdzie tylko piasek i kamienie

zmienitoby to zdanie w wypowiedZ bezposrednia.

Przyjrzyjmy sie teraz przyktadowo wypowiedzi, w ktorej sens bezposredni jest
podporzadkowany sensowi utajonemu. Nadal bedziemy mieli do czynienia z
cztowiekiem, ktéry poszedt na pustynie. Tym razem w innym celu:

Poszedt w pustyni
Nieskonczonos$¢

i drugi:
w NieskoAczonos$ci pustynie szedt

prawie to samo, ale czy to samo? RoOznica w ustawieniu figury i przez to zmiana
doniosto$ci sensu.

Odmienng sprawg jest opis pozbawiony w zasadzie figur, ale ukierunkowujacy
podwdjne rozumienie tekstu. W odniesieniu do sytuacji kogo$ idacego na pustynie
przedstawia sie to nastepujgco:

poszedt ku piaskom

gdzie go nie okryja

dachy, gdzie go cief nie skryje
i gdzie nie dosiegng

zapachy jadta, gtosy

przyjaciot ani wrogow;

i gdzie cisza [..]

Wydaje sie, ze przynajmniej w naszym referacie wiasciwe jest oddzielenie spraw,
zwigzanych z opisem zjawisk w stosunku do podmiotu lirycznego zewnetrznych od
opisu zjawisk symptomatycznych dla sposobow przejawiania rozmaitych uczuc,
afektéw, emocji, np. tza, ptacz, nie sg symbolami smutku, lecz jego przejawami, przy
tym niejednoznacznymi, gdyz bywajg przeciez lzy gniewu i tzy radosci. Zjezenie sie
witosdw nie jest rdwniez ani symbolem, ani przedstawieniem figuratywnym strachu,
ani tez obrazem strachu, cho¢ w pewnych figurach, np. charakteryzujacych sie
urwaniem zdania czy ogarniajacych jedynie cze$¢ przedstawionego zjawiska, moze
sie pojawia¢ nawet jako wazki element obrazu. Pomijamy jednoczesnie fakt, ze
wiosy mogag sie jezy¢ zaré6wno w wielkim gniewie, jak i w zachwycie. ldzie o nieomal
klinicznie wierne psychologiczne opisy zachowarn typowe np. dla behawiorystycznie
uwarunkowanych sposobOw zapisu przejawdw, wiasnie symptomow zewnetrznych
uczu¢, afektow i emociji.
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[...] gdzie spod gwiazd

i spod rozpalonego stoAca,
kleczac

bedzie wznosi! dion

ku piersiom,

wyzej,

Wyzej.

| twarz i dionie.

Bioragc pod uwage podane juz odmiany, prébujmy usystematyzowac te i nie
wymienione jak dotagd sposoby wywotywania oddzwieku na niewypowiedziany sens,
a jedynie zasugerowany poprzez sens wypowiedziany bezposrednio.

W tym miejscu chcemy zwréci¢ uwage na podstawowe Zrddto tej systematyzacji.
Nie jest to bowiem nasz pomyst. Nie jest zrodtem tego pomystu symbolizm, cho¢ w
opracowaniach teoretycznych dotyczacych symbolizmu znalez¢ mozna wiele elementéw
spoéréd uzytych w systematyzacji, kt6ra za chwile przedstawimy. Zrodiem rzeczy-
wistym jest to samo lub prawie to samo Zrddto, ktére dla Otta byto inspiracjg i wzorem
dla systematycznego przedstawienia uczu¢ numinotycznych: poetyka indyjska.

Teorie oddzwieku znali nie tylko symbolisci. Teoria ta przywotana w cytacie z
G. Bachelarda znana byfa i wykorzystywana szeroko. Wystarczy wymieni¢ jedynie
najbardziej charakterystycznych autorow angielskich: L. Abercrombiego, I. A. Ri-
chardsa, T. S. Eliota, ktérzy czerpali wiasnie z jej postaci indyjskiej.

My w niniejszym opracowaniu adaptujemy jg do wiasnych celéw, podobnie jak i
inni.
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Legenda:
1 = Sens utajony odbierany niezaleznie od wypowiedzianego.
2 = Sens utajony odbierany po zrozumieniu wypowiedzianego poprzez:
A. = Tropy i figury
B. = Opisy zjawisk zewnetrznych w stosunku do podmiotu
C. Opisy uczué¢ i emocji wewnetrznych w stosunku do podmiotu dokonujace:

a = przestoniecie sensu wypowiedzianego
b = paralelno$¢ obu senséw

ba) dwuznaczna

bb) wynikajaca

= podporzadkowanie sensu wypowiedzianego sensowi utajonemu

o

Sens wypowiedziany wprost wywotuje, sugeruje sens tymi stowami niewypowie-
dziany (sens utajony) na dwa zasadnicze sposoby.

1. Sens utajony jest odbierany w czasie czytania tekstu bezposrednio, intui-
cyjnie, mozna powiedzie¢, ze na zasadzie empatii: przy tym dzieje sie to jak gdyby
niezaleznie od przyjecia i zrozumienia sensu wypowiedzianego. Mozna by powie-
dzie¢, ze sens wypowiedziany bezposrednio jest maskg o wyrazie nie posiadajgcym
znaczenia dla wyrazu ukrytej za nig twarzy.

2. Sens utajony jest odbierany w czasie czytania tekstu posrednio, to znaczy:
wskutek, a wiec po zrozumieniu znaczen wypowiedzianych. Pewnym analogonem
dla czesci tego sposobu sg alegorezy i symbolizacje. Mozna by wiec powiedzie¢, ze
sens wypowiedziany bezposrednio jest maskag o wyrazie posiadajgcym znaczenie dla
wyrazu ukrytej za nig twarzy.

W obu zasadniczych sposobach moga by¢ wykorzystane

A. Figury i tropy, w ktdrych:

a) sens wypowiedziany jest jak gdyby przestoniety przez sens utajony (np.
alegorie).
b) oba sensy sag w stosunku do siebie paralelne. W tym przypadku

ba) utwdér moze by¢ dwuznaczny, gdy oba sensy sg jednakowo wazne,
cho¢ odnoszg sie ku roznym przedmiotom.

bb) sens utajony wynika np. jako logiczne nastepstwo z sensu wypowie-
dzianego bezposrednio (np. przemilczenie postulujgce).
c) sens wypowiedziany bezposrednio jest podporzagdkowany sensowi
utajonemu stanowigc np. jego egzemplifikacje, gdy sens utajony jest
uogoélnieniem odnoszacym sie ku jakiej$ klasie zjawisk (np. cze$¢ symboli,
niektdre metafory).

B. W obu zasadniczych sposobach mogg by¢ wykorzystane opisy zjawisk (0s6b,
przedmiotéw, czynno$ci) zewnetrznych w stosunku do podmiotu méwigcego. Opisy,
w ktorych sens wypowiedziany i sens utajony mogg miec sie do siebie tak, jak to
zostato uprzednio przedstawione w stosunku do wykorzystania figur i tropdw — to
jest w czterech wariantach:

a) przestoniecia;
b) paralelnosci;
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ba) dwuznacznej;
bb) wynikajacej;
c) podporzadkowania.

C. Takie same cztery warianty dotycza trzeciej mozliwosci: w obu zasadniczych
sposobach moga stuzy¢ opisowi, ewentualnie wyrazeniu uczu¢ i emocji wewnetrz-
nych w stosunku do podmiotu méwigcego poprzez opisanie zachowan dotyczacych
emocji lub uczué.

To bytaby odpowiedZ na pytanie, ,jak”, tzn. jak co$ jest nadawane, aby zostato
odebrane jako owo inne, ktére autor zamierzyt przekaza¢ bez uzycia stow nale-
zacych do odpowiadajgcej temu innemu rodziny znaczeniowej, okreslajgca sposoby
konstruowania i skonstruowane schematy masek. Nie mniej wazna jest odpowiedz
na pytanie, ,,co”, czyli jaki ,,wyraz” maski przybierajg i ewentualnie jaka ,twarz” sie
za nimi kryje.

W odniesieniu do senséw mamy do czynienia — jak to juz wspomnieliSmy przy
okazji symboléw — z bogatym zréznicowaniem tematoéw, ktére mogg by¢ przed-
stawiane na wszystkie sposoby ukazane w schemacie. Nie one wiec stanowig jeszcze
0 ,wyrazie”. Odwotanie sie natomiast do uczué estetycznych i numinotycznych
wskazuje doktadnie na ,wyrazy” masek. Aby nie powtarzaé spraw omdwionych
uprzednioZ wymienmy jedynie, ze maski te mogg mie¢ wyraz leku, zgrozy, gniewu i
tragicznosci, mocy (heroizmu), zdziwienia (cudownosci), radosci (komizmu) i
fascynacji (mitosci). Maski te moga kry¢é za sobag ,twarze”. Na przyktad maska
odrzucajgcej zgrozy odkrywa twarz leku, maska mocy — twarz zdziwienia, maska
gniewu — twarz zalu, maska mitosci odkrywa wreszcie twarz radosci2r.

Zostatby jeszcze do rozwazenia wyrdznik przezyé estetycznych i numinotycz-
nych. Wspominali$my juz o tym, ze w przezyciach numinotycznych (poza literaturg)
jednym z gtéwnych wyréznikdw bedzie na pewno konieczno$¢ dokonania znacznego
wysitku psychicznego ukierunkowanego na wyrdznik drugi, jakim jest sam przed-
miot odniesienia. Efektem moze sie okaza¢ wzglednie trwaty skutek sity katar-
tycznej przezycia.

W przezyciu estetycznym wysitek psychiczny jest stosunkowo niewielki. Sita
przezycia — nawet glebokiego — charakteryzuje sie momentalnoscig. Skutek
natomiast jest — ze wzgledu na towarzyszgce przezyciu estetycznemu dystans i
wyciszenie — mniejszy nawet wtedy, gdy jako przedmiot przezycia estetycznego

Por. rozdziat O uczuciach estetycznych i numinotycznych.

*7 Podobnie pisali o tym teoretycy indyjscy, a za nimi i Otto, J. W. Hauer, M. Eliade oraz liczni inni
wspotczesni religioznawcy, przyjmujacy Ottowa tzw. ,,psychologiczng” (co do treSci) a historycznie
indyjska (co do pochodzenia) koncepcje uczu¢ ,catkiem innych” niz uczucia zwyczajne. Blizsze
informacje zawiera literatura podana w przyp. 15, ponadto Sushil Kumar De. Sanskrit Poetics. T. 2/1.
London 1923-1925 oraz P V. Kane. History of Sanskrit Poetics. New Delhi 1961; szczegdlnie jednak
tematy zwigzane z przedmiotem sacrum w literaturze porusza Chaitanya w wymienionej juz uprzednio
Sanskrit Poetics, zwtaszcza w rozdziatach: VI. The poetic Tissue; VIII. The end of Poetry; IX. Aesthetic
and Ethics; X. Poetry and Liberation i XII. Expansion of ego-boundaries.

Ffer.niki Humanistyczne
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wystepujg sensy zwigzane z ludzkimi decyzjami odnoszacymi sie do spraw wy-
jatkowo wazkich, o ktorych interesujgco w inauguracji sympozjum mowit ksigdz
rektor Mieczystaw Krapiec.

7. ZAKONCZENIE

Tak wiec w utworze literackim, aby oddzwiek dotyczyt sacrum, musi miec
przedmiot odniesienia o charakterze sakralnym.

Autor nie wypowiada sacrum wprost, bo wypowiedzie¢ go nie jest w stanie,
moze przywota¢ je posrednio: albo poprzez uzycie stéw nalezacych do rodziny
znaczeniowej termindw sakralnych, albo przez uzycie form narracyjnych odnosza-
cych sie do sacrum, albo za pomocg odwotania sie do nich poprzez sensy utajone w
wypowiedziach nie-wprost.

| jedynie o tych ostatnich sprébowaliSmy sie wypowiedzieC.

THE SACRED AND THE MASK
Summary

After some preliminary reservations concerning the use of the terminology of many disciplines,
which is necessitated by the interdisciplinary nature of the subject matter, the author define their position
on the following points:

1. R. Otto’s definition of the sacred (das Heilige) as a special type of valuation is adopted. The sacred,
incomprehensible and mysterious, exceeds the possibilities of rational knowledge. It can only be grasped
through feelings evoked in the experiencing ego.

2. The experiencing ego performs a special type of transformation, made possible by the multifunctional
activity of the ego (L. Szondi. Ich-Analyse: Ego = pontifex oppositorum). The ego combines the spiritual
and the instinctive owing to man’s capability for transcendence, integration and participation; it car. tran-
sfer feelings and their unexpressed content from the level of the profane to that of the sacred and v;gj versa.

3. The feelings, both numinous and ordinary, everyday ones (and, as has been demonstrated, also
aesthetic ones), while mutually irreducible, form a single sequence — a view adopted by R. Otto from
Bharata (Natyasaastra); they are different manifestations of natural tendencies, manifestations
conditioned by the genetic make-up, environment and personality (L. Szondi, Schicksalamalyse).
Similarities and differences are pointed out between numinous and aesthetic feelings; their names and
inventory are taken from Bharata and R. Otto.

4. The term mask refers to the veils of an indirect manner of speaking which makes it possible to
sense or recognize the sacred without mentioning numinous matters by name.

5. This is effected by means of the so-called resonance techniques in emotionally charged ,,poetic
images of the sacred” or in the experience of the sacred; the resonance is due to the poetic content of the
uncommon presentation of ordinary, everyday phenomena. This resembles the 19th and 20th century
European symbolism.

6. The techniques of evoking an emotional (and sometimes also intellectual) experience of the sacred
as resonance are adopted following Anandawarthana and Abhinawagupta. The communication of the
sacred basically consists in communicating the hidden sense, whether depending on or independently of
the understanding of the sense overtly expressed. This can be done by means of tropes and figures,
through descriptions of events external or internal to the subject (descriptions of manifestations of
feelings), where the expressed sense is subordinated to the hidden, or obscured by it, or the two are
parallel; the hidden sense may follow from the expressed or the meanings of both may be preserved.
Finally, the relevant types of masks are mentioned: the masks of fear, anger, dismay, wonder; tragic,
comic and heroic masks; the masks of fascination (erotic masks).



