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BARBARA BIENKOWSKA

O STRUKTURZE BAROKOWEJ EMBLEMATYKI

1. Z ZAGADNIEN GENEALOGII EMBLEMATU

Emblemat — gatunek bedacy symbiozg sztuki plastycznej i stownej
byt niezwykle popularny w okresie renesansu i baroku. Poczgtek jego
rozwoju nastgpit juz w potowie w. XVI. Lata rozkwitu natomiast rozpocze-
ty sie na przetomie XVI i XVII w. Trwaty przez caly w. XVII a nawet
przez | potowe w. XVIII. Wzajemna odpowiedzialno$¢ symbolicznych zna-
kéw stownych i plastycznych sprzyjata percepcji tej formy wypowiedzi
artystycznej. Teoretycy i tworcy literatury XVII w. narodziny nowozytnej
emblematyki taczyli z datg wydania Emblematum liber A. Alciatusa.
Zbior ten zostat wydany w Augsburgu w 1531 r. razem z ilustracjami
J. Breu. Wspotczesni badacze emblematyki réwniez uwazajg A. Alciatego
za tworce tego gatunku i tgczg jego powstanie z datg wydania Emblema-
tum liber.

,Date te — pisat J. Pelc — przyjmuje sie powszechnie za moment na-
rodzin nowozytnej, renesansowej emblematyki, ktéra nawigzata wpraw-
dzie do bogatych ro6znorakich tradycji, lecz byta gatunkiem nowym™” ¥

Podobne stanowisko zajmuje w tej sprawie badacz emblematyki A.
Schone. ,,Man Wird Andréa Alciati, der 1531 solche Embleme zum ersten
Maie vorfuhrte, ais den Begriinder dieser neuen Gattung bezeichnen
durfen” 2

Potomni obdarzyli Alciatusa zaszczytnym tytutem ,,Emblematum Pa-
ter et Princeps”* Termin ,,emblema” 4 bedacy tytutem utworu Alciatusa
zostat uzyty przez poete w sensie godta, motta zgodnie z upodobaniem
epoki, lubujacej sie w zestawieniach poje¢ i obrazéw. Alciatus stowo to
wigzat z okre$lonym typem epigramu, nawigzujacego do symboliki .hie-
roglitikéw. Eipgram zawierat opis i wyjasnienie wizerunku. Termin ,,em-
blema” odnosit sie do catosci konstrukcji dzieta, a wiec takze do rycin.

Obraz-Slowa-Znak. Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973 s. 16.
Emblematik und Drama in Zeitalter des Barock. Minchen 1964 s. 24.
Tamze.

Pelc. Obraz s 20.
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Byt on znany juz pisarzom starozytnym. Alciatus nie byt pierwszym,
ktéry uzyt tego stowa. Znano go i uzywano w czasach edycji zbioru
Emblematum liber. W omawianym okresie stowo to rozumiano wielo-
znacznie.

W Poetyce Scaligera, utworze bardzo rozpowszechnionym w tych'cza-
sach, znalez¢ mozna zaledwie nieliczne tylko wzmianki o konstrukcjach
alergicznych5. W stowniku A. Calepina Dictionarium undecim lingua-
rum (1558) pod hastem ,emblema” znajduje sie ,,mozaike, przedmiot zdo-
biony mozaika, badZz ozdobny ornament” 6. Jako polski odpowiednik wy-
razu ,,emblema” podaje Calepinus ,,sztukwerk stolarski cudnie sadzony” 7.
Pelc stwierdza, ze Calepinus przy opracowaniu tego hasta korzystat z dzie-
fa ,,Annotationes Guiliemi Budaei Parisiensis”8 Budaeus akcentowat
ornamentacyjng funkcje emblematéow. Zdobity one budynki i przedmioty
uzytkowe. Podobne wyjasnienie terminu ,,emblema” podaje Lexicon Po-
lonicum — dzieto J. Maczynskiego wydane w r. 1564. Maczynski wy-
mienia tylko potoczne znaczenie stowa ,,emblema”. Oznaczato ono mozaike
oraz mozaikowe ozdoby, ,subtelne kramskie rzeczy” 9. Calepinus wpro-
wadzit termin ,dicta emblemata” na oznaczenie konstrukcji stownych,
zbudowanych na ksztatt mozaikowych o0zdob, znajdujacych sie na S$cia-
nach, posadzkach i innych przedmiotach.

Objasnienia te pozwalajg dojs¢ do wniosku, ze w Il potowie XVI w.
termin ,,emblema” odnoszony byt w znaczeniu zwyktym do mozaikowych
ornamentéw i obrazow zdobigcych przedmioty i elementy budynkow, po
drugie — w znaczeniu przenosnym do inkrustowanych cytatami i ozdob-
nikami stownymi wypowiedzi okreslanych jako ,dicta emblemata” 10
Tak wiec na prozno by szuka¢ w tym okresie odniesienia terminu ,,em-
blema” do tréjcztonowej kompozycji emblematycznej, bedacej potaczeniem
tekstu pisanego i iconu.

Teoretyczne zainteresowania emblematem przejawiaja sie silniej wias-
ciwie dopiero u autoréw pdzniejszych, piszacych w okresie rozkwitu
emblematyki, tzn. w w. XVII. Wiek XVI przynosi nieliczne tylko wy-
powiedzi teoretykow dotyczace emblematu jako gatunku. W podreczniku
J. Pontanusa zamieszczono rozdziat zatytutowany De emblemata (in lib.
Il cap. X). Zostaly w nim oméwione zasady normatywne dotyczgce tréj-
cztonowej kompozycji emblematu literackiego u. W w. XVII, w poréwna-

s J. Pelc. Rola emblematéw oraz konstrukcji im pokrewnych w twérczosci
Mikotaja Reja. ,,Pamietnik Literacki” 60:1969 z. 4 s. 69.

e Tamze.

7 Tamze.

8 Obraz s. 20,

o . Tamze.

10 Tamze.

J1 Tamze s. 99.
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niu z koncowym okresem w. XVI, mozna odnalezé o wiele wiecej wy-
powiedzi na temat emblematu. Odczyta¢ je mozna z podrecznikéw po-
etyki i ikonologii. Zawarte sg one rowniez w przedmowach i wypowie-
dziach tworcéw. Wystarczy wspomnie¢ chociazby takich pisarzy jak: A.
Possevino — autora Tractatio de poesi et pictura (1593), M. K. Sarbiew-
skiego — tworcy Dii gentium, Sylvestre — autora traktatu De symbolis
Jierdicis (1634), czy F. Picinelli — twoércy Mundus symbolicus in emble-
matum universitate formatas, explicatus (1681), Zainteresowaniu ,,em-
blematem” dat wyraz takze E. Tesauro, XVIl-wieczny teoretyk poezji.
W rozprawie Il Canocchiale Aristotelico. Trattato degli Emblemi, pisat:

»[-] przez emblemat we wiasciwym znaczeniu stowa humanisci na-
szych dni rozumieja [..] ogdlnie zrozumiaty znak, skladajgcy sie ze stow
i obrazu, wyrazajacy co$ odnoszgcego sie do zycia cztowieka” 2.

Wspotczesni badacze emblematyki, tacy jak: M. Praz czy A. Schoéne
stwierdzaja, ze posiada ona bogatg prehistorie. Schdne dopatruje sie w
emblematyce wiele pokrewienstw z innymi gatunkami nazywajac jg re-
zerwuarem licznych wplywow.

~Aber die Emblematik besitzt eine weitverzweigte Vorgeschichte, hat
Vorlaufer, Vorbilder und Verwandte, erweist sich als ein Sammelbecken
zahlreicher formaler und motivischer Einflisse” 1S

Schone stwierdza rowniez, ze wiele tekstow Alciatusa, znajdujgcych
sie w jego zbiorze, pochodzito z Antologii greckiej.

»Alciatus Texte sind etwa zur Halfte nichts anderes ais lateinische
Ubersetzungen oder Bearbeitungen von Epigrammen aus der Anthologia
Graeca, die er uberdies schon friiher und ganz unabhangig von emble-
matisher Verwendung im Gleichen Wortlaut hatte drucken lassen” 14

Niektore z wizerunkéw emblematycznych Emblematum liber Alciatu-
sa widnialy niegdy$ na Scianach starozytnej Pompei. Do posagéw bdstw,
0s6b, rzezb wznoszonych w starozytnej Grecji i Rzymie dotgczano sen-
tencje wyjasniajgce ich sens. Stowo stato sie przekazicielem tresci za-
wartych w posagach oraz rzezbach i stanowito z nimi jedno$¢. Napisy
stawaly sie elementem rownie waznym, jak dzietlo sztuki plastycznej.
Struktura ich i funkcja elementow w ramach tej struktury przywodzi
na mys$l gatunek zwany emblematem. W tej formie wypowiedzi arty-
stycznej ars pictoria spotykata sie z ars poetica. Utwdr poetycki komen-
towat rysunek i vice versa, rysunek ilustrowat utwor poetycki.

Ta tradycja antyku przetrwata i w Sredniowieczu: w malarstwie, w
iluminacjach rekopiséw, w obrazach z zywotow S$wietych, w heraldyce.

18 Cyt. wg Liryka polska. Interpretacje. Pod red. J. Prokopa, J. Stawinskiego.
Wyd. 2. Krakéw 1971 s. 65.

1J SchOne, jw. s. 24

14 Tamze.
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Umiejetno$¢ taczenia malowidta czy rzezby z napisem znana byta kul-
turze S$redniowiecza. Napisy (tituli) utatwiaty zrozumienie alegorycznej
tresci obrazu. M. Wallis napisy te nazywa ,enklawg semantyczng” 15
i przypisuje im duzg role w catosci danego dzieta sztuki. Malowidio
z ,enklawg semantyczng” w postaci napisu, jest po prostu jedng Z wielu
postaci wspotdziatania znakéw ikonicznych i znakéw umownych. Przy-
ktadem podobnego wspdtdziatania jest chociazby ksigzka ilustrowana,
rekopis iluminowany, moneta, medal, plakat. Wallis podkres$la réwniez,
ze bardzo ceniono sobie w owym czasie tekstowe ,,enklawy semantycz-
ne”. Wielokrotnie byly one rozbudowywane. Szczegélnie duzo miejsca
przeznaczono dla nich w malowidtach, z mys$lg o spetnieniu przez nich
okreslonej funkcji dydaktycznej.

»Malowidta S$redniowieczne mialy budzi¢ w widzu wzruszenie re-
ligijne, wznosi¢ jego dusze ku Bogu uprzytamnia¢é mu prawdy wiary” 6.
Emblematyce nieobce sg powigzania z heraldykg. W schytkowym okresie
Sredniowiecza niezwykle popularny byt zwyczaj taczenia graficznego
wyobrazenia herbu z napisem, mottem. Byly to tak zwane stemmata —
wiersze na herby. Emblematy przejety wiele ze stemmatéw. Konstrukcje
preemblematyczng posiadat tez gatunek literacki zwany imagines, icones.
Byt on niezwykle popularny w okresie polskiego renesansu. Zbiory ima-
gines i icones przedstawialy wizerunki popularnych postaci z czasoéw
dawnych lub wspdiczesnych dla tworzgcych ten gatunek. Imago, icon
sktadaty sie z nastepujgcych elementéw:

1. motta — zamieszczanego w postaci krotkiej sentencji pod imieniem
i nazwiskiem danej osoby. Oddawato ono cechy i uczynki osoby
2. ryciny — wizerunku danej postaci
3. epigramu — diuzszego wiersza ukazujgcego role i znaczenie uczyn-
koéw dokonanych przez te postac.
Emblematy, a czesciowo takze imagines podporzadkowywatly sobie
czesto stemmata.
»Dzialanie [..] emblematyki objeto miedzy innymi heraldyke: niegdys$
z niej wyrosta, a teraz wptywata na nig [..] w duchu emblematyki do
herbéw dodawano dewizy, a takze formowano nowe herby, zgodnie ze
stylem epoki wzbogacajgc je labrami, klejnotami, koronkami. Dostoso-
wywano do nich takze stroje, haftujgc na nich godta. Estetyka emblema-
tyki weszta wraz z nig do heraldyki” 17. Podporzgdkowanie to przyczy-
nito sie do zatarcia granicy dzielagcej wymienione gatunki. Stata sie ona

15 Napisy w obrazach. Studia Semiotyczne. T. 2. Wroctaw-Warszawa-Krakdéw-
Gdansk 1971 s. 39.

11 Tamze s. 40-41.

7 W. Tatarkiewicz. Historia estetyki. T. 3. Wroctaw-Warszawa-Krakéw
1967 s. 264.
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bardzo ptynna i nieuchwytna. Nawigzywanie do tradycji dawnych i obfite
czerpanie z niej, lezalo u podstaw zalozen estetycznych tworcow emble-
matyKki.

Bliskiego pokrewienstwa z emblematami dopatrze¢ sie tez mozna w
ikonologii. Analogicznie do emblematyki tgczyta stowa z rysunkami,
abstrakcyjne pojecia z konkretnymi obrazami. Roéznica istniejgca miedzy
tymi sztukami tkwita w tym, ze emblematyka dobierala znaki dla kon-
kretnych ludzi i poje¢ ogdlnych, a ikonologia tylko dla poje¢. Wyrazem
tego sposobu myslenia stata sie Iconologia C. Ripy wydana w 1593 r. Tytut
ksigzki stat sie nazwg nowej umiejetnosci. Zbiezne byty zalozenia obu
sztuk stawiajacych sobie za cel powigzanie wszechrzeczy: ,,Mystica, na-
turalis et occulta rerum significatio” 1S

W okresie, kiedy emblematyka i iconologia zdobywaly sobie niezwyktg
popularnos$¢, uwazano je za sztuki operujgce ogoélnymi zasadami i prze-
pisami. Jezeli mdéwiono o nich jako o sztukach, to wypowiadajgcy te
opinie mieli przede wszystkim na uwadze owa statos$¢, jako gtéwng do-
mene wymienionych umiejetnosci. Tworcy emblematéw i ikonologicznych
personifikacji unikali dowolnosci. Postugiwali sie stalymi alegoriami oraz
powszechnymi zasadami. Nie wymyslali emblematéw, lecz siegali po nie
do klasykéw. W przekonaniu tworcow postepowanie takie miato stano-
wi¢ gwarancje ich naukowosci i obiektywnosci. Nazywano je nie tylko
sztukami, lecz takze naukami. Zabiegi powyzsze Swiadczyly o dazeniach
tworcéw oraz teoretykoéw poezji zmierzajgcych ku temu, aby obie umie-
jetnosci postugiwaly sie raz na zawsze ustalonym zestawem symboli, hie-
roglifikéw, ikonologicznych personifikacji. Traktowano je jako znaki
umowne, do ktorych dobierano stowa i wyrazenia okreslajgce symbolike
oraz wyrazajace w sposob metaforyczny tresci zawarte w emblematach.
Postepowanie tworcéw emblematyki i ikonologii wedtug przyjetych za-
sad, bylo przejawem arystotelesowskiej koncepcji rozumienia symboli
w sztuce, o ktérej pisat E. Gombrich w swej pracy o XVI i XVIl-wiecz-
nym rozumieniu symboliki w sztuce. Wedtug tej koncepcji:

,»Obrazy nie zawieraly nic wiecej niz stowa tym obrazom odpowiada-
jace; zgodnie z tym sposobem ich pojmowania obrazy traktowane byty
jako elementy konwencjonalnego jezyka, w zasadzie dostepnego wszy-
stkim™ 19,

Powstawanie cykli emblematycznych, zamieszczonych w ksigzkach po-
przedzit okres powstawania zwyktych, nieemblematycznych jeszcze ilu-
stracji tekstowych. llustracja uzupetniata informacje o tresci ksigzki za-

16 Tamze s. 261.

5 J. Biatostocki. Czy istniata barokowa teoria sztuki. W: Wiek XVII —
Kontrreformacja — Barok. Prace z historii kultury. Pod red. J. Pelca. Wroctaw
1970 s. 222.
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wartg w tytule. Prezentowala jednoczesnie gtdwnych bohateréw, ukazu-
jac ich w najbardziej typowym dla nich ujeciu pozwalajgcym uchwycic
gtowne cechy i predyspozycje postaci. Jako przyklad mozna by wskazac
rycine tytutowg Ezopa, Biernata z Lublina 20 Wazng role peinity tez ilu-
stracje wewnatrz ksigzek. Wydawcy XVI-wieczni starali sie zespoli¢ ilu-
stracje jak najscislej z tekstem, w celu osiagniecia zwielokrotnionego, bo
wyrazonego stowem i rycing, oddziatywania na odbiorce. Bardzo roz-
powszechniony byt tez zwyczaj ilustrowania zbiorow bajek. Wykazywaty
one pokrewienstwa ze zbiorami emblematycznymi. Zbiory emblematéwl
natomiast nawigzywaty do sytuacji ukazanych w tekscie bajek oraz scen
zawartych w rycinach, towarzyszgcych tekstowi. O analogiach tych pi-
sali badacze emblematyki: A. Henkel i A. Schone2l Wykazujg oni, jak
wiele 6wczesne ryciny emblematyczne zawdzieczaty zbiorom bajek.

2. TEORETYCZNA KONCEPCJA EMBLEMATU

Emblemat byt wyrazem odwiecznych dazen Iludzi do stworzenia
syntezy sztuk. Stowo i obraz stanowi w nim jedno$¢, tworzac zamkniety
twor alegoryczny, jak pisat W. S. Heekscher i K. A. Wirth — w jednym
7 fundamentalnych opracowan emblematyki ,,Das E. gehért zu den Kun-
stformen, die durch Vereinigung von Wort und Bild zu einem in sich
geschlossenen allegorischen Gebilde gekennzeichnet sind” 2

Wydanie zbioru Emblematum liber Alciatusa stanowito podstawe do
ksztattowania sie¢ schematu kompozycji trojcztonowej emblematu, ktory
stopniowo sie formowat. W wydanie to wpisane zostaly zasady norma-
tywne dotyczace kompozycji trojczionowej emblematu, ktére staty sie raz
na zawsze wyznacznikiem gatunku. W opracowaniach naukowych, prze-
de wszystkim Schoénego oraz Heckschera i Wirtha, badacze emblematyki
opierajgc sie na analizie konstrukcji Emblematum liber, oraz znajomosci
pézniejszej emblematyki, uznajg Alciatego za twoérce koncepcji trojczio-
nowej struktury nowozytnego emblematu.

»oein Aufbau gewissen Regeln unterworfen (s. IB), die bereits mit
der ersten gedruckten Sammlung von E., dem 1531 in Augsburg erschei-
nenem ,Emblematum liber” des Andréa Alciati, beispielhaft belegt sind
und fir die Folgezeit Geltung behielten” 29

D J. Krzyzanowski. Romans polski wieku XVI. Wyd. 2. Warszawa 1961
s. 149 (ryc. 67).

2l Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI und XVII Jahrhunderts.
Stuttgart 1967 — kol. 369-902.

2 Emblem, Emblembuch W: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte. Bd
f\ Lief 49. Stuttgart 1959 s. 85.

2B Tamze.



O STRUKTURZE BAROKOWEJ EMBLEMATYKI 95

Schemat wypracowany przez Alciatego i autordw ilustracji byt przez
pézniejszag emblematyke tylko doskonalony. Klasyczny emblemat stano-
wit konstrukcje ztozong z trzech zasadniczych komponentow:

1. obrazu — w stosunku do ktorego przyjeto rowniez inne okresle-
nie: pictura, icon, imago
2. inskrypcji — zamieszczonej pod pictura i nazywanej epigrafem,

mottem, lemma. Stanowily jg przewaznie wersety biblijne, krétkie
sentencje i cytaty wyjete z utworéw popularnych poetéw.

3. subskrypcji — posiadajgcej najczesciej ksztalt epigramu, badz tez

dystychu. Czesto bywal nig dtuzszy utwér poetycki, zblizajacy sie
w konstrukcji do elegii.

Poetyka emblematu pozwalata autorom subskrypcji na do$¢ duzg swo-
bode w komponowaniu tej czes$ci Utworu. Niekiedy subskrypcja pisana
byta réwniez prozg. Przepisy normatywne dotyczace budowy emblematu
zasadniczo ustalaly, ze subskrypcjg powinien by¢ utwdr poetycki.

Wymienione elementy emblematu byly od siebie wspdtzalezne. Icon
przedstawial pewna prawde zyciowa, idee wyrazong w Piémie Sw. In-
skrypcja w krdtkiej formule wyrazata istote emblematu, gtéwng tres¢,
pomagajac tym samym odbiorcy we wiasciwym zrozumieniu idei utworu.
Komentujac gtéwng idee iconu, inskrypcja stanowita jednocze$nie mysl
przewodnig subskrypcji. Miedzy stowem a obrazem istniat wiec Scisty
zwigzek. Tekst poetycki nastawiony byt na koegzystencje z obrazem.
Icon i subskrypcja funkcjonowaly na zasadzie wzajemnego uzupeiniania
»von Anfang an ist die Beziehung zwischen Wort und Bild ais funktio-
nellen Bestandteilen des E. einer Reihe vom einschrankenden Gesetzen
unterworfen, die von den sich heftig befehdenden Theoretikern der Zeit
ausfuhrlich erérfert werden” 24

Emblemat, pomimo ze operowat zaréwno tworem stownym, jak i pla-
stycznym, stanowit jednak plastyczno-poetyckag catos¢. Elementy skia-
dajgce sie na utwoér stanowity jednos¢. Podkreslat to bardzo wyraznie
tytut popularnego dzieta francuskiego emblematysty B. Aneau: Pieta
poesis. Ut pictura poesis erit. Taki tytut nadat tym emblematom Aneau.
Poezja miata by¢ tworzona na ksztalt obrazu a obraz na ksztatt poezji.
Twdrcow tej epoki cechowato upodobanie do obrazowego przedstawiania
rzeczywistosci. Koncepcja francuskiego heraldyka Il potowy XVI w. zwa-
na ,.filozofig obrazow” rzuca wiele Swiatta na interesujgce nas zagadnie-
nie. Obejmowata ona swym zakresem emblematyke, hieroglifike i iko-
nologie. Podstawg tej koncepcji bylo zalozenie, ze wszystkie sztuki i nau-
ki postugujg sie obrazami. Wytwdrczynig obrazéw byta poezja. Tworze-

M Tamze.
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nie obrazéw przypisywat F. Menestrier rowniez retoryce, filozofii, ma-
tematyce.

»Wszystkie sztuki wszystkie nauki operujg wytacznie obrazami, bo¢
wszystkie sztuki sg jedynie nasladowaniem natury, a wszystkie nauki
sg figurami i idealnymi wyrazeniami rzeczy jakie znamy. Filozofia ma
swe obrazy w swych pojeciach. Medycyna nie jest niczym innym jak
obrazem zewnetrznej budowy ciala ludzkiego. Matematyka jako nauka
demonstratywna polega wylgcznie na obrazach. Poezja, ktorej wiasciwos-
cig jest tworzy¢ fikcje, jest fabrykantkg obrazéw” 25 Menestrier przyjat
formutowanie obrazow za podstawe zespolenia wszystkich sztuk, jakie
cztowiek moze uprawia¢. Wedtug niego, pojecie obrazu jest wspolne wszy-
stkim sztukom postugujgcym sie obrazami — oczywiscie obrazami sym-
bolicznymi zmystowo postrzegalnymi 2%

W tym konteks$cie zrozumiale staje sie tak popularne w okresie Swiet-
nosci barokowej emblematyki hasto: pieta poesis.

Mozna by podjaé probe odszukania zrodet owego dazenia do jednosci,
ktére zostato wpisane w strukture emblematu. Spdjrzmy raz jeszcze na
epoke baroku, probujac dotrze¢ do mysli spotecznej i filozoficznej nur-
tujacej ludzi tego okresu; moze pozwoli to na rozwigzanie postawionego
zagadnienia. ,,Epoka porenesansowa rodzita sie¢ w atmosferze szukania sta-
bilnosci po renesansowym i renesansowo-reformacyjnym fermencie.
Uswiadomiono sobie, ze droga do owej stabilnosci wiedzie przez ukazanie
ruchu, poprzez ukazanie przeciwienstw. W ten sposob urzeczywistni¢ sie
miato poszukiwanie jednosci oraz upragnionej réwnowagi” 27. Owo da-
zenie do idealu réwnowagi i stabilizacji byto gtdwng domeng mysli spo-
tecznej, politycznej i filozoficznej omawianego okresu.

Epoka baroku wyraznie dazyta do syntezy, a jednolita wizja rzeczy-
wistosci stata sie hastem naczelnym filozofii. Powstaje monistyczny sy-
stem Spinozy, bedacy zaprzeczeniem kartezjanskiego dualizmu. ,,Pascal
i Leibniz sprobowali antynomie kartezjanskiego dualizmu przezwyciezyé
w inny sposéb: bez sprowadzania jednych zjawisk do drugich, ani bez
utozsamiania obu, lecz przez wycigganie wnioskow wiasnie z faktu ist-
nienia antynomii [..]. Leibniz podstawowg antynomie jednosci w wielosci
przezwyciezat twierdzeniem o jednosci w wielosci” 28 Cechg charaktery-
styczng barokowego nurtu w filozofii jest przeciwstawianie sie antyno-
miom w imie jednolitej wizji Swiata. Tendencje te ujawnity sie réwniez
w literaturze i sztukach plastycznych. ,,Sztuka manieryzmu i baroku byla

5 Tatarkiewicz, jw. S 270.

29 Tamze s. 269.

21 Wiek XVIlI —Kontrreformacja s. 139.

D 0. Narbull O pojeciu baroku. W: Studia estetyczne. T. 4. Warszawa
1967 s. 75.
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sztuka poszukiwania réwnowagi wymykajacej sie wcigz, sztukg obnaza-
nia przeciwienstw w celu znalezienia jednos$ci®. Nowe spojrzenie na
wszech$wiat zacigzyto na uksztattowaniu sie nowej sztuki. Dzieto sztuki
traktowano jako nierozerwalng catos$¢. ,Interpretacja dzieta sztuki jako
jednolitego, jakby zywego organizmu, wynikata z nowego ujmowania
mechanizmu wszechswiata, jego nieskoriczonosci i wzajemnego zwigzku
wszystkich istnien 80

Z przytoczonych sagdéw mozna by wysnué wniosek, ze tendencje epoki
znalazty odbicie w omawianym gatunku, w ktorym jedno$¢ skiadajgcych
sie nan elementéw ujawnita sie w spos6b oczywisty dla odbiorcy.

3. EMBLEMATY W ASPEKCIE EPOKI

Najwiekszy rozkwit emblematyki nastgpit w epoce baroku. Utwory
tego rodzaju powstajg wowczas niemalze we wszystkich krajach Europy.
Ukazujg one calg game zainteresowan ludzi XVII w. Twdrcom nieobcy
jest Swiat ludzkiej egzystencji i Swiat przyrody. Przedmiotem zaintereso-
wania staje sie jednostka i wszechswiat. Autorzy emblematéw zajmuja
sie zardwno problemami zycia doczesnego cztowieka, jak rowniez zagad-
nieniami z dziedziny metafizyki. Poeci baroku szczeg6lnie upodobali so-
bie ten gatunek. Z czego to wynikato? Gdzie szuka¢ zrédet powszechnego
zainteresowania emblematem? Ot6z ludzie okresu baroku nie posiadali
gtebokiego przekonania o oczywistosci wczesniej wypowiedzianych prawd,
ktére w praktyce zawiodly. Czlowiek XVII w. stat sie wrazliwy na we-
wnetrzne sprzecznos$ci rzeczy, zjawisk i poglagdow ludzkich. Powszechne
stato sie przekonanie, ze prawda ukryta jest gteboko i trudno jg poznad.
Poeci uwazali, ze emblematy nadawaty si¢ do poznania prawd trudnych,
ukrytych w plastycznej symbolice rycin i zawitych mottach.

Utwory te staty sie wiec dogodng forma dla przekazania wiedzy o rze-
czywistosci. Dobor jej nie byt przypadkowy. Trudno$¢ w poznaniu stata
sie dewizg poetéw. To co trudne, stawato sie jednoczes$nie cenne. ,,Cenne
jest to, co trudne. Prawda im jest trudniejsza, tym jest przyjemniejsza,
a im poznanie wiecej kosztuje, tym wiecej jest cenione” 3L Stowa mistrza
manieryzmu literackiego B. Graciana doskonale oddaja mys$l estetyczng
epoki. Dazenie ludzi omawianej epoki do uswiadomienia sobie, oraz wy-
kazania sprzecznosci wewnetrznych zjawisk czy tez pogladéw ludzkich,
bytlo wyrazem pragnienia osiggniecia poznania mozliwie najbardziej po-
gtebionego.

** Wiek XVII — Kontrreformacja s. 140.

& J. Sokotowska. Hauser o baroku, ,Przeglad Humanistyczny” 4:1960
nr 5s. 169.

T — Roczniki Humanistyczne
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Inna przyczyna powodzenia emblematéw tkwita w korzysciach po-
znawczych i dydaktycznych, ktére dostrzegali poeci w uprawianiu tego
gatunku literackiego. Korzysci poznawcze kryly sie w mozliwosci ukaza-
nia tych samych prawd w dwu ptaszczyznach. Stowno-plastyczne przed-
stawienie tresci zawartych w emblemacie dawato poznanie giebsze .i bar-
dziej wszechstronne. Korzysci dydaktyczne przejawialy sie w mozliwosci
dwojakiego oddziatywania poprzez obraz i tekst. Uzyskiwano w ten spo-
s6b wieksze szanse skutecznosci perswazji. Te funkcje poezji autorzy ba-
rokowi uwazali za jedng z gtownych. A o to przeciez chodzito teoretykom
literatury i sztuki. Wskazywano na moralng uzyteczno$¢ poezji. W mysl
tej zasady poezja miata podobaé¢ sie i poucza¢ odbiorce. Tendencje te
znamionujg wypowiedzi 6éwczesnych teoretykéw poezji. ,,Prawdziwym
celem poezji jest uzyteczno$é, ale osigga sie ja wylacznie przez przyjem-
no$¢ tak, iz nie ma poezji bez przyjemnosci, im wiecej w niej przyjem-
nosci tym bardziej jest ona poezjg i lepiej osigga swoj cel, jakim jest
uzytecznos¢” 2 Istotg poezji stata sie plaisir utile, dlatego w dzietach
tej epoki tyle jest elementow przekazywania i pouczenia obok elemen-
tow retoryki. Wobec sztuki zwiekszono réwniez wymagania moralne.
»1res¢ sztuki powinna by¢ wielka i szlachetna” 33 — pisat teoretyk sztuki
Du Fresnoy — ,unikajcie rzeczy barbarzynskich, obrazajacych wzrok,
przejaskrawionych, a takze bezwstydnych, plugawych, nieprzystojnych,
okrutnych [..] bo oczy brzydza sie rzeczg, ktérych rece nie chciatyby
tkna¢” 3. Ujawnita sie tu klasyczna doktryna w poetyce doby baroku.
Wypowiedz przypomina postanowienia soboru trydenckiego, nawigzuja-
cego swym programem wiasnie do klasycznego nurtu poetyki. Program
soboru trydenckiego oparty byt na zasadzie asymilacji pewnych zdobyczy
renesansowego humanizmu. Tezy zawarte w przytoczonej wypowiedzi
przywodza na mysl kontrreformacyjny model literatury, nakreslony przez
potrydenckich teoretykdéw literatury i sztuki. Sztuce i literaturze stawia-
no podobne wymagania moralne do spetnienia. Przekres$lono swobode
konwencji renesansowej sztuki, malarstwa i rzezby. ,,Sztuka winna prze-
de wszystkim ilustrowa¢ dzieje tajemnic odkupienia” 3. Podobienistwo
z klasycznym nurtem poetyki wyrazato sie w dbatosci o przyzwoitosc,
w przeciwstawieniu sie laseivia i venustas. Z utwordéw najznakomitszych
poetdw antycznych — Wergiliusza, Owidiusza i Horacego opuszczano cate
fragmenty, ktére nie odpowiadaly konstruktorom chrzescijanskiego mo-

3 Tatarkiewicz, jw. s 448

s* Tamze s. 405-407.

B Tamze s. 462.

A Tamze.

$ J. S. Pasierb. Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw. ,,Znak”
16:1964 nr 126 s. 1663.
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delu poezji. ,,Jezeli [..] wyktada sie ktorego z pisarzéw poganskich dla
ozdobnosci jezyka tacinskiego, omija¢ trzeba, cokolwiek by przynosito
zmaze jakas$ niepokalanosci dusz wierzacych, czy to inwokacja do fatszy-
wych bogoéw, czy opowiadania o nieskromnych mitostkach, szczeg6ty od-
noszace sie do fatum i wszystkie inne, co by sie przyczynito do narusze-
nia poboznosci” 36.

Teoretycy literatury barokowej, miedzy innymi A. Possevin autor
obszernego dzieta Bibliotheka selecta, byli zdania, ze zadaniem poezji
i sztuki jest umoralnianie cztowieka w aspekcie religijnym. Dlatego tez
piszac o sposobach wiasciwego w ich przekonaniu korzystania z poezji
antycznej, zwracali sie do poetéw z propozycjami, aby odeszli od rene-
sansowej maniery wprowadzania do swych utworéw motywow pogarskich,
a zwrocili uwage na tematy religijne. Pozostawiono natomiast poetom
swobode w doborze antycznych i renesansowych S$rodkéw artystycznych,
stownictwa i topiki, ktére dostosowane bytyby do tresci religijnych. Tak
wiec teoretycy literatury wysuwali postulaty antymitologiczne. Mitologia
nie odpowiadata bowiem zatozeniom religii chrzescijanskiej. Possevinus an-
tyczng spuscizne literackg uwazatl wrecz za niebezpieczng dla chrzescijan-
skiej moralnosci. Rzeczywistos¢ przedstawiona w opowiesSciach mitologicz-
nych kryta w sobie funkcjonalne niebezpieczenstwo dla odbiorcy. Starano
sie uchroni¢ go od obcowania z religig pogariskg. Dgzono do chrystianizacji
mitologii antycznej wraz z jej postaciami i motywami, ktére nalezato ro-
zumie¢ alegorycznie. Takie same postulaty odnosnie do charakteru poezji
i zadan poety wysuwal L. Gambara w Tractatio de perfectae poéseos ra-
tione (1576). Uwazal on, ze poeci powinni wystrzega¢ sie opowiesci o fal-
szywych bogach poganskich, ktérych [..] ,,wprowadzali do dziet literac-
kich twdércy renesansu” 73. Poezje wedtug niego ,,przenika¢ [..] ma Swiatto
wiary, ktorego powinna by¢ odbiciem, ilustracjg” 38 Poetyka omawianego
okresu raz jeszcze potwierdzi uzytkowe podejscie do poezji i sztuki. Gtow-
ng wartos¢ poezji sprowadzono do wartosci moralnej.',,O wartosci sztuki
stanowi tre$¢ dzieta; jego wielko$é, szlachetno$é, podniostosé. A wiec —
wzgledy moralne. Istotny jest w niej szlachetny temat, czynnik ducho-
wy, ekspresja” 3. W mysl tych zatozen poeci obierali sobie temat wzniosty
i szlachetny. Dotychczasowe kryteria piekna poezji: prudentia varietas,
suavitas, efficacio okazaly sie niewystarczajgce i uwazano, ze powinny
by¢ zastgpione przez modestia i veritas, gdyz te sg najwazniejsze w da-
zeniu do doskonatosci moralnej. Tego dokona¢ mogta poezja, dajgc od-

* A. Sajkowski. Barok. Warszawa 1972 s. 302. S

7 J. Pelc. Kontrreformacja, sarmatyzm a rozwdj literatury W: Wielc XVII
— Kontrreformacja s. 100.

*9 Tamze s. 100-101.
** Tatarkiewicz, jw. s. 465.
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biorcy przyktady godne nasladowania. Possevino proponowat, aby poeci,
w stosunku do utworow literackich poetéw starozytnych, stosowali
chrzescijanskg interpretacje alegoryczng. Zachecat poetéw do pisania
utworéw mitologiczno-chrzescijanskich, w ktérych bohaterowie mityczni
byliby figurami Chrystusa i symbolizowalyby rézne wydarzenia z zycia
Chrystusa. Elementy S$wieckie (profanum) podporzadkowane zostatyby
sacrum. Tak sformutowane postulaty znalazty odbicie w emblematyce. Cel
emblematow upatrywal Possevinus w obrazowaniu roznych przejawow
madrosci Boga. Malarze i poeci tematyke swoich utworéw czerpa¢ mu-
sieli ze Starego i Nowego Testamentu. W okresie tym pojawi sie bardzo
wyraznie problem erotyki religijnej, ktéra powotywata do istnienia okres-
lone typy bohateréw: Mitoé¢ Swieta — zwyciezajaca mitoéé $wiecka,
Oblubienica — obrazujgcego Chrystusa. W ramach nakres$lonych przez
ten typ poetyki miesci sie tez cykl poetycki Z. Morsztyna Emblemata 44
«Jest on przykiadem przemiany jaka powstata w | potowie XVII w. w em-
blematyce, polegajgcej na chrystianizacji poganskiego antyku. Emblematy
poprzez swg tematyke miaty ukaza¢ odbiorcy wtasciwg droge postepowa-
nia. Ujawnita sie tu wspomniana juz w tej pracy arystotelesowska kon-
cepcja sztuki, wysuwajgca na plan pierwszy stosunek dzieta i odbiorcy.

4. TROJDZIELNA STRUKTURA EMBLEMATU
A INGARDENOWSKA TEORIA DZIELA LITERACKIEGO

ChcielibySmy teraz spojrze¢ na strukture wewnetrzng emblematu po-
przez pryzmat teorii R. Ingardena, dotyczacej dzieta literackiego. Emble-
mat — twdr stowno-plastyczny w mysl tej teorii posiada warstwy skia-
dajgce sie na strukture dzieta literackiego oraz warstwy skfadajgce sie
na strukture obrazu. Miedzy warstwami budowy wielowarstwowej utworu
literackiego i obrazu zachodzg istotne roznice. Podstawowym sktadnikiem
dzieta literackiego jest dwuwarstwa jezyka:

1. warstwa brzmien’ stownych i zjawisk brzmieniowo-jezykowych

2. warstwa znaczen stdw i zdaniowych jednostek sensu.

Warstwy te wyznaczajg w dziele intencjonalne przedmioty przedstawio-
ne oraz wyglady, poprzez ktére te przedmioty sie ujawniaja. W obrazie
brak jest wymienionej dwuwarstwy jezyka, charakterystycznej dla dzieta
literackiego i dlatego inny jest niz w dziele literackim sposob przedsta-
wiania w nim przedmiotéw. Obraz sklada sie z dwu warstw:

1. warstwy przedmiotéw przedstawionych

2. warstwy wygladdow 41

40 Muza domowa. Oprac. J. Dirr-Durski. Warszawa 1954.
N R. Ingarden. O budowie obrazu W: Studia z estetyki. T. 2. Warszawa
1965 s. 89.
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W obrazie wyglad przedmiotu zostaje ,,zrekonstruowany [..] $rodkami
malarskimi” 2 > :

W Swietle tej teorii interesujgco przedstawiataby sie kwestia konkre-
tyzacji, tak przeciez wazna w dialogu — dzieto — odbiorca. ,,Dzieto sztu-
ki literackiej [..] startowi jedynie jakby szkielet, ktéry czytelnik pod wie-
loma wzgledami uzupetnia, czy dopetnia [..] i dopiero w tej nowej, pet-
niejszej, konkretniejszej [..] postaci stanowi wraz z tymi uzupetnieniami
bezposredni obiekt percepcji i rozkoszy estetycznej” 4S Konkretyzacja
utworu literackiego nastepuje w miare czytania utworu przez odbiorce.
Konkretyzacja nie jest sprawg zupeinie prostg, szczegolnie jezeli chodzi
0 aktualizacje wygladéw przedmiotow przedstawionych. Perceptor nie
zawsze osigga przy czytaniu petnie tych wygladéw. Ingarden bardzo moc-
no podkresla te trudnos¢. ,,Wyglady przedmiotow przedstawionych [..]
w samym dziele sg jedynie schematycznie wyznaczone. Dopiero czytelnik
je «aktualizuje» pod wplywem wyglado-twdrczych czynnikéw dziela,
czyli efektywnie ich doznaje przy wyobrazaniu sobie przedmiotéow w ta-
kich sytuacjach i aspektach, jakie dane dzietlo wyznacza. Nie sg to jed-
nak catkiem kompletne wyglady spostrzezeniowe, lecz jedynie zmienne
1 chwiejne w swej naocznosci przygasajace i rozbtyskujace na chwile
wyglady wyobrazeniowe [..], jakkolwiek czytelnik [..] stara si¢ odpowied-
nie przedmioty tak sobie przedstawi¢, jakby je «naprawde widziab», jaki-
mi by mu sie one przedstawialy w spostrzezeniu. Ale tego nie moze
efektywnie osiggna¢ przy prostym czytaniu dzieta sztuki literackiej. Je-
dynie w wypadku dziet dramatycznych, ktére zostajg «wystawione» na
scenie [..], aktorzy i rzeczy umieszczone na scenie, grajagc swe role, do-
starczaja réwnocze$nie widzowi catlkiem konkretnych wygladéw samych
siebie” 4

W przypadku emblematu konkretyzacja wydaje sie by¢ utatwiona.
Odbiorca nie obcuje tylko z tekstem literackim, przy czytaniu ktdérego
zaktualizowaé sie 'majg skladniki dzieta, bedgce w nim samym tylko w
stanie potencjalnosci. Z pomocg przychodzi mu inny czton emblematu —
iccon razem z warstwg wygladow, bedaca jego skiladnikiem. Na warstwe
wygladow i przedmiotdw przedstawionych tekstu literackiego, realizo-
wanych przy pomocy stowa, naklada sie warstwa przedmiotéw przedsta-
wionych i wygladéw obrazu, realizowana przy pomocy plam barwnych —
tworzywa sztuki plastycznej. Przedmioty przedstawione w iconie zostajg
dookres$lone przez brzmienie stéw. Konkretyzacja, nastepujgca przy jedno-

4 Tamze,

B R. Ingarden. Z teorii dzieta literackiego W: Problemy teorii literatury.
Wroctaw-Warszawa-Krakoéw 1967 s. 45.

4 Tamze s. 49.

% Ing ardeo). O budowie obrazu s. 94.
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czesnym czytaniu i ogladzie emblematu ma szanse by¢ petniejsza i gieb-
szg. Jest to tym cenniejsze, ze zaréwno wyglady, jak i przedmioty przed-'
stawione w obrazie posiadaja ,,konkretng naoczno$¢ [..] dynamike i zy-
wiol narzucania sie widzowi, jakiej przedmioty przedstawione $rodkami
czysto literackimi osiggng¢ nie moga” 45. Nie dziwi fakt, ze niektére utwo-
ry literackie daza do tego, aby warstwy wygladoéw i przedmiotéw przed-
stawionych osiggnety zywos$¢ i naoczno$¢, jaka posiadajg przedmioty
przedstawione oraz ich wyglady w obrazie. Podobne tendencje przyswie-
caty tym sposrod twércow i teoretykdw literatury, ktérzy aprobowali tak
modne w okresie baroku hasto ,,ut pictura poesis”.

Konkretyzacja tworu stowno-plastycznego, jakim jest emblemat, zo-
staje utatwiona réwniez ze wzgledu na charakter obrazu, ktory z istoty
swej struktury w mys$l teorii Ingardena jest tworem ,,momentalnym” 46
jezeli chodzi o czasowo$¢ przedmiotéw w nim przedstawionych. Brak mu
struktury czasowej, ktorg posiada dzieto literackie. Brak réwniez czesci
faz nastepujacych po sobie. Konkretyzacja obrazu moze nastgpi¢ w mo-
mencie jego ogladu przez odbiorce, w przeciwienstwie do utworu literac-
kiego, ktérego poszczegblne fazy aktualizujg sie w kolejnych, konkretnych
chwilach czytania. Wzajemne dopetnianie sie ,,jakosci estetycznie wartos-
ciowych” & nastepujace przy percepcji emblematéw daje odbiorcy moz-
liwos¢ poglebionego doznania estetycznego.

5. KORELACJE WEWNATRZSTRUKTURALNE EMBLEMATU
— PROBA ANALIZY WYBRANYCH EMBLEMATOW Z. MORSZTYNA

Przeczytajmy jeden z emblematéw Morsztyna

Emblema 14

Mito$¢ Swieta niesie choragiew, na ktorej wyryte
znaki meki Chrystusa Pana, a idagc pod nig
na bebnach i trgbach graja

Napis: Mitos¢ z Boga tryumfuje moéwigc:
,Stowo Ciatem sie stato” Jn 1, 14.
Teraz, wesota, teraz moja lutni,
W szytkie twe treny i lamenty utni,
A niechaj nowg pie$n twe stodkie strony
Zabrzmiag, ze wiecznie Bég blogostawiony
Ktéoremu stuzg i we dnie, i w nocy -
Ogniste duchy przetozenstwa, mocy,
Z ktérego Swietej niebieskiej stolice
Srogie wychodzg gromy, blyskawice,

4 Tamze s. 90.
47 R. Ingarden. Przezycie, dzieto, warto$é. Krakéw 1956 s. 45.
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Ktérego panstwa stonce nie graniczy.
Ksztatt dobrowolnie przyjat niewolniczy

I tak dalece Swiat ten umitowat,

Ze dla niego krwie swojej nie zatowal.

| umart na to, zeby ci, co byli

Wiecznie zginieni, z nim na wieki zyli.
PédZmyz z rado$cig za zwycieskim znakiem
Z nieprzeliczonych stug jego orszakiem;

Na trgbach, bebnach, wesoto grajmy,

A w sercach wiecznie dzieki oddawajmy4

Na rycinie, bedacej konstytutywng czesciag emblematu, przedstawiono
grupe postaci ujetag frontem do widza (w pozycji ruchu). OS$rodek kom-
pozycji stanowi posta¢, trzymajgca w reku chorggiew o zwiekszonych
wzgledem niej proporcjach. Dwie, uskrzydlone postacie, kroczac obok
niej, grajg na instrumentach — flecie od strony prawej, bebnie od strony
lewej. Czwarta za$ posta¢ przedstawiona za opisang grupg niesie na ra-
mieniu ,,Arma Christi”. Na gtowie widnieje korona cierniowa. Dominan-
tg calej tej sceny jest powiewajgca chorggiew, trzymana przez $rodkowg
postat. Obsadzona na drzewcu przedstawia wizerunek Chrystusa tzw.
veraikon, otoczony z czterech stron symbolami meki Panskiej. Chorg-
giew jest jednocze$nie symbolem zwyciestwa Chrystusa nad $miercia.
Tekst poetycki oraz analiza ,,struktury semantycznej” 48 ryciny omawia-
nego emblematu pozwalajg doj$¢ do wniosku, ze zaréowno tematem iko-
nograficznym ryciny, jak tez tematem tekstu poetyckiego jest apoteoza
Boga-Chrystusa-Zwyciezcy, ktory poniost Smier¢ na krzyzu, aby w ten
sposob odkupi¢ ludzkos¢. Tekst i rycina dajg jednoznaczng podstawe do
zinterpretowania naczelnej idei catlosci omawianego emblematu. Chrys-
tus odkupit ludzkos¢, zwyciezyt zto, ale zwyciezyt jednocze$nie Smier¢ —
zmartwychwstat. Zestawienie to ukazuje rowniez stosunek tekstu do obra-
zu. Tekst Morsztyna jest rozwinieciem tresci ideowych zawartych w ry-
cinie. Cze$¢ literacka emblematu nie stanowi jednak opisu przedmiotow
przedstawionych analizowanej ryciny. Stowa podmiotu lirycznego oma-
wianego emblematu:

Pédzmyz z radoScia za zwycieskim znakiem

rodzg w Swiadomosci odbiorcy pytanie, o jaki znaik chodzi? Blizsze okres$-
lenie tego elementu, autor emblematu pozostawit plastyce, ktora uczyni to,
ukazujgc w formie ikonicznej symbol zwyciestwa. Chociaz tekst poetycki
zrozumialy jest bez plastycznego wizerunku, to nie nalezy jednak przy
percepcji utworu rezygnowac¢ z ikonicznej czesci emblematu. Tekst poe-

48 Utwory Z. Morsztyna cyt. wg wyd. J. Dirra-Durskiego.
H M. Wallis. Sztuka Sredniowieczna jako jezyk W: Studia estetyczne.

T. 2. Warszawa 1965 s. 30.
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tycki stanowi bowiem cato$¢, dopiero wT powigzaniu z rycing. Tak per-
cypowany utwor daje odbiorcy petnie znaczen (senséw stow oraz przed-
miotow przedstawionych i ich wygladéw). Nie znaczy to jednak, ze tekst
literacki nie moze istnie¢ samodzielnie. Niemniej jednak, gdy przyjrzymy
mu sie uwaznie, dojdziemy do wniosku, ze tekst poetycki poprzez swa
strukture dazy do jednos$ci z iconem. Sprdbujmy odczyta¢ technike wig-
zania stowa i obrazu. Przeczytajmy w tym celu fragment jednego z em-
blematéw Morsztyna.

Czy ciebiez ja to widze, czy takomy

Wzrok mie moj zawodzi, a tylko znikomy

CieA miasto ciebie, moje ulubione

Kochanie, serce tudzi utrapione?
Ty$ jest, kochanku, ty, juz sie nie myle

W wersecie ,,Czy ciebie ja to widze”, zawarte jest pytanie o osobe
poszukiwang. Warto zaznaczy¢, ze w wypowiedzi tej padio stowo — ,,wi-
dze, a w dalszej kolejnosci — ,,czy [..] wzrok mige moj zawodzi”. Werset
ten domaga sie jako kontekstu witasnie wizerunku szukanej postaci. Sto-
wa natomiast:

Ty$ jest, kochanku, ty, juz sie nie myle
stanowig odpowiedz podmiotu lirycznego na dreczace go pytania. Zda-
nie to réwniez domaga sie dopetnienia w postaci obrazu. Stowo — two-
rzywo czesci literackiej emblematu zakiada kontekstowg obecnos¢ ico-
nu — czesci plastycznej tego gatunku. Zaimek ,,ty$” petni tu role wskaz-
nika nawigzania miedzy tekstem literackim a rycing. Podmiot liryczny
mowigc :
Ty$ jest [..], juz sie nie myle,

wydaje tym samym odbiorcy polecenie spojrzenia na icon, w ktérym
znajdzie plastyczne potwierdzenie tresci zawartych w czesci poetyckiej
emblematu. Miedzy czescig literackg i plastyczna emblematu zachodzg
wyrazne korelacje w ramach tej catosci. Icon dookresla stowo a stowo
wspomaga obraz. Wymienione elementy peinig réwniez wazng funkcje
w strukturze catosci omawianego gatunku. Kontekstowg obecno$¢ ryciny
zaktada czes¢ literacka tego chociazby emblematu:

Emblema 81

Cztowieka zaprzezonego do obracania wielkiego kota biczem zacinajg
Napis: Wejrzy na unizenie moje i na prace moje,
a odpus$¢ wszystkie grzechy moje. Ps 24, 16.
| patrza na to twoje mitosierne
Oczy, jak prace ponosze niezmierne n
Widzisz, do jakiej wprzegte$S mie roboty,
A jeszcze biczem dodajesz ochoty
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Czytajac werset: ,,Widzisz, do jakiej wprzegtes mie roboty” stawiamy
pytanie, o jaka prace chodzi? W tekscie nie znajdujemy dookreslenia
tej czynnosci. Odczytamy ja natomiast z ryciny, na ktorej ukazano trud
podmiotu lirycznego. Blizsze okre$lenie tej czynnosci zawiera tez motto,
mowigce w skrécie o tym, co obrazuje rycina. Tekst poetycki uwzglednit
celowo tresci niesione przez ikonografie ryciny. Uwzglednit poprzez ze-
stawienie miejsc niedookreslonych, ktére majg wypetni¢ i dookresli¢
ksztatty plastyczne, A oto przykitad jednego jeszcze emblematu, w kto-
rym struktura tekstu stala sie wyznacznikiem korelacji tekstu i ryciny.

Emblema 67

Mitos¢ $wieta w trzech palcach sfere $wiatta na nici
zawieszong trzyma
Napis: Zawiesit na trzech palcach okrag ziemie. 1z 40, 12
Widzisz te $wietej mitosci igrzyska,
Jak sobie Swiatem jako jabtkiem ciska
I tym, co ludzie zowig niezmierzonem,
Predzej niz wartkiem obraca wrzecionem
Takiet jest w samej rzeczy, ze ten caly
Swiat jest u Boga tylko punkcik maty.
Kiedyby$ stang¢é mdégt na ktdrej gwiezdzie
Tak barzo ludzie sie rozposcieraja,
Ze i o niebo drudzy juz nie dbaja,
Jak ostre miecza rozcina ten maty
Punkcik, jak nieraz hojng sie oblaty
Krwiag wielu ludzi nie tylko granice
Panstw catych, ale namniejsze dzielnice
Lub kto od morza do morza graniczy,
Lub jeden zagon piaszczysty dziedziczy
A kiedy umrze ten, ktéremu byty
W askie krélestwa, trzech tokci mogity
Bedzie miat dosy¢ na mizerne kosci,
— te¢ sg najwiekszych krolow osiadtosci.

Potgczona subskrypcja SciSle wigze sie z treScig obrazu. Powigzanie to
ujawnia zaréwno wymowa ideowa utworu, jak réwniez struktura tekstu.

Subskrypcja ujawnita przekonanie podmiotu lirycznego o potedze Bo-
ga. Medytacyjna wypowiedz podmiotu lirycznego sprowadza sie do uka-
zania kontrastu miedzy Swiadomoscig ludzi odczuwajgcych wszechswiat
jako co$, czego nie potrafig zrozumie¢, ogarnac i zglebi¢ swoim intelek-
tem a transcedentnoscig i wszechmocnosciag Boga. Wymienione atrybuty
przynalezne Istocie Najwyzszej otrzymaly rowniez plastyczne wyobraze-
nie. Symbolem wszechmocnos$ci jest dziecieca postaé Chrystusa, przed-
stawiona na rycinie w lekkim, stojgcym kontraposcie. Posta¢ Chrystusa
ruchem reki podnosi zawieszong na nitce kule z krzyzem na jej wierzchot-
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ku — symbol kuli ziemskiej i witadzy nad $wiatem w rekach Boga. Nie
spos6b nie zauwazy¢ widocznego tu kontrastu, miedzy dzieciecg posta-
cig Chrystusa a rozmiarami kuli ziemskiej, podnoszong przez postaé lek-
kim, delikatnym ruchem tak, jak gdyby kula nie posiadata swego ciezaru.
Takie przedstawienie postaci podkresla jej nadziemskg moc. Poprzez do-
konanie analizy ikonograficznej ryciny doszliSmy do wniosku, ze posiada
ona wymowe ideowg taka, jak tekst poetycki. Tresci, ktére chciat prze-
kaza¢ tworca emblematu, ujawnity bardzo wyraznie, dzieki réwnoczes-
nemu dopetnianiu sie emblematu literackiego i plastycznego. Jezeli cho-
dzi o konstrukcje subskrypcji to podobnie, jak w oméwionych juz emble-
matach wpisana jest w nig dazno$¢ do egzystencji z czescig plastyczna.
Werset:

Widzisz te $wietej mitoSci igrzyska
Jak sobie $wiatem jako jabtkiem ciska

odsyta czytelnika do przedstawienia plastycznego. Stowo ,widzisz” na-
biera imperatywnego znaczenia stowa — zobacz. Ujawnita sie forma
rozkaznikowa wypowiedzi podmiotu lirycznego. W wypowiedzi tej tkwi
zatlozenie, ze odbiorca bedzie mogt zobaczy¢ przedmioty przedstawione,
0 ktérych mowa w tekscie. Stowo ,widzisz” petni tu role wskaznika na-
wigzania miedzy subskrypcja a iconem, o czym wspominaliSmy juz przy
analizie innych emblematéw. Te samg role petni tez inskrypcja, ujaw-
niajaca gtdwng mys$l zawartg w subskrypcji i wizerunku. Wszystko to
sprawia, ze subskrypcja nabiera cech spojnosci z rycing. Wspotgranie
tresci subskrypcji i obrazu sktada sie na wtasciwy, bogaty przekaz infor-
macyjny.

Powyzsze analizy miaty na celu wykazanie wspotzaleznosci konstytu-
tywnych elementdw emblematu w ramach struktury tego gatunku.

Whnioski koncowe, bedgce podsumowaniem rozwazan nad emblema-
tem jako gatunkiem, sprowadzajg sie do stwierdzenia, ze pomiedzy lite-
rackg a plastyczng czeScig emblematu zachodzi korelacja. Wyznacznik jej
stanowig :

a) struktura tekstu poetyckiego emblematu

b) ta sama tre$¢ ideowa zawarta w obydwu komponentach emblematu.

SOME REMARKS ON THE STRUCTURE OF THE BAROQUE EMBLEMS
Summary
"Emblems as a literary genre” is the title of a chapter from the work dealing

with Z. Morsztyn’s poetic cycle "Emblemata”. The chapter is an attempt at
analysing many problems connected with the emblems ancestry, composition and
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intrastructural corrélation, with an analysis of chosen Morsztyn’s emblems and
with the tendencies of the 17th century, whose aspiration was to achieve a pos-
sibly profound knowledge. In discussing the problems connected with the emblem’s
ancestry and composition, papers concerning the research on the emblem by
Polish and German authors are referred to. An attempt was undertaken to find
the sources of aspirations to unity, which are présent in the emblem’ structure.
An — interprétation of the social, philosophical and aesthetic thought pervading
the people of that period allowed us partially to solve this problem. In order to
do this we looked at Morsztyn’s poetic cycle "Emblemata” from the point of
view of the epoch. This also explained the causes of common interest in the
emblem in the epoch under discussion. We also examined the structure of the
emblem by looking at it through the prism of R. Ingarden’s theory of the literary
work. We were especially interested in the problem of how the question of the
emblem’s realization would appear in the light of that theory. We also tried to
find out if there is a corrélation between the literary and visual elements within
this genre. The basis for conclusion* was a literary analysis of the subscrip-
tions and an iconographie analysis of the pictures. When doing the iconographie
analysis of the picture we used the works of E. Panofsky, who is the codyfier of
the so called iconologic method of research in art K The analysis was also facili-
tated by J. Bialostocki’s work *. The analysis of the literary contents of the emblem
and the iconographie analysis of the picture revealed that there are corrélations
betw-een the literary and visual parts of the emblem. The determinant of the
corrélation is the structure of the poetic text of the emblem and the same ideo-
logical contents contained in the two components of the emblem. The verbal-visual
présentation of the contents comprised in the emblem secured the addressee’s
deeper and more extensive understanding of it. lcon became for Z. Morsztyn the
basis for spinning out reflections on the world and human life. Writing the
subscriptions, the poet often indulged in various digressions which sometimes
departed from the symbolism of the pictures. This, however, does not mean, that
the subscriptions were completely independent of the pictures. On the contrary,
the poet frequently analyzed the symbolism of the pictures very precisely, deve-
loping the allegorical contents comprised in the icon, so that the subscription
could be understood separately. Nevertheless, only in connection with the icon the
subscription has the fuli richness of senses. Z. Morsztyn’s Emblemata have re-
vealed the tendency of the literature in the 17th century, "which in the system
of emblematic signs looked for the key to the knowledge of the universe” 3

1 E. Panofsky. Studia z historii sztuki.- Warszawa 1971
> J. Biatostocki. Metoda ikonologiczna w badaniach nad sztuka. ,Przgglad Huma-

nistyczny” 1:1957 nr 2-3.
s J. Pelc. Zbigniew Morsztyn na tle poezji polskiej XVII w. Warszawa 1973 p. 326.



