ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XXIIIl, zeszyt 5 — 1975

URSZULA BZOWKA

TRESCI IKONOGRAFICZNE PORTALU GROBOWEJ KAPLICY
SW. ANNY NA ZAMKU KRZYZACKIM W MALBORKU

STAN BADAN

Rekopismienne zrodia dotyczgce historii zamku krzyzackiego w Malborku
stanowig skromng ¢zes¢ archiwalidow, przechowywanych poczatkowo w Malborku,
a pézniej w Kroélewcu, zniszczonych jednak w duzej mierze w czasie licznych dziatan
wojennych. Najstarszy zachowany akt lustracji zamkowej pochodzi z r 1656; odpisu
jego dokonat tukasz Sembrzycki w r. 1889. Z przetomu XVI i XVII w pochodzag
wypisy inwentarzy ekonomii malborskiej, ktére zebral, usystematyzowal oraz
opracowat w 1954 r. dr Marian Gajewskil Do nowszych zrodet rekopiSmien-
nych nalezg inwentarze przechowywane w Wojewoddzkim Archiwum Panstwowym
w Gdansku’.

Najstarsze zrédta drukowane zostaty zebrane w 2 pot. XIX oraz na poczatku
XX w. przez archiwistow niemieckich; H. Hirscha, M. Teppena, E. Joachima oraz
W. Zie$mera3 podstawa w ich badaniach byly tajne akta zakonne przechowywane
w Krolewcu, obecnie nie zachowane. Waznym dokumentem pozwalajacym zrekon-
struowaé pierwotny wyglad Zamku Wysokiego jest plan zamku wykonany w r 1656
wedtug weczesniejszych rysunkéw Dahlberga, Podobnego typu dokumentem sg
rysunki Ferdynanda de Laipointe przedstawiajace zesp6t zamkowy f#gcznie z
miastem.

Monografie naukowe, traktujgce o poszczeg6lnych etapach budowy zamku oraz
przeprowadzajgce analize stylistyczno-poréwnawczg omawianego zabytku, pisali
jako pierwsi: F. von Quast — Beitrége zur Baukunst in Preussen oraz K. Steinbrecht
Untersuchungs und Wiederherstellmgs Arbeiten am-Hochschloss-der Marienburg,
petnigcy od 2 pot. XIX w funkcje konserwatora na terenie Prus Wschodnich oraz
Zachodnich. Po $mierci K. Steinbrechta w 1923 r Kierownictwo robo6t konserwator-
skich i rekonstrukcyjnych objat B. Schmid, ktéry prowadzit prace do wybuchu Il
wojny: Swiatowej. Jest on rowniez autorem pipnografii dotyczgcej omawianego
obiektu, zatytulowanej Die Marienburg Deutsche BaukmsT'im Osten wydanej wf
Furtzburgu w 1955 r W pracy tej poswiecit szczego6lnie duzo uwagi kaplicy $w:

'"H. Domanska. Zamek W Malborku Gdansk 1962 s 21
1Sygn 163/a
"w
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Anny na Zamku Wysokim, datujgc jg na lata 1331-1334. Autor wskazuje na
analogiczne do niej kaplice grobowe w Munster, Goslar, Norymberdze, a z terenu
dawnego panstwa zakonnego wymienia obiekty w Grudzigdzu, Golubiu, Léchstedt.
Do czotowych znawcow budownictwa krzyzackiego zaliczy¢ nalezy takze K. H.
Clasena, autora 2-tomowej monogafii dotyczacej architektuy i rzezby krzyzackiej.
Tom pierwszy zatytutowany Die mittelalterliche Kunst im Gebiete der Deutschorden-
staates Preussen. Die Burgbauten (Konigsberg 1927), poswiecony jest architekturze
zakonnej, natomiast w drugim — Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschor-
densland Preussen (Berlin 1939) — omawia rzezbe architektoniczng i drewniang na
terenie panstwa krzyzackiego. Clasen daje rowniez krdtkg analize ikonograficzng
rzezby portalowej kaplicy $w. Anny na Zamku Wysokim w Malborku, interpretujgc
posta¢ w scenie zasniecia Matki Boskiej jako Marie z Dziecigtkiem. Oprocz
szczegdtowych monografii pisanych przez autoréw niemieckich, znane sg réwniez
opracowania o charakterze og6lnym, nie wnoszgce zasadniczych zmian do.
dotychczasowego stanu badan. Sa to prace autoréw takich, jak: J. Eichendorf, W.
Ziesmer, A. Winnig. Prébg nowego spojrzenia na istote zakonu krzyzackiego, jego
regute zycia wewnetrznego, historie oraz sztuke jest praca M. Tumlera pt. Der
deutsche Orden wydana w Wiedniu w 1954 r. Do tego rzedu opracowan zaliczy¢ na-
lezy takze monografi¢ E. Ericha Schloss Marienburg in Preussen (Dusseldorf 1965 r.).
Zadna jednak z prac nie omawia w dostatecznym stopniu szczegétowo ikonografi-
cznych probleméw rzezby z kregu sztuki krzyzackiej.

Pomimo iz historycy sztuki — G. Chmarzynski, B. Gueguin czy K. Gorski
badali sztuke krzyzacka, to jednak zagadnienie rzezby zaréwno w jej aspekcie
ikonograficznym, jak i formalnym jest w dalszym ciggu nie rozstrzygniete.

Charakterystyczny typ zamku krzyzackiego, ktéry powstat na Ziemi Chetmin-
skiej i w Prusach, to tzw. typ ,,domu konwentu”. K. H. Clasen, czotowy znawca
architektury krzyzackiej, okre$la go jako regularny, zamkniety czworobok
budynkéw, czesto z czterema niewielkimi wiezami nieznacznie wystepujacymi poza
lico muréw, z przedzamczem réwniez zwykle o planie regularnego czworoboku4
Wzorem dla gotyckich zamkdéw krzyzackich byta m. in. architektura cysterska, jej
zabudowania konwentualne, sktadajace sie zasadniczo z zamknietego, regularnego
czworoboku, otaczajacego kwadratowy dziedziniec, woko6t ktérego znajdowaly sie
pomieszczenia dla cztonkéw konwentu, kaplica, kapitularz, refektarz i kuchnia, a na
gérnym pietrze magazyny. Zamek krzyzacki miat stuzy¢ celom nie tylko mieszkal-
nym, a co za tym idzie rdwniez i reprezentacyjnym, ale byt réwniez obronnym re-
fugium. Powstat jako forma klasyczna z gory przemyslana, a nie w drodze rozwoju
grodu S$redniowiecznego. Zakon w budownictwie podejmowat antyczne tradycje,
ktore przetrwaty do czaséw po6znego Sredniowiecza w Europie zachodniej, gdzie juz
ok. 1200 r. powstaje forma castellum, tj. regularnego zamku. Sam typ ,,Ordensburg”

4 Die mittelalterliche Kunst im Gebiete der Deutschordenstaates Peussen. Bd. 1. Die Burgbauten.
Konigsberg 1927 s. 79.
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jest rowniez castellum a jednoczes$nie klasztorem. H. Clasen wyrd6znit sze$¢ generacji
zamykajacych sie w latach 1230-1410, z ktérych druga, obejmujaca lata 1260-1290,
stworzyta zamek malborski5 Decyzje budowy zamku w Malborku, monumentalnej
— jak na owe czasy — budowli, podjat dwczesny komtur krajowy Teodoryk von
Gatirslebe, ktory w r. 1271 postanowit przenies¢ konwent z Zantyru bardziej na
potnoc w kierunku drogi handlowej prowadzacej z Truso (Elblag) do Gdanska6 Od
1272 r. rozpoczeto wstepne prace budowlane przy pierwszym ciggu umocnien, ktore
miaty otacza¢ wzgorze zamkowe. Okoto r. 1275 potozono fundament pod obecne
skrzydto poinocne Zamku Wysokiego, ktore jest najstarszg jego czescig7 W r 1280
przybyli tutaj pierwsi rycerze zakonni, wzniesione zostaly tez mury obronne oraz
pomieszczenia takie, jak: kaplica, kapitularz i dormitorium w skrzydle pétnocnym’*
Kaplicy nadano wyrazng forme prostokata jednoprzestrzerinego, Kkrytego skle-
pieniem gwiezdzistym, do ktérej prowadzit reprezentacyjny portal nazywany juz w
XIV w ,,Zlota Bramg”, a wykonany ok. r. 1340. Pod prezbiterium kaplicy NMP,
nazywanej czesto kosciotem goérnym, rozbudowano dawng krypte w tréjprzestowa
kaplice grobowg Wielkich Mistrzéw pod wezwaniem $w. Anny. Prace rozpoczete w
1331 r. trwalty do 1334. W tym to roku spoczat tutaj jako pierwszy Wielki Mistrz
Dietrich z Altenbergu. Kaplica posiada trzy przesta kryte sklepieniem krzyzowo-
-zebrowym oraz absyde zakoriczong tréjbocznie, analogicznie do kosciota NMP. Do
przeset srodkowych przylegaja dwa portale: od strony poinocnej portal tzw,
mariologiczny, natomiast od potudniowej — portal nazwany chrystologicznym od
tematu scen umieszczonych w tympanonach. Typ dwukondygnacyjnych kosciotow z
dolng kondygnacja przeznaczong na kaplice grobowg, ma swoje wczesnoromanskie
tradycje, ktorych przykfadem sg kaplice patacowe, ksigzece lub zakonne. W
panstwie krzyzackim znana byla wczesniejsza od malborskiej kaplica grobowa na
zamku w Krélewcu, ktora rowniez zostata rozbudowana z dawnej krypty grobowej
w latach 1314-1331, z inicjatywy Wielkiego Mistrza Lutra z Brunschigu, ktory —
przed objeciem wiadzy w Malborku w r. 1331 — byl komturem w Krdlewcu9 Lata
1331-1334, przypadajgce na okres panowania Lutra z Brunschwigu jako Wielkiego

5Tamze s.12, generacja | 1230-1260. Il 1260-1290, 111 1290-1320, IV 1320-1350, V 1350-1380, VI
1380-1410.

6 Zantyr (Czantir) jest przyktadem wykorzystania przez Krzyzakéw istniejacego juz wczesniej
drewnianego zameczku bpa Christiana, wzniesionego w poczatkach XIIl w. nad pierwotnym korytem
Nogatu. Od 1250 r byl on siedzibg krzyzacka.

7F von Quast znalazt motywy dekoracyjne nie spotykane nigdzie wiecej w pozostatych elewacjach,
stad okresla to skrzydto jako najstarsze. (Beitrage zur Baukunst in Preussen. Bd. 9 Wurzburg 1935 s. 135).
B. Schmid (Die Marienburg deutsche Baukunst im Osten. B.m. 1851) uzasadnit swoja hipoteze regutg
budowlang przyjeta przez Krzyzakéw, zgodnie z ktorg najpierw wznoszono umocnienia obronne,
nastepnie kaplice oraz pomieszczenia dla rycerzy i stuzby.

* Kapitularz przebudowano w 1320 r. Podczas tej przebudowy powiekszono go #gczac go z kaplica i
zmieniajac sklepienie na gwiezdziste (B. Guerquin. Zamek w Malborku. Warszawa 1960 s. 38).

9F Caspar Herman von Salza. Berlin 1932 s. 20-30. Urodzony w Turyngii, pochodzit z rodu
szlacheckiego, majatku w Norethausen. Przybyt do Ziemi Swietej z landgrafem turyAskim Hermanem w
1196 r wkrotce ztozyt $luby zakonne a w 1210 r wybrany zostat z kolei Wielkim Mistrzem zakonnym.
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Mistrza, miaty decydujace znaczenie dla ostatecznego wygladu kaplicy $w. Anny,
szczegOlnie jej wystroju rzeZbiarskiego z bogatym programem ikonograficznymD
Nastepca Lutra z Brunschwigu Wielki Mistrz Dietrich z Altenbergu, sprawujacy
wiadze w latach 1334-1341, zakoniczyt prace przy rozbudowie kaplicy, lecz nie miat on
decydujgcego wptywu na wystroj dekoracyjny, ustalony juz przez jego poprzednika.

C. Steinbrecht dostrzega najblizszg analogie do omawianej kaplicy grobowej w
kaplicy w Lochstedt. Podkresla rowniez blisko$¢ czasowa tgczacq te dwa zabytki. K.
H. Clasen natomiast zbliza omawiany zabytek do grobowej kaplicy zakonnej w
Naumburgull, zwracajac szczegdlng uwage na podobienstwo rzezbiarskiego
wystroju tych dwu kaplic.

Omawiane portale kaplicy grobowej sw. Anny na Zamku Wysokim w Malborku
sg identyczne zaréwno pod wzgledem struktury architektonicznej, jak i materiatu
budowlanego, ktérym jest cegta, podobnie jak i w catej kaplicy. Materiatem, z
ktérego wykonana jest dekoracja rzezbiarska, jest sztuczny kamien — stiuk. Jedynie
tylko zebra sklepienne wykonano z kamienia naturalnego. Portale skonstruowane
sg na zasadzie wneki architektonicznej opartej na rzucie kwadratu, w ktdrej trzy
Sciany opracowane sg rzezbiarsko. Catos¢ zamyka sklepienie krzyzowo-zebrowe ze
zwornikiem w $rodku (il. 1). Portal potnocny, zwany mariologicznym, posiada trzy
ptaszczyzny rzezbiarskie ze scenami: Koronacji w czesSci Srodkowej, Zasniecia i
Whniebowziecia Marii Panny na stronie wschodniej oraz poktonu Trzech Kréli w
stronie zachodniej. Ponizej wschodniego i zachodniego pola jest zamieszczony fryz
ztozony z podwojnych rzedéw winnej latorosli z owocami, Kktory oddziela
ptaszczyzny rzezbiarskie od bliznich nisz, uformowanych przez profilowanie o
podstawach konsol z ornamentem geometrycznym.

tympanon Srodkowy portalu - koronacja marii panny (il. i)

Stan zachowania. Tympanon podobnie jak caly portal zachowat stan autenty-
czny w ogo6lnej strukturze. Nieznaczne ubytki dotyczg jedynie szczegdtow, rak
aniotéw, otaczajacych postacie Marii i Chrystusa. Zrekonstruowana jest postac¢
diabta oraz liscie i niektdre postacie zwierzece, zamieszczone w zebrowaniu luku.
Opis. W centralnej czeSci kompozycji znajdujg sie postacie Marii i Chrystusa
siedzgce na wspélnym tronie, wokdt umieszczone sg symetrycznie postacie aniotow
Od dotu zamyka catg scene rzad ewangelijnych panien madrych i gtupich. Maria
siedzi na tronie w lekkim skrecie postaci w lewo, twarzg zwrocona do widza. Rece
uniesione w gescie modlitewnym na wysokosci policzkdw, skierowane sa, podobnie
jak tutdéw, w lewg strone. Ubrana w dtugg, fatdzista tunike z dtugimi rekawami, na

10 Scripiores Rerum Preosiarum 32. Leipzig 1866 rozdz. VII s. 5. ,Die altare Hohmeisterchronik
bearbeitet von Max Toeppen s. 592-593, ,[...] in dem Jahre unsere Hern MCCXXX V Wart Dietrich
burhgraf voa Altenburg zum XVI Hohmeister gehorn. Her hilt des ampt in grossen ersten VI Jahr und
Strab zas Thoran abir zcu ,Sinte leit her begraben” Teksty te podaje réwniez Schmid (jw. s. 28).

1 K. H. Clasen. Die mittelalterliche Beldhauerkunst im Deutschordensland Preussen. T 1. Berlin
1939 s. 43; Schmid, s. 28; tenze Dehio-Gall, Deutschordensland Preussen. Berlin 1952 s. 144
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ktorg natozony jest plaszcz okrywajgcy ramiona i plecy Marii. Glowe zakrywa
maforion odchylajacy sie lekko od twarzy oraz opadajacy w lekkich zatamaniach na
ramiona i plecy. Spod chusty wysuwajg si¢ w miekkich zwojach kosmyki woséw,
stanowigce niby tto dla subtelnej twarzy Marii. Duze, na wprost patrzace oczy,
sklepione dtugimi, wysokimi tukami brwiowymi oraz waskie usta tworza catosé
fizjonomii tej Swietej postaci. Obok Marii siedzi Chrystus, zwrécony przodem do
widza, w koronie na gltowie, w lewej rece trzyma kule, prawg za$ reka naktada
korone na gtowe Marii. Ubiér Chrystusa stanowi tunika przepasana w pasie, z
dtugimi, szerokimi rekawami oraz ptaszcz w rodzaju obszernego palium zakrywaja-
cego plecy i dolng cze$¢ postaci. Dtugie, do ramion siegajace wiosy' oraz krétko
przystrzyzony zarost nadajg miodziericzej postaci powage krélewskiego majestatu.
Szeroki, z wysokim siedzeniem tron, ozdobiony jest gotyckim maswerkiem oraz
ornamentem rozet ujetych w kwadraty. Wzdtuz bocznych tukéw tympanonu znaj-
dujg sie grajace na réznych instrumentach postacie aniotow, nadajgce scenie jakby
pewien charakter liturgicznej dramy. Cato$¢ kompozycji sceny tympanonu zamy-
kajg dwie ujete w wimperdze gtéwki aniotdw. Pozioma, nieco wysunietg poza lico
plaszczyzny tympanonu listwg oddzielona jest wyzej opisana scena od dolnej czesci
pola rzezbiarskiego, stanowigcego swoistego rodzaju fryz zamykajacy catosc
kompozycji. Fryz ten, prezentujacy rytmiczny szereg kobiecych postaci symetrycznie
rozdzielonych obrazuje sceng z przypowiesci Chrystusa o pannach madrych i gtu-
pich. Panny madre trzymajg w rekach zapalone lampki, odziane sg w uroczyste,
obficie udrapowane ptaszcze. Lekkim, niby tanecznym krokiem zblizajg sie do drzwi
raju niebieskiego, przez ktore przeprowadza je aniot trzymajgc za reke jedna z nich.
Lewy natomiast szereg tworza panny glupie skierowane w strone paszczy lewiatana,
z ktorej wyskakuje piekielna posta¢, aby wciggna¢ do niej zblizajgce sie potepione
istoty Ich opuszczone w dot lampki, mimika twarzy wyrazajgca rozpacz, ktorg
podkreslajg gesty rak, odzwierciedlajg rzeczywisty nastrdj tej czesci sceny. Catos¢
ornamentyki profilowania, zamykajacego tuk opisywanego tympanonu, tworzy spe-
cyficzne marginesy rozmieszczone symetrycznie wzgledem siebie. Sktadajg sie na nig
postacie fantastycznej groteski splecionej z wicig roslinna.

TYMPANON WSCHODNI PORTALU — ZASNIECIE | WNIEBOWZIECIE MARII PANNY (1L. 3)

Stan zachowania. Cze$¢ ta podobnie jak poprzednie strony opisu portalu
zachowata ogolnie swoj autentyczny wyglad. Ubytki dotyczg jedynie rgk apostotow,
fragmentow draperii ubioru oraz dtoni aniotéw podtrzymujgcych posta¢ Chrystusa.
Opis. Tréjkatne pole ptaszczyzny rzezbiarskiej Sciany wschodniej podzielone jest na
dwie strefy Dolng — o kompozycji horyzontalnej tworzy scena Zasniecia Marii
Panny w otoczeniu grupy apostotdw, ktérych gtowy umieszczone sg izokefalicznie.
W gornej natomiast strefie w centrum przedstawiona jest posta¢ Chrystusa z matg
figurkg Marii. Symetrycznie z dwu stron Chrystusa ukazane sg postacie aniotéw
Maria w scenie Zasniecia przedstawiona jest w pozycji lezacej na tozu, sztywno
wyprostowana, zakryta do pasa catunem, ktdérego materia uktada sie w ukosne
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draperie. Profil twaszy o ostrych rysach otaczajg watle kosmyki wiosow. t.oze, na
ktérym przedstawiona jest posta¢ Marii, podwyzszone zostato cokotem z ornamen-
tem gotyckich rozet na plycinie. Wzdtuz calej szerokosci omawianej ptaszczyzny
rzezbiarskiej umieszczonych jest dziesie¢ postaci apostotéw otaczajgcych Marie. W
gornej czesci omawianego tympanonu przedstawiona jest stojgca posta¢ Chrystusa,
odzianego w powidéczysty plaszcz, ktorego obfite draperie tworzg ukosnie
zalamujgce sie faldy. Pozbawiona zarostu twarz Chrystusa otoczona migkko
opadajacymi na ramiona witosami, dodaje miodziericzego wygladu tej postaci, W
lewej rece trzyma siedzacg, dziewczecg figurke Marii, ubranej w koszulke ze
skrzyzowanymi na piersiach rekami. Uniesiona w gore gtowa oddaje modlitewne
skupienie oraz duchowg koncentracje wyptywajacg z powagi chwili. Cztery,
symetrycznie po bokach rozmieszczone anioty w rozwianych szatach z roztozonymi
do lotu skrzydtami podtrzymujg delikatnymi gestami rgk posta¢ Chrystusa. Tto
stanowig dekoracyjnie opracowane zarysy obtokow, z ktérych wytania sie u stop
Chrystusa mata gtowka aniotka. Postacie zharmonizowane z ttem oddajg jakby
nadziemska atmosfere catej akcji sceny.

TYMPANON ZACHODNI PORTALU — POKLON TRZECH KROLI ()L. 5)

Stan zachowania. Ubytki rzeZzbiarskiej ptaszczyzny S$ciany zachodniej sg
nieznaczne, dotyczg szczegdétow takich, jak berto, fragmenty korony Marii oraz
postaci kleczacego krola, poza tym uzupeiniano ubytki tronu oraz fragmenty
skrzydet aniota.

Opis. Scena poktonu Trzech Kroli skonstruowana jest, podobnie jak pozostate
sceny tympanonoéw, symetrycznie. Z prawej strony ogladajacy widzi posta¢ Marii
siedzacej na tronie z Dziecigtkiem trzymanym na kolanach. Z lewej natomiast
strony przedstawione sg postacie Trzech Kroli. Na luku zamykajacym pole
omawianego tympanonu znajduje sie ujeta w locie posta¢ aniota, z przeciwnej
strony wierzchotka tego tuku umieszczona jest gwiazda. Dominante stylistyczno-
-tresciowg stanowi posta¢ Marii z Dziecigtkiem, przedstawiona w siedzacej pozycji
skierowanej frontem do widza, w lekkim skrecie postaci w prawg strone. Ubior
Marii stanowi suknia z dtugimi, obcistymi rekawami, przepasana w pasie waskim
paskiem. Ubiorem wierzchnim jest ptaszcz zatamujacy sie W obfitych, ostrych
draperiach, ktéry zakrywa cze$¢ postaci Matki Boskiej. Gtowe okrywa maforion
wykonczony kryzg wokot twarzy; korce jego, zatozone poprzecznie na ramionach,
uktadaja sie w delikatne, poziome draperie. Korona na gtowie Marii ma forme
miekko modelowanych tréjlisci, osadzonych z trzech stron na diademie. Twarz
Marii o rysach podobnych jak w postaci ze sceny Koronacji, otaczajg regularne
zwoje wiosoéw falujgcych nieznacznie wokot twarzy, wyrazajacej skupienie i
majestatyczng godnos¢. W lewej rece trzyma berto, prawa podtrzymuje siedzace na
kolanach Dziecigtko. Drobng posta¢ Jezusa okrywa w partii bioder i n6g ptaszcz,
uktadajgcy sie w diagonalne draperie. Lewa reke trzyma wyprostowang wzdiuz
tutowia, a prawa od tokcia jest uszkodzona, lecz widoczne zgiecie wskazuje na to, ze
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uniesiona byta iekko ku gorze w gescie blogostawienstwa. Tron, na ktdrym siedzi
Maria z Dziecigtkiem, jest niski, bez oparcia, pionowg za$ ptycine siedzenia stanowi
ornament maswerkowy. Grupe Trzech Krdli tworzg dwie postacie stojgce o wyraz-
nie zmniejszonych proporcjach w stosunku do postaci Marii oraz trzecia postac
kleczaca, ujeta profilem do widza. Ubiorem tej postaci jest tunika z szerokimi
rekawami oraz obszerny ptaszcz natozony na ramiona, spiety z przodu, ktorego
poty odchylone do tytu uktadajg sie w ukosne draperie. Krdtki, lecz obfity i szeroki
zarost otacza dolng czes¢ twarzy, za$ wiosy uktadajgce sie w regularne zwoje tworzg
jej dekoracyjne tto. Dwie stojgce postacie krdlewskie podobne sg do siebie zaréwno
pod wzgledem fizjonomii, jak i ubioru: tuniki oraz ptaszcza spietego na lewym ra-
mieniu. Korony kréléw sg takie same pod wzgledem formy, jak i korona Matki Bo-
skiej. W rekach trzymajg puszki, srodkowa posta¢ gestem wyciggnietej reki wskazu-
je na gwiazde umieszczong ponad gtowg Marii. Z przeciwleglej strony wierzchotka
tuku umieszczona jest postaé¢ aniota przedstawionego w locie, wskazujgcego prawg
rekg na gwiazde. Dynamike ruchu postaci oddaje rozwiana w locie szata, tworzgca
dekoracyjne zagiecia materii, splatajacej sie z rozchylonymi skrzydtami aniota.
Catos¢ ptlaszczyzny rzezbiarskiej Sciany zachodniej, podobnie jak wschodniej,
zamyka profiiowany tuk ostry.

TRESCI IKONOGRAFICZNE RZEZBY PORTALOWEJ — SCENA KORONACJI NMP.

W PiSmie $w. Starego i Nowego Testamentu przedstawione sg postacie moggce
by¢ aluzjg do postaci Marii jako krélowej. W Piesni nad pieSniami — w piesni 1V
czytamy: ,,Z Libanu przyjdz Oblubienico. Z Libanu przyjdz, zbliz sie, zstagp ze
szczytu Amany, z wierzchotka Sewiru i Hermonu” 2 W Ps. 45,10 umieszczony jest
werset: ,,Staneta Krélowa po prawicy w ubidr ztoty obleczona”. Zaréwno w tradycji
zydowskiej, jak i chrzescijariskiej psalm ten uwazany jest za mesjanistyczny. Liturgia
juz od wczesnego Sredniowiecza taczy powyzszy werset z osobg NMP, a nawet ze
Swietymi dziewicami i wdowamiB W Ksiedze Estery pojawia sie¢ réwniez Kro-
lewska posta¢ kobieca (2, 17; 4, 11; 5, 1-5, 8). Jest nig Estera — matzonka kréla
perskiego Aswerusa, ktdra przez swoja interwencje ratuje Zydow od zguby. Pézniej-
sza tradycja¥4i liturgiabwidzg w Esterze posta¢ Marii, ktora jako ,,Sponsa Christi
Regis”, odznacza sie pieknem i taskg. W Ksiedze Kroélewskiej ukazana jest inna
kobieta — Batszeba, matka kréia Salomona, btagajgca syna swego o przebaczenie
dla Adoniasza (3,12-19). W PiSmie $wietym Nowego Testamentu w scenie Zwiasto-
wania oraz Nawiedzenia $w. Elzbiety natomiast znajdujemy stowa, ktére przepo-
wiadaja godnos$¢ Marii jako krolowej. Ponadto w Apokalipsie $w. Jana przedsta-
wiona jest ,,[...] Niewiasta obleczona w storice i ksiezyc pod jej stopami, a na jej

2 Pie$h nad Piesniami (4,8-10). W: Pismo Swiete Starego Testamentu. Pallottinum. Poznan 1965.

B M. Peter, Wyktad. Pisma Swietego Starego Testamentu. Poznan 1969 s. 549.

1 Sw. Bonawentura i Albert Wielki jako pierwsi zblizyli pésfaé Estery do postaci Marii Panny.

15 Swieto Objawienia Marii Panny Niepokalanie Poczetej, 6sma antyfona z Jutrzni (Est. 15,13) oraz
responsorium po siédmej lekcji (Est 15, 13).

3 — Roczniki Humanistyczne
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glowie wieniec z gwiazd dwunastu”. (12, 1). W okresie patrystycznym Ojcowie i
pisarze Kosciota zar6wno Wschodu, jak i Zachodu, stwierdzajag krélewsko$¢ Marii
nazywajac Ja Panig i Krélowa. Swieci Efrem i Hieronim oraz lzydor z Sewilli
wyprowadzali dowody krélewskosci Marii od Jej imienia® Bp Jan z Tessalonik
(610-649) oraz Anastazy Synajski (Anastasios Sinaita — 640-700) jako pierwsi w
czasach patrystycznych doszukiwali sie krolewskiego przywileju Marii w Jej Boskim
macierzynstwie. ,,[...] Ten, ktéry narodzit si¢ z Dziewicy jest Krélem. Dzieki Niemu
jest Ona nazwana w sensie Scistym Krélowg oraz Wiadczynig, Matkg Boga” 1.
Znane sg rowniez listy $w. Grzegorza do $w. Germana z Konstantynopola (Germa-
nos ok. 634-734), w ktérych zasygnalizowat sprawe Swietych obrazéw, stawit Marie
jako ,,Pania”, prawdziwg Matke Boga oraz Panig wszystkiego chrzescijafistwa” B W
tradycji zachodniej $w. Ambrozy (Ambrosius Aurelius ok. 339-397) uzywa wyrazen
»prawdziwa Krolowa niebios”, ,,[...] krdlujgca z Chrystusem w niebie”. Pdzniej w
czasach karolinskich Alkuin pisat: ,,Dziewico, Boza Rodzicielko, Krélowo naszego
zbawienia”® W okresie Sredniowiecza oraz przez caly okres nowozytny Marii
przypisywany byt wyraznie tytut krélowej. Sw. Damian wielokrotnie nazywa Marie
»Krélowg”, a sw. Anzelm nadaje Marii tytuly ,,Pani wielka i bardzo wielkaj...],
Krélowa aniotdw i Pani $wiata [...]” Albert Wielki (1193-1280) pisat, ze wiadza
krélewska Marii rozcigga sie daleko, jak wtadza Boga”, ,,[...] Beata Virgo eiusdem
regni Regina est, cuius ipse Deus rex est”2 Takze autor Ztotej legendy Jakub de
Voragine taczyt scene Koronacji Marii z momentem poprzedzajacym go tj. $miercig
i Wniebowzieciem. Nastepnie opisuje scene glorii Marii wérdéd anielskich chéréw,
ktére asystowaty Marii w chwili Jej wejscia do nieba i ktére otoczyty Marie w
momencie, gdy zasiadta na tronie po prawicy swego Syna”2

Przedstawienie Marii w majestacie jako wiadczyni $wiata znane byto w sztuce
religijnej bardzo wcze$nie. Pomimo ze mys$l o krolewskiej godnosci Marii zywsza
byta na Wschodzie (pisma patrystyczne czesciej podkreslaty krélewska godnosc¢
Marii niz Jej macierzynstwo), to jednak sposéb przedstawiania Marii jako Regina
Domina powstat najpierw w Rzymie, p6zniej dopiero rozpowszechnit sie w catej
sztuce wschodniej oraz w innych czeéciach Europy2 Poczatek w cyklu obrazéw
absydalnych stanowita nie zachowana mozaika w absydzie bazyliki S. Maria
Maggiore; podobng do niej posiadata bazylika S, Maria in Capua Veteré oraz
bazylika Eufraziana w Parenco z ok. 540 r. We wszystkich tych przykifadach Maria

1 Liber de nominibus hebraeos. PL XXIII 886

7 Migne. PG 3289-3290 oraz 28, 928.

BPL XXXIX 2130; Stownik wczesnochrzedcijanskiego piSmiennictwa. Red. J. M. Szymusiak SJ, M.
Starowieyski. Poznan 1971 s. 180.

O PL CI 771

20 Opera omnia, Ed. Borgnet. T. 37 Paryz 1898 s. 242.

21 Legenda aurea, Ed M. Plezia. Warszawa 1955. Interpretacje podaje E. Malé (L art religieux du
Xlllesiecle en France. Rodz. 3 Paris 1919 s. 303).

2 T. Dobrzeniecki, Romanskiposazek Marii z Dziecigtkiem w Muzeum Narodowym w Warszawie
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 10:1966 s. 122.
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ubrana w cesarskie szaty trzyma na kolanach Dziecigtko. Chociaz przadstawienia te
nie dotyczyly bezposrednio sceny Koronacji Marii, to jednak miaty duze znaczenie
w sensie reprezentowania ,,krélewskosci” Bozej Rodzicielki. Ostatni z wymienio-
nych przyktadéw opracowany jest ikonograficznie dzieki ukazaniu ponad glowg
Marii — Magnus Dei z wiericem triumfalnym. Jest to jeden z pierwszych motywdw
w sztuce, ktére mogg by¢ aluzjg do aktu wyniesienia przez Boga Marii jako kré-
lowej. Dalszg jego ewolucje mozna zaobserwowac¢ na przyktadzie Benedykcjonarza
abpa Roberta z Rouen oraz Benedykcjonarza Aethelwolda ze szkoty w Winchester z
r 9752 W wymienionych zabytkach pojawia sie nad gtowg zmartej Marii korona, a
wiec wyrazny atrybut wiadzy krolewskiej Matki Bozej. Nie stanowig one jeszcze
ikonograficznie typu sceny Koronacji Marii, w ktérej Maria zasiada na wspolnym
tronie z Chrystusem lub, jak to jest w okresie pézniejszym, z Tréjca Swieta. W
sposobie ujecia tego tematu nalezatoby wyrdézni¢ dwie zasadnicze wersje2:

1 Maria po koronacji, siedzaca obok Chrystusa na wspo6lnym tronie ze ztozo-
nymi w akcie dziekczynienia rekami i pochylong w strone Chrystusa gtowg —
jest to tzw. triumf Marii%

2. Koronacja Marii — aktu koronacji dokonuje Chrystus, naktadajgc na gtowe
Marii korone.

Triumf Marii, bedacy bezposrednig ilustracja opowiesci apokryficznych, nalezy do
najwczesniejszych tego typu przedstawienn w sztuce. Pojawia si¢ juz na przetomie VI
i VII w. w kosciele St. Maria Antigua w Rzymie& a w sztuce romanskiej w mozaice
rzymskiej St. Maria in Trastevere w latach 1140-11482Z Ustalony typ tego
przedstawienia jest powtarzany w analogicznym ujeciu w licznych przyktadach
rzezby portalowej katedr Sredniowiecznych np. Senlis, Sait Yved w Braisne z r.
1200, ponadto w Sens, Paryzu, Amiens oraz w portalu pétnocnym w Chartres
rowniez z 1200 r.Blnnym natomiast wariantem tego tematu jest ukazanie momentu
naktadania korony na gtowe Marii przez Chrystusa. Taka kompozycja znajduje sie
w tympanonie centralnym portalu péinocnego kaplicy malborskiej. Chrystus
ukazany jest w typie Majestas Domini z korong na gtowie i kulg w rece, naktada
korone na gtowe Marii, swojej matki, ktora w gtebokim skupieniu przyjmuje to
wielkie wyro6znienie. Jest to plastyczna interpretacja tekstu Piesni nad piesniami, w

2B P Skubiszewski. Malarstwo europejskie w $redniowieczu. Warszawa 1973 s. 249

24 Wspomniane dwa typy przedstawien sceny koronacji Marii oraz triumfu Marii znane sg w
okresie, w ktérym powstat omawiany zabytek malborski. W pézniejszym natomiast czasie uksztattowat
My tréjpostaciowy typ tej sceny. Patrz, Maslinska-Nowakowa, jw.

25 Po raz pierwszy scene te nazwat ,, Triumfem Marii” M. Aubert (Erench Sculpture an the Begmning
of the Gothic Period 1140-1225 Florence — Paris 1929 s. 65).

% Maslinska-Nowakowa. Tryptyk z Lagiewnik. -,,Zeszyty Nauk. UJ” Prace z historii sztuki. 1962
z. 1s. 42 Typ ten omawia réowniez E. Mai¢ (jw. s. 435) przy okazji analizy tympanonu z Senlis.

27 G. Zarniecki. The Coronation of the Virgin on a Capital from Reading Abby. ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes” 13:1950 s. 7

2B M. Aubert. L'art monumental roman en France. Paris 1955 s. 239 n; tenze. La cathedrale de
Chartres. Paris 1961 s. 48.
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ktdrym czytamy Veni de Libano, sponsa mea, veni de Libano, veni coronaberis
[..]” (4, 8). Adoracja Marii przez chory anielskie jest sceng przedstawiajacg Bozg
Rodzicielke jako — Domina Angelorum. Jest to motyw znany juz z pism Efrema
Syryjskiego (Ephraimios +373) oraz pézniejszych pism $w. Augustyna i $w.
Bernarda z Clairvaux® Rdéwniez we wspomnianych juz psalmach $redniowiecznych
z X1l w. zatytutowanych Vita beate Virginis [...] umieszczony jest fragment méwigcy
o adoracji Marii przez chdry anielskie:

Ty bowiem powinna$ by¢ Panig Aniotéw, niebios Wiadczynia,
I Krélowg wiekdw, rzadzacag ziemia.

Przyjdz, teraz wejdziesz do przybytkéw kroélewskich

Jezusa — Kroéla aniotéw i do wiecznego tronud

W petni chwaty i glorii zasiada Maria obok Syna. Glebokie odczucie religijne
zawarte jest w scenie zabytku malborskiego. Podobnie wzniostg, uroczystg radoscig
a jednoczes$nie powaga chwili przepojone sg liryczne psalmy Spiewane w liturgii
podczas uroczystosci maryjnych. Grajgce anioty tworzg w scenie tympanonu mal-
borskiego obraz jakby $redniowiecznej dramy liturgicznej.

Najwczesniejszy zachowany przyktad takiego typu Koronacji Marii znajduje sie
na reliefie kapitelu opactwa w Reading Yorkshire Abbey — obecnie Victoria and
Albert Muzeum (it. 6), datowany na r. 11305. Gtdwne zainteresowanie budzi strona
kapitelu przedstawiajaca scene koronacji Marii, w ktérej ukazane sg postacie
Chrystusa i Marii zasiadajace na wspélnym tronie. Analogiczny sposéb przedsta-
wienia tej sceny spotykamy w tympanonie w Quenington, w hrabstwie Gloucester,
pochodzgcym z r. 11502 Ikonograficznie jest bardziej rozwiniety dzieki wystepuja-
cym w nim postaciom cherubinéw z obydwu stron Marii oraz Chrystusa, jak
rowniez symboli ewangelistow $w. Jana i tukasza po stronie Marii, a $w. Marka i
Mateusza po stronie Chrystusa. Wymienione przyklady sa zdaniem G. Zarnieckiego
pierwszymi wzorami tego typu sceny koronacji Marii Panny w rzezbie portalowej3
Z terenu francuskiego analogiczne przyktady do omawianych przedstawien
znajdujemy w malarstwie miniaturowym z 2. pot. XII w. np. w Psatterzu Blanki
Kastylijskiej lub Psatterzu $w. Ludwika oraz rzezbie architektonicznej portali katedr

D A. Meersemann. Der Hymnos Akatkistos in Abendland. Bd. 1. Freiburg 1958.

D A. Vogtlin. Vitao Beatae Mariae Virginis et Sahatoris rhytmica, Bibliothek des Literarischen
Vereins. Stuttgart 1888 s. 254.

3 G Zarniecki (jw. s. 10) twierdzi, Ze nie ma zadnej watpliwosci co do bliskiego powigzania rzezby z
Reading oraz Quenington. Czy jednak Reading oddziatalo na Quenington w sposéb bezposredni —
wydaje, sie to watpliwe, musiat istnie¢ wczesniejszy wzoér, by¢ moze w Reading, gdzie istniat pierwszy
kosciét poswiecony Marii Pannie.

2 Tamze s. 10.

B Tamze s. 17. Jak twierdzi autor, rzezby w Reading oraz Quenington sg pierwszymi wzorami dla
tematu Koronacji Marii Panny. Majac na uwadze daty ich powstania — 1130 r. dla Reading oraz 1150 r.
dla Quenington, mozna wnioskowa¢ o tym, ze wiasnie Anglia jest jednym z pierwszych panstw
ukazujgcych scene Koronacji Marii Panny w rzezbie monumentalne;j.
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np. w Auxere, Sens, Reims. Szczegdlnie petna wdzieku, przepojona mistycznym
uduchowieniem jest posta¢ Marii koronowanej przez Chrystusa ze szczytu portalu w
Reims z lat 1245-1255 (il. 8). Zwro6cona lekkim skretem w strone Chrystusa trzyma
rece ztozone w gescie modlitwy Bliska w swojej analogii do sceny w Reims jest
koronacja ze szczytu portalu we Freiburgu z potowy XIIl w. Rdéwniez z terenu
sztuki niemieckiej pochodzg przyktady koronacji Marii z Augsburga, Esslingen i
Gmind. W wymienionych przykiadach scena koronacji Marii wystepuje w
kontekscie sceny zasniecia i Wniebowziecia Marii, podobnie jak ma to miejsce w
Malborku. Powyzszy program ikonograficzny monumentalnej rzezby stal sie
powszechny w calej Europie. Podobny uktad scen spotykamy takze w Hiszpanii,
czego przyktadem moga by¢ katedry w Pampeluna, Zamora z 1 pot. XIV w. a takze
w Leon — katedry: Ciudad Rodrigo oraz St. Maria de los Reyes3t W koncu XII1 i
w poczagtkach X1V w. temat ten staje sie¢ popularny réwniez w innych dziedzinach
sztuki, jak np. w malarstwie — mozaiki w Santa Maria Maggiore z r. 1295 (il. 9),
ponadto w tkaninach oraz w rzemio$le artystycznym.

Dzieto plastyki malborskiej tkwito gteboko w swoich zatozeniach pod wzgledem
ikonograficznym w monumentalnej rzezbie europejskiej, realizujgc wspélnie z nig
owczesny program teologiczny.

Jakie byly dalsze refleksy tego tematu w sztuce krzyzackiej? Znajdujemy
analogiczne przyktady na terenie panstwa zakonnego w malowidtach $ciennych
kosciota sw. Jakuba w Toruniu®, sali sgdowej w zamku w Lidzbarku z r. 1380 oraz
relikwiarzu z Kwidzyna z konca X1V w. Ponadto analogiczng scene koronacji Marii
spotykamy na reliefie zwornika w sklepieniu kosciota w Brodnicy z 2 pot. XIV w.
We wszystkich wymienionych przykladach spotykamy dwupostaciowg kompozycje
sceny koronacji Marii Panny, w Kktorej postacie Matki Boskiej oraz Chrystusa
koronujacego Marie ukazane sg analogicznie do tympanonu kaplicy w Malborku.
Zachowat sie rowniez podobnego typu uktad kompozycyjny w rzezbie drewnianej
pochodzacej z Helu z konca 1 ¢wierci XIV w. (obecnie Muzeum Narodowe w
Gdansku)®. Bliski zwigzek ikonograficzny ze sceng koronacji Marii, przedstawiong
w potnocnym portalu omawianej kaplicy ma fryz panien madrych i gtupich,
zamykajacy jak gdyby od dotu catos¢ kompozycji tego tympanonu. Temat zostat
zaczerpniety z przypowieSci Chrystusa, ktérg podaje w swojej Ewangelii $w.
Mateusz (25,1-13). Przypowies¢ ta, bedaca aluzjg do Sgdu Ostatecznego i gotowosci
cztowieka na paruzje Chrystusa, analizowana byta w homiliach przez pisarzy
wschodnich w okresie patrystycznym. Nalezatoby wymienié takich, jak Orygenes3

AP. Tisne, J. Milacusa. Spanien Bildaltas des spanischen Kunst. Koln 1967 s. 10. 238.

$H M. Michnowska. Malowidta Scienne z X1V wieku w Kosciele iw’. Jakuba w Toruniu. W: Teka
Komisji Historii Sztuki. Torun 1963 s. 30.

3 K. H. Claseu. Die mittelalterliche Kunst im Deutschordensland Peeussen. Die Bitdwerke bis zur
Mitte des 15 Jahr. Berlin 1939 il. 132. Autor nazywa te grupe Koronacjg Marii Panny, datujac na
1 éwier¢ X1V w.

I PG XIIl 1699-1703.



38 URSZULA BZOWKA

Cezary z ArlesBoraz Roman Pie$nian (Romanos Melodes)® Sposréd pdzniejszych
teologéw zachodnich tematem tym zajmowali sie: Piotr z Blois oraz $w Bernard z
Clairvaux i Ludolf z Saksonii4: W czasach wczesnochrzescijanskich interpretowano
te przypowies¢ jako aluzje: panny madre to cnota, a panny gtupie to grzech. W
okresie romanskim tgczono czesto plastyczne przedstawienia przypowiesci z Eklezjg
i Synagoga. Eklezja — Nowe Przymierze — Kosciét walczacy, chrzescijanski z
Chrystusem na czele, za$ Synagoga ukazywana zwykle jako posta¢ pokonana, trwa-
jaca w stabosci, ciemnosci i niewiedzy. Wedtug Hipolita z Poitiers liczba dziesieé jest
symbolem dziesieciu przykazan Bozych. Postaé¢ siedzacej na tronie Marii (nie zawsze
ukoronowanej) w relacji ze sceng panien madrych i gtupich, odpowiada czesto okre-
$leniu Wirgo prudentissima — Maria najwyzszej madrosci, ktdra —jak interpretuje
L. Reau — przyjeta Chrystusa-Oblubieficadk W okresie pdznoromanskim i
wczesnogotyckim dzieki bliskosci mysli eschatologicznej rozwineta sie w pebni i
przyswoita w sztuce interpretacja tej przypowiesci w powigzaniu ze sceng koronacji
Marii. Teksty apokryficzne okreslajg czesto Marie jako ,,wniesiong do swego Oblu-
biefca i posadzong na jego tronie”. W takiej tez interpretacji sceny mozna znalez¢
wspolng ptaszczyzne sceny koronacji Marii ze sceng przypowiesci ewangelicznej. W
czesci tympanonu obok przedstawienia panien madrych i glupich widnieje paszcza:
wieloryba — symbol piekia, ktérym postuguje sie juz Pismo $w. Starego Testamentu
w Ksiedze lzajasza (66, 24), gdzie pisze o nim jako o wielkim gorgcu, oraz w
Ksiedze Jonasza (25, 18), w ktdérej poréwnane jest piekto do paszczy wieloryba. W
Ewangelii $w. Marka czytamy o piekle jako o miejscu ciemnosci, gdzie stycha¢ ryk i
zgrzytanie zebéw (9,45), za$ w tekScie Ewangelii $w. Mateusza wystepuje smok
piekielny (8, 12, 22, 13). Tak tez ukazane jest w sztuce Sredniowicznej® czego
przyktadem jest rzezba w tuku portalowym katedry we Freiburgu oraz na fresku
Duccia di Boninsegna w katedrze sienenskiej. Przyklady te stanowig analogie do
obrazu piekta ukazanego w portalu malborskim. Z trescig tympanonu centralnego,
a szczegOlnie z fryzem przedstawiajgcym scene z przypowiesci Chrystusa o pannach
madrych i glupich wigze sie $cisle tres¢ bordiury profilowania tuku z postaciami
fantastycznymi o strukturze ziozonej z tutowia Iwa oraz glowy ludzkiej, jak na
stronie prawej, lub gtowy zwierzecej, jak na stronie lewej. Podobne postacie spotkac
mozna w wielu przyktadach rzezby architektonicznej w okresie romarnskim, skupia-
jacej sie na kapitelach, gzymsach lub fryzach portalowych katedr romanskich
zaréwno we Wioszech, gdzie najzywotniejsza byta tradycja hellenistyczna, jak i we
Francji oraz Niemczech. Specyficznie symboliczng wymowe majg omawiane przed-

BPL LXVII 1160-1163.

P Tamze s. 83, 123.

40 Lexikon der christlichen Ikonographie. Bd. 2. Herder 1972 szp. 459.

4 L. Reau. lkonographie de lart chretien. T. 2. Paryz 1957 s. 353.

2 A. Kopen.Vta' Teufel und die Hu'lle in der darstellenden Kunst. Berlin 1896. We wczesnym
Sredniowieczu piekto przedstawiane byto zgodnie z ikonografig starozytng jako cztery rzeki piekielne, w
przeciwienstwie do czterech rzek rajskich; byly to: Archeon, Styks, Kokotos i Phlegethon.
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stawienia we wnetrzach krypt grobowych oraz na portalach pdtnocnych katedr. Ich
interpretacja napotyka na duze trudnosci ze wzgledu na Scisty zwigzek z symbolikg
antyczng z jednej strony, za$ eschatologig chrzescijanska i Apokalipsg, z drugiej.
Tresci ikonograficzne tych przedstawienn zawieraja czesto pierwiastki kosmologi-
czne, nierzadko tez majg podtoze w swoistym, jak na owe czasy, rozumieniu
psychiki cztowieka oraz jego uczué: bolu, strachu, bojazni, dazenia do walki ze ztem
w imie zwyciestwa dobra. Celem ich bylo przedstawienie dramatu cziowieka i
odkupienia przez Chrystusa gtéwnie w scenach z postaciami zwierzat. W XI1 w.
rozpowszechniajg sie tacinskie transkrypcje Physiologusa, ktdrego tresci najszybciej
przeniknety do malarstwa miniaturowego, bedacego wzorem dla rzezby architekto-
nicznej. Podobnie traktowa¢ mozna rzezbe zwierzecg w tympanonie malborskim.
Jegp bordiura ma wyrazng wymowe eschatologiczng. Fantastyczne postacie sg
alegorig sity, sity dobra lub zta. Dobra — dla postaci umieszczonych z prawej strony
tympanonu, wigzacej sie ikonograficznie z prawg czescig fryzu panien madrych.
Glowy ludzkie przedstawione w koronie lub w kapturze zakonnym stanowig
symbole zbawionych dusz. Pomiedzy omawianymi postaciami umieszczone sg liscie
winnej latorosli. Symbolika winorosli — vitis vinifera — znajduje swoje jednozna-
czne tlumaczenie w jednym z listow $w. Pawla do Galatow i dotyczy postaci
Chrystusa, a ponadto jest symbolem drzewa zycia — arbor vitae. W takim sensie
rozumiana byfa przez patrystéw: Efrema Syryjskiego oraz lzaaka z Antiochii oraz
przeszta do Sredniowiecza8 Giebsze znaczenie ikonograficzne posiada arbor vitae w
potaczeniu z niewiescimi personifikacjami, stajgc sie wtedy arbor virtntum —
drzewem cnoét. Przeprowadzajgc analize omawianej bordiury tympanonu zauwaza-
my bliska analogie z tekstami literackimi wyzej oméwionymi. Win.oro$l, drzewo
zycia — arbor vitae — tgczy sie symbolicznie z postaciami panien madrych, dajac
interpretacje arbor virtutum. Lewa natomiast strona w swojej symbolicznej syntezie
rzezbiarskiej daje alegorie arbor mala.

Wymowa eschatologiczna tympanonu centralnego portalu poinocnego jest
jednoznaczna, majac na uwadze wszystkie jego elementy, ktore splecione ze sobg
tworza catos¢ o glebokiej tresci ideowej.

ZASNIECIE | WNIEBOW ZIECIE

Oparcie skrypturystycznc dotyczace momentu $mierci Marii oraz jej wniebow-
ziecia jest znikome. Ewangelie nie wspominajg nigdzie jasno i wyraZnie tego
momentu, jakkolwiek w niektérych czesciach Biblii zawarte sg pewne aluzje mogace
w sposdb posredni wyjasni¢ tre$¢ tego dogmatu. Najwazniejszy tego typu tekst
wyjety jest z Ksiegi Rodzaju; sg to stowa Boga ,,Potoze nieprzyjazh miedzy tobg
(wezem) a niewiastg, miedzy potomstwem twoim a potomstwem jej, ona zmiazdzy
glowe twojg, a ty czyhac bedziesz na piete jej” 4t Drugi tekt zasadniczy, mogacy by¢

8. Pietrusinski. Sredniowieczna encyklopedia opactwa cysterskiego w Pelplinie. W: Sredniowie-
czne studia o kulturze 1/1961 s. 48.
4 2.16—3,15. Pismo $wiete. Poznan 1965.
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aluzjg do Whniebowziecia Marii, jest zaczerpniety z ostatniej ksiegi Pisma $w —
Apokalipsy $w. Jana: ,,I zostatlo porwane jej Dziecie do Boga i do jego tronu. A
Niewiasta zbiegta na pustynie, gdzie miejsce ma przygotowane przez Boga” 4 Tekst
ten jest interpretowany jako zapowiedz Wniebowziecia Marii Panny, bedacego
nastepstwem wniebowstgpienia Chrystusa.

Swieto Whniebowziecia, podobnie jak liczne $wieta Matki Boskiej, powstato na
Wschodzie, obchodzone byto juz od IV w. pod nazwg Zasniecia (Koimesis)b ROz-
norodno$¢ nazw przyjetych zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie, powoduje
dodatkowg trudnos$¢ w ustaleniu jego genezy. Znane byly bowiem okreslenia:
pausatio, dormitio, transitus, anapausis oraz assumptio. Uwaza sie, ze $wieto to jest
przeksztatceniem starodawnego $wieta maryjnego nazywanego ,,pamiatka Marii
Panny”, ktére na Wschodzie bylo obchodzone juz od potowy IV w. Przeksztatcenie
to dokonato sie pod wpltywem apokryfu Transitus Mariae czyli ,,Przejscie Marii”,
narodzin Jej dla nieba4l Dzienn 15 sierpnia wywodzi sie jako $wieto Zasniecia Matki
Bozej z Palestyny, gdzie, jak podaje stary lekcjonarz powstaty w jednym z klaszto-
row jerozolimskich, celebrowana byta pamiagtka ziemskiej $mierci Marii, tak zwana
Memoria Genericat Swieto to wspomina takze Teodor Petrensis (z Petry) w
kalendarzu z r. 500. Cesarz Maurycy (582-602), jak pisze Owczesny kronikarz
Nicepo Calistus, wprowadzit to Swieto w catym panstwie bizantynskim® J.
Raumstark stwierdza réwnolegle istnienie dwoch tradycji o Wniebowzieciu Marii
Panny:

— palestynskiej — gloszacej o wzieciu do nieba duszy Marii po Jgj
Smierci rzeczywistej — tutaj powstaje tradycja
kultu grobu Marii w Getsemani.

— koptyjskiej — ktéra podawala, ze Maria z dusza i z ciatem

zostata wzieta do nieba.

W Syrii np. $wieto Zasniecia byto celebrowane od ok. pot. V w. Znana byla tutaj
grecka transkrypcja apokryfu Transitus Mariae, ktdérego autorstwo przypisuje sie
Melitonowi w Sardes (Il w.)® Zachowato sie kilka redakcji tego apokryfu w
jezykach: koptyjskim, arabskim, etiopskim, aramejskim oraz facinskim, stad tez
olbrzymia jego popularno$é nawet w czasach $redniowiecznych. Swiadectwem
Kosciota wschodniego o prawdzie wniebowzigcia Matki Boskiej sg pisma patrystow
oraz patriarchow takich, jak: Jan Damascenski, $w, German, $w. Andrzej z Krety
czy tez $w. Modest.

, Rozwdéj mysli assumpcjonistycznej na Zachodzie byt nieco opézniony. Jest to

45 Bogurodzica. Studia teologiczne. Pod red. B. Przybylskiego. Poznan 1965 s. 150.

% A. Perrella. Questo utrum B. Virgo non solum in anima sed etiam... Neapoli 1901.

4 P. Gabriel, M. Roschini. Mariologia. T. 3: Summa Mariologiae. Roma 1958 s. 157.

4 Dictionnaire d'archeologie chrétien et de liturgie. Red. F. Cabrol. T. 1. Paris 1907 szp. 2997: H.
Nirschl. Das Grab der heit. Jungfrau Maria. Mainz 1895.

/9 Dictionnaire des antiquité chrétienne. Ed. 2. Paris 1877 szp. 88; Dictionnaire de théologie catholique.
T. 1 Paris 1931 szp. 2130.

P Lexikon fir Theologie und Kirche. Bd. 7. Freiburg 1962 s. 258.
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nastepstwo pewnej izolacji naukowej Zachodu w pierwszych wiekach chrzescijan-
stwa, pogtebionej brakiem lub staba znajomoscig jezyka greckiego, co tez utrudniato
dostep i zrozumienie dziet teologéw wschodnich. O ile na Wschodzie legenda
apokryfow taczyta sie z dogmatem bez wiekszych trudnosci, o tyle na Zachodzie
powstata silna reakcja przeciwko tym pismom i tylko kwestig czasu byto wprowa-
dzenie ich do liturgiid Konflikt ten zakonczyt sie dopiero w X w. W kregu Kosciota
zachodniego $wieto Zasniecia Marii Panny byto obchodzone réwniez w dniu 15 sier-
pnia, do liturgii zostato wprowadzone oficjalnie przez papieza Sergiusza | (687-707),
za$ w VIII w. nazwe Zasniecia Marii Panny zmieniono na Wniebowziecie Boguro-
dzicy3 Cielesne wniebowziecie Marii — assumptio corporis — podkreslat wyraznie
w swoich pismach Beda Czcigodny w VIII w. Idee $mierci oraz wniebowziecia Matki
Bozej podejmujg w swoich piesniach i modlitwach codziennych takze cystersi. W
oficjum na ten dzien znajdowat sie tekst, na ktérego tres¢ ztozyty sie rozne wyjatki
Pisma $w. ,,Beata Dei genitrix Maria virgo perpetua, templum Domini, sacrarium
Spiritus Sancti, sola sine exemplo”5. W Ziotej legendzie Jakub de Voragine opisuje
rowniez moment ostatnich dni zycia Marii, jak tez Jej $mierci. Podanie to zostato
opracowane na podstawie dwoch zrdodet: opisu zasniecia wedtug Pseudo-Jana oraz
zbioru homilii greckich znanych i czytanych czesto w Sredniowieczu. Autor przy-
tacza takze w swoim dziele wzmianki na ten temat przekazane przez Epifaniusza
oraz Piotra Comestora w jego Historii KosSciota. Ztota legenda byta jednym z
najbardziej aktualnych dziel literackich ikonografii sztuki $redniowiecznej%
Najstarsze przedstawienia plastyczne zwigzane ze sceng zasniecia Marii i Jej
whniebowziecia pochodzg ze Wschodu, podobnie jak literackie zrodta wyprzedzajace
je. Zachowane zabytki w wiekszosci z okresu poikonoklasycznego sg to przewaznie
manuskrypty lub tzw. mata plastyka z kosci stoniowej. Wytworzyt sie wowczas
schemat przedstawieniowy dla tego tematu, ktéry przejgt Sredniowieczny Zachod.
Maria ukazana jest w chwili $mierci na fozu, w otoczeniu grupy apostotéw oraz z
Chrystusem w centrum sceny, trzymajacym matg posta¢ Marii na reku. W taki spo-
sOb przedstawiona zostata opisywana scena na miniaturach X i XI w np. Ewange-
liarzu $w. Bernulfa z Deventer, Ewangeliarzu Henryka Il (obecnie przechowywane-
go w Bibliotece Krélewskiej w Monachium pod nr 4452), Benedykcjonarzu Aethel-
wolda, Benedykcjonarzu arcybiskupa Roberta z przetomu X i XI w Analogiczny
uktad spotykamy w malarstwie $ciennym np. freskach kosciota klasztornego Gory
Athos z lat 904-906, takze koSciota w Ochrydzie oraz Panagia ton Chaikeon w
Tessalonikach. Wedtug bizantyjskiej maniery, pomimo ze znajduje sie juz w euro-
pejskim kregu chrzescijanskim, przedstawione sg sceny dormido na mozaikach
kosciotow: Santa Maria in Martorana w Palermo, pochodzgca z lat 1130-1154,

8 Z. Roztworowski. Dzieje dogmatu Wniebowzigecia w $wiadomosci Kosciota. ,, Tygodnik Pow-
szechny” 1950.

2 Gabriel, Roschini, jw. s. 153.

8 Z. Wojtkowski. Studia history.ezno-dogmatyczne. Olsztyn 1966 s. 214.

5 Jakub de Voragine, jw. s. 421
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mozaika z katedry we Florencji z poczatku XIIl w. oraz mozaika $cienna Pallaz-
zo d'Oro w Wenécji, bedaca juz p6znym wzorem nasladownictwa wzoru bizantynh-
skiego.

Ten wiasnie typ ikonograficzny $mierci i wniebowziecia Marii wyksztatcony w
malarstwie, szczegblnie miniaturowym, przejety zostat w rzezbie architektonicznej
wyrazonej najpetniej w tympanonach katedr. Pomimo iz przejdzie on pewng ewo-
lucje od statyki i hieratyzmu w malarskich kompozycjach wschodnich do silniej-
szego poruszenia postaci, a nawet pewnego dynamizmu, jak tez préby odtworzenia
psychologicznego wyrazu postaci w plastyce romanskiej Europy, to jednak ogolne i
pierwotne zatozenia ikonograficzne pozostang zgodne z ich wschodnim pierwowzo-
rem. W wzros$cie popularnosci duza role odegrafa literatura apokryficzna, w ktorej
rozwijata sie narracja, watek epicki, przyblizajac tym samym tajemnice wiary
wiernym. Jednym z najwcze$niejszych tympanonow przedstawiajacych te scene w
manierze bizantyriskiej jest przyktad z katedry w Senlis z r. 1185, nastepnie w
Chartres pochodzacy z r. 1220, a takze nieco pdzniejsze z Amiens oraz Sens. Na
terenie Niemiec ustalonym wzorem postugujg sie tworcy scen tympanondéw portali
w Strasburgu, Fryburgu Bryzgowijskim, a wiec w miastach potozonych daleko
na potnoc od centrum artystycznego, ktory ten typ stworzyt. Pod wpltywem rozwoju
mysli assumpcjonistycznej w zachodnim kregu chrzescijanstwa pojawia sie w sztuce
kompilacja typu wschodniego, wykazujgcego tendencje w kierunku idealizacji per-
cepcji sztuki, skierowanej na kontemplacje, z zachodnim ujeciem realistycznym i
narracyjnym. W zwigzku z powyzszym dotychczasowa kompozycja zasniecia i wnie-
bowziecia Marii ulegnie zmianie. Obok assumptio animae, pojawia si¢ typ assumptio
corporis. Jednym z najwczesniejszych przyktadéw tego typu ikonograficznego jest
krzyz relikwiarzowy ze zbioréw Dziatyniskich w Gotuchowie, pochodzacy prawdopo-
dobnie z warsztatow potudniowo-wioskich® Umieszczony jest tutaj rysunek
wstepujacej do nieba Marii, ponad ktdrg jest posta¢ tronujgcego Chrystusa. Postac¢
Marii ujeta jest w pétprofilu, prawg reka wykonuje gest btogostawieristwa w strone
apostotow umieszczonych na poziomej belce krzyza. Analogiczne cechy znajdujemy
na tkaninie zachowanej w skarbcu w Sens, na ktorej napis gtosi ,,Cum transitit Maria
mater Domino de Apostolis”, jak tez na fragmencie zachowanej kapy, wiasnosci pa-
piezy z IX w (obecnie Muzeum Watykanskiego)® oraz na licznych przyktadach pty-
tek z kosci stoniowej z X i XI w., ktére byly szczegblnie w owym czasie popularne.

Dla malarstwa przetomu XI i XII w. charakterystyczne jest polgczenie typow
assumptio animae z assumptio corporis, przy czym w dalszym ciggu sa aktualne
rowniez pozostate dwa typy przedstawien. Przykladem wspomnianego typu —
assumptio animae et corporis — jest miniatura z Ewangeliarza Henryka Il, na ktorej

% Cabrol (jw. szp. 2994) podaje, ze krzyz ten jest wyrobem z VII w. lub poczatkowych lat w. VIII.
E. Moliner datuje zabytek na poczatek VIII, natomiast T Dobrzeniecki (Maiestas Domini w zabytkach
polskich iz Polskg zwigzanych s. 73) omawia krzyz jako wyrob syryjski z VII w lub italo-bizantyniski z
ok 1000 r

%L Bréhier L'art chrétien. Paris 1928 s 268
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przedstawione jest popiersie Marii jako orantki w clipeusie ponad seeng Jej
zasniecia.

Tympanon wschodni portalu pétnocnego grobowej kaplicy Iw. Anny na zamku
krzyzackim w Malborku ma réwniez ztozony charakter ikonograficzny. Dolng jego
czes¢ tworzy przedstawienie Smierci Marii — bizantynski typ koimezis — zasniecia.
Hieratyzm oraz $cisle centralny uktad kompozycyjny stanowi bliskg analogie do
wymienionych juz wyzej scen tego typu w sztuce bizantynskiej. Ukazanie przez
mistrza portalu rzeczywistej SmiercrMarii, jak catego ceremoniatu pogrzebowego, o
czym Swiadczg szczegOly takie, jak m. in. naczynia liturgiczne trzymane przez
apostotow, zbliza przedstawiong scene do palestyniskiej tradycji apokryfu mowigce-
go o rzeczywistej, ziemskiej Smierci Marii. Ukazanych jest .dziesieciu apostotéow —
brak jest bowiem $w. Tomasza, ktéry dopiero po trzech dniach, jak podaje wspom-
niana literatura, widziat Marie unoszacg sie do nieba. Powyzej grupy zasniecia
Marii umieszczona jest posta¢ Chrystusa trzymajacego na reku matg Jej postac,
ktora jest uosobieniem Jej duszy. We wszystkich wersjach transitus powtarza sie
motyw postaci Chrystusa zjawiajgcego sie¢ w dniu pogrzebu Marii. Podobnie row-
niez w scenie tympanonu malborskiego Chrystus trzyma na reku dziewczecg postaé
swojej Matki. Jej ztozone na piersiach rece oraz wzniesiona do gory gtowa zdajg sie
by¢ plastyczng interpretacjg stow, znanych ze Sredniowiecznej piesni:

»Maria suum filium videns exultavit

Et quam magno gaudio dieens exdamavit
Te domine glorifico, te pater beneficio

O creato,. et mifili, laudes tibi dico”"".

Bizantynska idea dormido pofgczona z assumptio animae jest w niniejszym zabytku
wyrazna, jakkolwiek nie pozbawiona pierwiastkéw wskazujacych na nowe elementy
ikonograficzne, znane juz woéwczas (tzn. w chwili powstania zabytku) w sztuce
zachodniej. Argumentem dokumentujgcym powyzsze stwierdzenie jest starczy typ
fizjonomii Marii. Tego typu zabieg kompozycyjny wskazywatby na zwigzki z wio-
skim realizmem, rozwijajacym sie juz od schytku X111 w. W zadnym z przyktadow
sztuki bizantynskiej lub bizantynizujacej, nie spotykamy takiego typu fizjonomii
Marii. Niezgodne bytoby to bowiem z tendencjg do idealizowania postaci boskich w
tym kregu sztuki. Umieszczenie postaci Chrystusa ponad sceng zasniecia, jakkol-
wiek taczacej sie nierozerwalnie z nig, moze by¢ pewnym formalnym preludium do
catkowitej ewolucji sceny wniebowziecia, w ktdrej przedstawiona jest posta¢ Marii
bez Chrystusa, unoszona do nieba. Zastgpienie postaci Chrystusa z dusza Marii na
reku postacig Marii-Orantki, jako wyraz cielesnego Jej wniebowziecia, jest
potwierdzeniem stwierdzenia ewolucji tej sceny. Po przeanalizowaniu tresci tekstow
apokryficznych, oraz wystepujacych schematéw kompozycyjnych w sztuce, niestu-
szne wydaje sie stwierdzenie H. Clasena, ze prawdopodobnie posta¢ ukazana w

SL Vogtlin, jw. s. 245 w. 7300-7309 oraz s, 246,
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gornej czesci tympanonu wschodniego portalu w Malborku przedstawia postac
Marii z Dziecigtkiem. Jest to typ sceny catkowicie uksztattowanej przez literature
apokryficzna i patrystyczng, znang powszechnie na Wschodzie a pdzniej takze na Za-
chodzie. Zaden jednak utwér literacki nie wyjasnia omawianego w niniejszej pracy
problemu w taki sposéb, aby mdgt by¢ wzorem czy raczej plastyczng interpretacjg
postaci Marii z Dziecigtkiem. Jest jeszcze jeden argument, ktory obala przypuszcze-
nie K. H. Clasena, jakoby byfa to Maria z Dziecigtkiems Cala rzezba portalowa,
podobnie jak architektura zamku malborskiego, podejmuje wzory sztuki zachod-
niej, dodac jednak nalezy — klasyczne wzory rzezby monumentalnej katedr gotyc-
kich, o czym Swiadczg takze pozostate przedstawienia portalu, jest to: pokion
Trzech Kréli oraz scena Koronacji Marii Panny. Mozna wiec przyjac, ze tympanon
Zasniecia i Wniebowziecia Marii taczy cechy ikonografii bizantynskiej oraz
potudniowowtoskiej, jest tez wyrazem etapu przejSciowego od typu assumptio
animae do assumptio corporis. Poszukujgc analogii do tego typu sceny, najblizszg z
terendw panstwa zakonnego byfaby kwatera poliptyku torunskiego z r. 1390, a wiec
pézniejsza od malborskiego wzoru®(il. 10). Réwniez zdecydowanie wyodrebniona
jest posta¢ Chrystusa z dziewczecg figurkg Marii na miniaturze brewiarza cyster-
skiego z Moguncji, pochodzgcego z 1260 r. (il. 11), gdzie podobnie jak w Malborku,
ponizej omawianej postaci znajduje si¢ scena zasniecia Marii® Scena tympanonu w
Malborku zostata przejeta ze wzgledu na typ ikonograficzny z kregu sztuki wioskiej,
by¢ moze w jej okresie przejsciowym, w ktérym wystepowaty wyraznie cechy bizan-
tynskie, lecz pojawiat sie juz pewien realizm, ktéry pozwalat na szczeg6ty takie, jak
ukazywanie starczej fizjonomii Marii. Jest on jednak sprzeczny z naukg teologiczng
gtoszong w zakresie mariologii i wywotat w potowie XIV w. gwattowny protest prze-
ciwko takiej interpretacji plastycznej. Dlatego w pdZniejszych przedstawieniach
posta¢ umierajgcej Marii tchnie pieknoscig i mtodoscig. Tympanon malborski pow-
stat wedtug wzoru, ktory czasowo nie byt juz aktualny w sztuce zachodniej, jakkol-
wiek powtarza ogolny schemat kompozycyjny przyjety w rzezbie monumentalnej.

SCENA POKLONU TRZECH KROLI

Adoracja lub Pokion Trzech Kroli, czasami okreslany réwniez jako Pokion
Medrcéw ze Wschodu, opisany jest w Ewangelii Sw Mateusza (2, 1-12). Literackie
transpozycje tego tematu znajdujg poszerzenie narracyjne w apokryfach: Protoewan-
gelii Jakuba w rozdziale XXI, Ewangelii pseudo-Mateusza — rozdziat XVI oraz
Ewangelii arabskiej — rozdziat VII.

Pokton Medrcow Magow ma swojg starozytng tradycje wschodnig oraz zachod-
nigd W pisSmiennictwie chrzescijanskim po raz pierwszy Tertulian poréwnuje
magoéw w znaczeniu medrcéw z krélami: ,,nam et Magos reges habuit fere Oriens”

3B Ciasen, jw s. 57-60

DT Dobrzeniecki. Malarstwo tablicowe. Warszawa 1972

60 H Feldsbuch. Die Himmelfahrt Maria. DiisseldorfT 1952 s. 16.
1L L Réau Ilkonographie de l'art chretien T 2 Paryz 1957 s 236
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Wskazuje réwniez na zbiezno$¢ czy nawet identyfikacje ewangelicznych magéw z
postaciami kroléw z Psalméw ,,t>e illo caetem tune curri munere etiam David. Et
dabitur ilii rex auro Arabiae, et rursus reges Arabum et Saba munera offerent illi.
Nam et Magos reges [...]” Pisma Klemensa Aleksandryjskiego po raz pierwszy
zajmujg sie interpretacjg symboli daréw ztozonych w ofierze Dzieciatku i Marii.
Ztoto jest wedtug Klemensa symbolem prawdy, statosci, niezmiennosci stowa, ma
wartos¢ oczyszczajgca od zta, symbolizuje prawdy boskie gtoszone przez Chrystusa.
Pdzniejsze pisma patrystyczne wyjasniaja takze symbolike dardw: ztoto oznacza
krélewskos¢ Chrystusa, kadzidto — boskos$¢, mira natomiast — cierpienie3 Sw.
Mateusz ewangelista nie wspomina wyraznie o liczbie Medrcow, stad tez liczba
daréw ztozonych Dziecigtku jest przyjeta jako liczba odpowiadajgca liczbie
ofiarodawcow. Dlatego tez w sztuce wczesnochrzescijanskiej w pismach teologi-
cznych zanim ustalono liczbe Medrcdw, istniata duza dowolno$¢ przedstawiania
(w malarstwie katakumbowym spotykamy dwie, trzy lub cztery postacie Medrcow).
Wedtug pism Rabana MauraStoraz Walafrida Strabo liczba trzy uwazana byla za
Swietg od trzech os6b Boskich, z drugiej natomiast strony miata oznaczac¢ przed-
stawicielstwo ludéw trzech kontynentéw — znanych wowczas — Europy, Azji oraz
Afryki. Podobnie interpretuje Orygenes oraz w okresie pdzniejszym Beda Czci-
godny, ktory podaje, ze liczba Medrcow odpowiada trzem plemionom, na jakie
podzielit Bog caty rodzaj ludzki w chwili stworzenia: plemie Sema, Chama i Jafe-
ta® Po raz pierwszy w literaturze imiona Medrcow ze Wschodu pojawity sie w Kro-
nice greckiej z poczatku VI w.. Tradycja tacinska rozpowszechniona przez mnichéw
merowinskich przekazata je w takiej formie: Bithisarea, Melchior, Gathaspa®
Uroczystos¢ Poktonu Trzech Kroli wyrosta w kregu chrzescijanstwa wschodniego
i zwigzana byta z Swietem Objawienia Panskiego. Powyzsze $wieto znane bylo i ob-
chodzone juz bardzo wcze$nie — poprzedzato nawet Swieto Bozego narodzenia. W
pbézniejszym czasie, tak jak powyzsze $wieto oraz Swieto chrztu Chrystusa, zwane
byto epifanigdl Dowodem wielkiego kultu i czci Swieta Trzech Kroli jest bogata
hymnologia wschodnia, ktorg przejeto i rozwineto Sredniowiecze na Zachodzie.
Znane byly hymny wspomnianego Romana Pie$niana Sofroniusza z Jerozolimy (bp
Sophronios VI/VII w.), Jana Damascenskiego (Johannes Chrysorrhoas 675-749),
Kosmy Jerozolimskiego (Meloclos bp Maiumy —sV/11/VI111 w.) oraz piekne psalmy
ku czci Dziecigtka i Marii psalmisty Anonima z VI w.BKu czci Objawienia Boga w
Chrystusie pisat takze Hildebrand z Tours w 1 pot. XII w., a ok. r. 1300 powstaje i

& H. Kehrer. Die heiligen Drei Konige in Literaturen und Kunst. Leipzig 1909 s. 13; Cabrol, jw.
T. 12 szp. 985.

& Tamze s. 15.

& Encyklopedie Theologie undKirche. T, 5 szp. 499.

6 Reau, jw. s. 238; Male, jw. s.256.

&6 Male, jw. s. 256.

67 Kahrer, jw. T. 1s. 23.

8 Tamze s. 36.
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znajduje wielkg popularnos¢ traktat Meditationes vitae Christi, ktéry powstat w
srodowisku franciszkanskim® W rozdziale IX jest literacki opis hotdu ofiarnego
Medrcow ze Wschodu sktadanego Dziecigtku i Marii. Utwér ten oprocz tekstu
Ewangelii $w. Mateusza byt podstawowym Zrddtem literackim dla sztuk plasty-
cznych w $redniowieczu, szczegélnie zas w X111 i XIV w., w ktdrym zacie$nia sie
zwigzek plastyki z liturgia. '

Scena poktonu Trzech Krdéli znana byta juz w 11l w. w malarstwie katakumbo-
wym; w katakumbach Kaliksta, Pryscylli — Kaplicy greckiej oraz Piotra i Marcel-
lusa, ponadto w rzezbie sarkofagowej wczesnochrzescijanskiej oraz na mozaikach
np. w Santa Maria Maggiore. Szczegdlnie jednak rozpowszechnita te scene sztuka
bizantynska, w ktérej Maria z Dziecigtkiem ujeta zawsze frontem do widza nie
zwraca uwagi na adorujgcych magéw. Podobny typ hieratyczny, bizantynizujacy
przejmie takze sztuka karolinska i ottonska, a w okresie $redniowiecza typ ten
przejety zostanie w rzezbie portalowej katedr. Stanowi ona razem ze sceng Bozego
narodzenia pewien cykl przedstawiany najczesciej w portalach strony poétnocnej
kosciota, jak np. w Chartres z 1 pol. XIl w. oraz analogiczny do niego w Laon,
Amiens, Soissens, gdzie ukazany jest caty cykl scen zwigzanych z historig przybycia
Trzech Kroli do Betlejem, .ztozenia pokionu Marii z Dziecigtkiem oraz ucieczkag
przed Herodem. Szczego6lnie z wielkg elegancjg i wyczuciem smaku kompozycji uka-
zana jest omawiana scena w katedrze Notre Dame w Paryzu z r. 1220 (il. 12).
Przedstawienie to ma bliskg analogie z wczesniejszg sceng w Psatterzu Ingeborgii
z r. 1190™ Do tego tez schematu kompozycyjnego nawigzuje rzezba tympanonu
poinocnego kaplicy grobowej w Malborku.

Typ postaci Marii z Dziecigtkiem, jaki prezentuje omawiany tympanon kaplicy
zamkowej, okreslany jest czesto jako Nikopoia tj. Maria na tronie z Chrystusem na
kolanach. Takie przedstawienie Marii tronujacej przyjeto sie i rozpowszechnito po
Soborze Efeskim (431). Poréwnanie Marii do tronu bylo czesto stosowane w
réznorodnych rodzajach pism zaréwno greckich, jak i tacinskich, szczegdlnie Jana
.Damascenskiego *— ,, Thronus Dei sublimior coelis”. ,,Thronus Dei Cherubicus
(...]”, ,»Thronus multo mirabilidr cherubin [..i]]”71 Ukazanie w sztuce ozdobnego
‘tronu jest odpowiednikiem pordéwnania Marii do ,, Thronus pretiosissimus ac
sublimissimus”: Kroélewski ubiér Marii, na ktory sktadajg sie: tunika, palium oraz
maforion zakrywajacy wiosy i ramiona, podkreslajg Jej powage jako Monarchini
Swiata. Berto, ktore trzyma w reku oraz korona na gtowie, stanowig plastyczng
interpretacje stow pism teologicznych wspomnianych patrystow, moéwigcych o
dostojenstwie Marii jako ,,Domina”. Prawg rekg podtrzymuje Chrystusa siedzgcego

® H. Aurenhammer. Lexikon der christliche lkonographie. Bd. 1s. 122.

0 Male, jw. s. 272.

7L T. Dobrzeniecki. Romanski posgzek Marii z Dziecigtkiem w M N w Warszawie. W:- Rocznik'
Muzeum Narodowego w Warszawie. Warszawa 1966 s. j21; G. Marraci. Polyanthea Mariana s. 72; G,:
Meerssemann. Der Hymnos Akathistos im Abendland. T. 1 (autor podaje teksty poréwnujace Marie do
tronu: thronus coeli, creatoria nostri, eburneus Saioménis — portans Deus — Salom6nus — summi regis).
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na kolanach zgodnie ze stowami Jana Damascenskiego ,,Manus Deum gestantes ac
genua thronus cherubin sublimior”. Dzieciatko gdrg obnazone, w pasie przepasane
jest dtuga, obfitg draperig zwisajgcg ku dotowi. Podniesiona prawa reka (pomimo
uszkodzenia mozna jednak przypuszczac) wykonuje gest btogostawienstwa. Wedtug
wschodniego, po6zniej greckiego i rzymskiego pantenonu gest ten oznaczat Sol
invieus Separapisa, ktéry przenikngt do oficjalnego wizerunku cesarza, a pézniej
takze i do ikonografii chrzescijanskiej, oznaczajagc Chrystusa jako Kosmokratora i
Pantokratora, a takz.e czesto okreslany byt mianem Rector totius orbis2 Srodowisko
dworskich teolog6w i biskupéw uzasadniajgc legalno$¢ chrzescijanskiego cesarstwa,
utorowato droge porownaniu: Chrystus — Cesarz. Obnazenie piersi Dziecigtka
wskazuje na analogie z reprezentacyjnymi wizerunkami posagow wiadcow starozyt-
iiych, gtéwnie cesarzy rzymskich. Ukazane w tympanonie Dziecigtko to Chrystus —
Pantokrator — Wiadca na kolanach matki — Monarchini $wiata.

Trzej Krélowie ze Wschodu przybywaja do Betlejem, aby odda¢ hotd Dziecigtku
i jego Matce, jak glosi Pismo $w. Przedstawieni sg oni w scenie malborskiej jako
wiadcy trzech stron $wiata, reprezentujacy pokolenia trzech ras ludzkich, o wyraZnie
zréznicowanej fizjonomii. Szczeg6towy opis wygladu postaci Medrcéw dat w swoich
pismach Pseudo-Beda. Pierwszy to Melchior, starzec z dtugg, siwg broda, darem
jego jest ztoto — symbol boskiego krdlestwa. Drugi krdl — to Caspar (Gaspard),
miody bez brody, czci Jezusa ofiarujgc mu kadzidto, majgce w najlyyzszym stopniu
manifestowaé bosko$¢ Chrystusa. Trzeci z Medrcéow — to Baltazar, ofiarujacy
Chrystusowi mire — symbol Chrystusa-cztowieka, cierpigcego i umeczonego?3

W czasach S$redniowiecza Jakub de Voragine w Zlotej legendzie opisuje w
podobny spos6b postacie Trzech Krdli, przeprowadzajac analize symboliki daréw
wedtug wspomnianych pism Pseudo-Bedy. Scena portalu malborskiego przedsta-
wiona jest réwniez zgodnie z tymi treSciami literackimi. W swojej kompozycji
powtarza ona wczeSniejsze schematy spotykane w sztuce zachodniej zaréwno w
miniatorstwie, drobnej plastyce oraz w rzeZzbie monumentalnej katedr. £gcznie z nig
przyjmuje calg bogatg ikonografie majgca swojg literature, ktorg zapoczatkowata
mysl chrzescijanska Wschodu oraz kontynuowata zachodnia teologia.

L’ICONOGRAPHIE D’'UN PORTAIL DE MALBORK\
Résumé
Les sujets des sculptures que présentent les tympans des portails de la chapelle funéraire de sainte

Anne du Chateau Haut a Malbork n’ont guére été jusqu’a présent étudiés, malgré le nombre considérable
de travaux consacrés a l'aichitecture du monument. Les monographies allemandes sont dues a Ferdinand

7 Dobrzeniecki, jw.
B Malé, jw. s. 256.
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von Quast, Karl Steinbrecht, Bernard Schmid et Heintz Ciasen. Parmi les auteurs polonais, on retiendra
les noms de Bohdan Guerquin, Karol Goérski et Gwidon Chmarzyfiski.

Ce chateau des chevaliers teutoniques & Malbork fut édifié au temps de ca qu’on appelle la seconde
génération, dans les années 1260-1290 (selon H. Ciasen). Il représente le type de ,,maison-couvent”, forme
classique de chateau, ayant le caractére de résidence fortifiée. La chapelle funéraire fut élevée de 1331 a
1334, sur Iinitiative de Luther de Brunswick; dans sa forme et dans ses ornements sculpturaux, elle
présente certaines analogies avec les chapelles funéraires de Ldchstedt et de Naumburg, La chapelle a
deux portails analogues, construits a la fagcon d’une niche architectonique. Le portail nord, mariologique,
présente des tympans consacrés a I’Assomption et a la Dormition du coté est, au Couronnement de la
Vierge dans la partie centrale, a I’Adoration des Rois mages dans la partie ouest. Les tympans ont gardé
presque entiérement leur aspect primitif.

Dans la partie centrale du tympan du milieu se trouvent les personnages de la Vierge et du Christ
assis sur un tréne commun. Le Christ met avec sa main gauche une couronne sur la téte de Marie, qui
tourne la face au spectateur. Ces personnages sont entourés par des anges, et une bordure richement
sculptée, avec ses bétes fantastiques et branchettes enlacées, entoure le tout. Le tympan est du portail
représente la scene de la Dormition dans la partie inférieure et celle de I’Assomption dans la partie
supérieure. Le tympan ouestthontre la scene de I’Adoration des Rois mages, ou la Sainte Vierge se tient
assise, tenant I’Enfant sur ses genoux, et les Rois mages adorant Jésus se trouvent a coté. Dans la partie
supérieure, est représenté un ange volant, qui montre I’étoile.

L analyse iconographique des scenes en question se fonde sur des sources littéraires issues de milieux
chrétiens orientaux, dont les racines sont a chercher dans I’époque des Péres de I’Eglise. Plus tard, la
chrétienté occidentale produisit aussi une riche littérature ayant trait, entre autres, a l'interprétation
théologique des scenes représentées par le monument étudié. La littérature nous instruit sur les plus
anciennes représentations de ces scénes dans I’art. Ici aussi, ce fut I’Orient qui offrit les premiers modéles
en élaboratn certains schémes de composition, répandus et enrichis postérieurement.

Les représentations qu’offrent les tympans du portail mariologiqug de la chapelle de Malbork
trouvent leur prototype indirectement dans I’art oriental, directement dans I’art roman, francais et italien.



1. Portal pétnocny kaplicy $w. Anny na Zamku Wysokim w Malborku



2. Tympanon $srodkowy — Koronacja Marii Panny



3. Detal — rzezba bordiury tympanonu centralnego



4 .Tympanon wschodni portalu. Zasnigcie i Wniebowzigcie Marii Panny



5. Tympanon zachodni — Pokton Trzech Kroli



6. Kapitel z opactwa Reading Yorkshire Abbey r. ok. 1130

7. Koronacja Marii Panny r. 1260. Louvre



8. Szczyt portalu w Zeins 1245-1255



9. Mozaika z kos$ciota Santa Maria Maggiore r. 1295



10. Kwatera poliptyku torunskiego r. 1370 (obecnie Muzeum Narodowe w Warszawie)



11. Miniatura z psatterza cysterskiego z Moguncji r. 1270



