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WOBEC POLSKIEJ TRADYCJI GATUNKU

Jest co$ frapujacego w fakcie, ze sygnowany znakomitymi nazwiskami Kochano-
wskiego, Szymonowica, Zimorowica gatunek literacki, wielce w staropolszczyznie
popularny, po latach przytajenia zostat przywrocony do task zaréwno przez poetow,
jak i przez czytelnikdw, a nawet teoretycy zwr6cili na niego baczng uwage. Nie
bedziemy jednak $ledzi¢, dlaczego tak sie stato, jaki uktad warunkéw to sprawit.
Poming¢ réwniez wypadnie szereg probleméw, ktére kuszg obietnicg ukazania
przedmiotu badan w petnej krasie jego historycznoliterackiej doniostosci. Niektdre
z nich byly zreszta podejmowane: wiemy, jakie zachodnioeuropejskie Kkierunki
filozoficzne i literackie przenikaty do Polski za posrednictwem sielanki, jakie wyzna-
czono jej miejsce wsrdd innych gatunkéw okresu OSwiecenia i jakg misjg obdarzyt
ja okres przetomu romantycznego. Sporo powiedziano réwniez o sielskiej twérczosci
poszczegdlnych poetow, tych zwiaszcza, ktorzy na Parnasie éwczesnym niepos$lednie
zajeli miejsca. Nietrudno tez w literaturze przedmiotu wskaza¢ uwagi Swiadczace
0 zainteresowaniu badaczy dla wzajemnych powigzan artystycznych miedzy naj-
bardziej wowczas znaczacymi sielankopisarzami.l

Wyliczenie to — bynajmniej nie petne — wskazuje na jedng wspolng ceche wielu
poniesionych juz trudow naukowych, i starszych, i tych z ostatnich lat: skupiajg one
wprawdzie uwage na sielance, a takze na réznych kontekstach, w jakie mozna ja
wpisywac zaleznie od stawianych sobie celow, ale zasadniczo dzieje sie to w obrebie
zarysowanych ostro granic chronologicznych. Wybitnie sprzyja temu notowane
wtedy zjawisko sielankomanii oraz tak wielkie zaangazowanie sie w twoOrczos¢
sielskg kilku znanych poetow, ze niektore nazwiska trwale skojarzyty sie z nazwg
gatunku i wystepuja niemal jako jej synonimy. | liczba wierszy sielankowych, i tym
bardziej historycznoliteracka wazko$¢ tego, co sie w tej masie dokonywato na prze-
tomie XVIII i XIX w., stanowig dla historyka literatury zbyt cenny materiat, aby

1 Nie cytujemy tu tych prac, gdyz niektére z nich uwzgledniamy w odpowiednich miejscach
niniejszego artykutu.
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maogt przejs¢ obok nich obojetnie. Dzieki tak ukierunkowanym badaniom stosunkowo
bogata jest aktualna wiedza o sielankach Franciszka Karpinskiego, Jana Pawta
Woronicza, Wincentego Reklewskiego, Kazimierza Brodzinskiego, a takze o wielu
procesach ogolnoliterackich, jakie wkroczyly i w te rozlegte rejony poezji, o ich
asymilacji, przeksztatceniach, koligacjach. Natomiast nie podjeto ich u Stefana Wit-
wickiego, ktorego Piosnki sielskie — wydane nieco pé6zniej — zostaly tez poza
kregiem obserwacji. -

Najdoskonalsze nawet sproblematyzowanie badan ograniczonych jednak do
jakiego$ zamknietego okresu akceptuje mimochodem dos$¢ powazny brak, rysujacy
sie tym wyrazniej na tle juz uzyskanych wynikéw naukowych. Przy takim postepo-
waniu zatraca sie bowiem, istotny w przypadku operowania pojeciem gatunku,
aspekt jego ciggtosci. W praktyce szczeg6towa analiza ktérego$ z ogniw — niemal
automatycznie i jakby nieSwiadomie — izoluje badang czastke z catego historycznego
ciggu przeksztatcen gatunkowych, bez pardonu odcinajac jg od tego, co nazywamy
tradycjg2 danego gatunku.

Badania zorientowane genologicznie maja w takiej sytuacji szczeg6lnie wdzieczne
zadanie: nalezy do nich pokazanie ciggtosci w trwaniu gatunku, rekonstrukcja
zwykle targanych ,,ztacz” miedzy pozornie odlegtymi jego mutacjami, czyli uswiado-
mienie tego, w jaki sposOb dany gatunek, rzadzacy sie wewnetrznymi, uwarun-
kowanymi strukturg prawami, przystosowuje sie do zmiennych warunkéw zewnetrz-
nych nie tracagcjednocze$nie kontaktu z przesztymi etapami swego rozwoju i zdobytych
doswiadczen artystycznych.

Teoretycznie motywowana konieczno$¢ zajecia sie jednym z wielu mozliwych do
podjecia w interesujacym nas materiale zagadnieh —problemem ciggtosci gatunku
poprzez dotarcie do funkcjonowania w jego dziejach tradycji gatunkowej, staje sie
w przypadku sielanki petng obiecujgcych niespodzianek przygoda, i to z trzech co naj-
mniej powoddw: wspomnianej juz rangi artystycznej pierwszych polskich skotopasek;
znaczenia, jakie odegrali w literaturze omawianego okresu ich nastepcy — ,,pienia
wiejskie” ; Swiadomego siegania do tego, czego dokonali poprzednicy, traktowani
zresztg — takze w normatywnych wypowiedziach teoretycznych — jako wz6r do
nasladowania. Naturalnie jest to rowniez ujecie aspektowe, co trzeba tym silniej
podkresli¢, ze poza zasiegiem niniejszego artykutu pozostanie szereg spraw waznych
i czynnikow, ktdre pospotu z tradycjg gatunku ziozyly sie na ksztalt omawianej
sielanki. Niemniej aspekt to wazny i dlatego nalezy go postawi¢ obok innych, ktére
juz dostrzezono.

2 Artykut niniejszy w petni respektuje teoretyczne rozwigzanie problemu tradycji literackiej
jakie zaproponowat J. Stawinski (Synchronia i diachronia w procesie historycznoliterackim, [W:,
Proces historyczny w literaturze isztuce. Materiaty konferencji naukowej maj 1965, [Warszawa 1967].
s. 8—30). Uwzgledniono takze M. Glowinskiego wstepny rozdziat pracy Poetyka Tuwimaapolska
tradycja literacka, [Warszawa 1962], noszacy tytut ,Problemy Uadycji literackiej” (s. 9—43),
Jedyna watpliwos¢ nasuwa sformutowane w nim ujecie ttadycji jako sktadnika li tylko pradu.
Wydaje sie, ze mozna méwic rowniez o tradycji gatunku w niczym istotnie nie naruszajgc Glowin-
skiego koncepcji tradycji literackiej.
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Co to znaczy badaé tradycje gatunku wjakims$ dowolnie obranym momencie jego
dziejow? Wydaje sie, ze mozna zaproponowac nastepujgca odpowiedz na tak sformu-
towane pytanie: Trzeba dotrze¢ do tego, ktore elementy struktury wykazujg naj-
wiekszg zywotnos¢, w jaki sposéb aklimatyzuja sie one w zmiennej przeciez aurze
literackiej, w jakich kierunkach wypuszczajg nowe pedy. Trwanie minionych dos-
wiadczen gatunku, ich udziat w tworzeniu nowych jego ksztattéw to —jak wiadomo—
nie tylko pozytywne nawiazywanie do zastanej spuscizny, ale takze aktualizacja
w nowych warunkach historycznoliterackich postaw poprzednikéw i takze negacja
tego, co byto.

W interesujgcych nas latach uznano literature za jeden ze $rodkéw w walce
0 wychowanie nowego spoteczenstwa, zaakceptowano na jej terenie — réznie zreszta
rozumiane — ludowo$¢ i narodowo$¢, a réwnolegle sprawy jednostki zajetej wytacz-
nie sobg. Odbicia tych pragdow mozna sie dopatrze¢ chyba we wszystkich wtedy
uprawianych gatunkach literackich, co sprawia, ze samo stwierdzenie obecnosci
ktérego$ z nich, lub nawet kilku rownoczesnie, o danym gatunku nic zgota nie mowi.
Jego obraz mozemy otrzymac dopiero woweczas, kiedy pokusimy sie o odtworzenie
procesu reakcji struktury gatunku na postawione przed nim zadania, ktérych dotad
nie petnit.

Od razu tez bardzo wazne zastrzezenie — celem niniejszego artykutu niejest
wytropienie tzw. wplywow.3 Tego typu wzmiankami stuzy zreszta literatura przed-
miotu, a fakt, ze mozna je byto poczynié, tez posrednio Swiadczy o potrzebie zajecia
sie problemem tradycji gatunku. Wplywy za$ to tylko odpryski zagadnienia sig-
gajacego znacznie gtebiej, do warstwy konstytutywnych cech gatunkowych. Uwagi
o tym, jak sielankopisarze korzystali ze schedy po swoich poprzednikach i co dla nich
w tej tradycji bylo godne trwania, kontaktu z nowg rzeczywistoscig literacka, nie
moga by¢ odczytane jako kolejny traktat ,wptywologiczny” chocby dlatego, ze
poréwnanie dwu czy nawet kilku pisarzy4 odbywa sie zwykle z pominieciem prob-
lematyki gatunku, do ktdrego tu ostatecznie wszystko sie sprowadza. Bedziemy wiec
mowi¢ o kontynuacji pewnych cech sielanki, o analogiach i przemianach majacych
u podstawy wczesniej wyksztatcone funkcje poszczeg6lnych elementow struktury,

3 O réznicy miedzy wpltywem a tradycjg obszernie traktuje Glowinski (op. cit., s. 19—25).

4 W literaturze przedmiotu wystepuje ono czesto, ale wilasciwie dla braku motywacji jest to
tylko pewien sygnat. Poprzestanie na nim niczego nie wyjasnia, a wiec nie przystaje tez do proble-
matyki genologicznej. To ostatnie sformutowanie dotyczy réwniez prac, w ktérych stwierdza sie
generalny zwrot literatury okresu Os$wiecenia do dawnej twoérczosci rodzimej, gdyz traktujg one
sprawe zbyt og6lnie, operujac pojeciami nadrzednymi w stosunku do pojecia gatunku. Sg natomiast
wielce przydatne ze wzgledu na zarysowanie szerokiego kontekstu dla dociekan bardziej szcze-
goétowych, takich jak niniejsze, ktore w zasadzie ograniczajg sie do obserwacji praktyki poetyc-
kiej w ramach jednego gatunku. Pierwsza z wymienionych grup zawiera przede wszystkim wstepy
do kolejnych wydan Wiestawa (np. M. Gawalewicza 1886, R. Wydigi 1928, A. Bara 1948), druga
pozycje typu: I. Chrzanowski, Poezja stanistawowska, [W:] Studia i szkice, rozbiory i krytyki,
Krakéw 1939, t. I; S. Pietraszko, Z dziejéw poetyki klasycystycznej w Polsce, ,Prace Litera-

ckie”, 111 (1962); tenze, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kow 1966.
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nie zapominajac przy tym, ze obserwacja wymienionych zjawisk pozostawia na
uboczu wiele zagadnien réwnie istotnych, a wnioski o rozpatrywanych tekstach
ograniczaja sie jedynie do tego, co bezposrednio wigze je z sielankg staropolska.
Z calego bogactwa problemoéw wybieramy tylko ten jeden, a z pogmatwanego splotu
tradycji wydzielamy tylko jedng jej nitke — staropolska.

Dysponujemy — wediug utartego rozumienia — materiatem w swej jednorod-
nosci mimo wszystko réznym: sentymentalny Karpinski obok ,narodowego”
Woronicza, z etykietkami ludowosci paradujgcy dwaj towarzysze broni, Reklewski
i Brodzinski, oraz Witwicki, o ktorym nie wiadomo, co wlasciwie w sielskiej materii
sadzi¢. Badanie zamazuje zwykle tak wyrazne podziaty i burzy kategoryczno$é
okreslen, ale nawet po dokonaniu tego zabiegu wypadnie stwierdzi¢, iz z wymienio-
nymi nazwiskami rzeczywiscie w jakiej$S mierze wiazg sie odmienne mutacje gatunku,
powstate w wyniku angazowania sielanki Owczesnej przez rozne teorie literackie
i nie tylko literackie.

Rozstrzelenie to jest faktem wewnatrzgatunkowym, gdyzjednak w kazdym przy-
padku mamy do czynienia z sielanka. Jego obecno$¢ obiecuje —jak sie zdaje — pewne
korzysci, bo gwarantuje wnioskom motywacje opartag na odmiennych, a przeciez
tak bliskich sobie i wyrostych z tego samego pnia utworach. Mozliwo$¢ objecia
réznych odmian jedng nazwg gatunkowga wynika takze z tego, iz ich zaplecze stanowi
ogniwo bardziej jednorodne, zwarte, z ktdrym one wszystkie w jaki$ sposdb sie
wigzg i do ktérego dajg sie sprowadzic.

To wspoélne dziedzictwo — sielanka staropolska — dla wiekszej przejrzystosci
sprowadzone réwniez do kilku nazwisk najbardziej znaczacych, nazwisk obecnych
zresztg w zyciu literackim lat, ktdre tutaj penetrujemy, ma stosunkowo wyraziste
oblicze gatunkowe. Od innych odrdznia sie specjalnym podkresleniem swej literacko-
Sci, ktérg nazwano dlatego odkrytg lub ujawniong. Widac¢ ja w stosunku dawnych
sielankopisarzy polskich do twoérczosci mistrzow klasycznych oraz w budowie cykli
i pojedynczych utworéw.5

Konsekwencjg takiej koncepcji sielanki w jej staropolskim wydaniu jest przy
dwuptaszczyznowej budowie uprzywilejowanie drugiego planu oraz zwigzana z tym jej
swoboda w poruszaniu rozmaitych spraw, prowadzaca do tzw. ré6znotematycznosci
i w poszczeg6lnych utworach, i w ramach cykli. Drugi plan to r6znego rodzaju przy-
toczenia, a szczegodlnie czesto piesn, chetnie przywotywana dla mozliwosci popisu,
na jaki pozwalata pasterzowi, ktory jg stworzyt, i nawet temu, kto poprzestat na
odtworzeniu znanego sobie Spiewu. W sielance staropolskiej dominuje twdrczos¢
pasterska utozsamiona z piednig, podporzadkowujgc sobie narratora, bohaterow
oraz S$wiat otaczajagcy. | to twoérczo$¢ zachty$nieta mozliwosciami kreacyjnymi,

5 Problematyke te przedstawiono doktadniej w artykule: A. Dobakédwna, O sielance staro-
polskiej. Szkic problematyki, ,,Pamietnik Literacki”, L1X (1968), z. 3, s. 3—28. Sformutowane
tam wnioski sa punktem wyjscia obecnych spostrzezen, stad konieczno$¢ czestych konfronta-
cji. — Termin ,nastawienie estetyczne” pojawia sie tu wytacznie w takim znaczeniu, jakie przystu-
giwato mu w poprzedniej pracy, gdzie wigzat sie z literackoScig odkryta czy ujawniona.



SIELANKA 83

Swiadoma artystycznych swych aspiracji i dokonan, eksponujgca ponad wszystko
wiasne walory estetyczne. Piesn jest wiec prezentowana w utworze przede wszystkim
jako dzieto sztuki domagajgce sie uznania dta swej niezniszczalnej urody poetyckiej.
Czasem przytoczenie petni funkcje przekazu o tych sprawach z zycia pasterzy,
ktore z ich tworczoscig niewiele miaty wspolnego, ale tu z kolei réwniez posredniczy
literatura w postaci chociazby uzusu klasycznego.

To pobiezne wyliczenie cech charakteryzujgcych pierwszy okres rozwoju sielanki
w Polsce wydaje sie jawnie niezgodne z okresleniami, ktdre zrosty sie z sielskg twor-
czoscig obecnie omawianych poetéw. A jednak w obydwu przypadkach méwimy
o0 sielance, zupetnie tak, jakby nic sie nie zmienito lub jakby$Smy nie chcieli dostrzec
zmian. Warunki pozaliterackie, znacznie w stosunku do dawnych odmienione, wy-
wieraty na calg literature, a wiec i na kazdy z gatunkéw, wiasciwg sobie presje, do
ktdrej te musialy sie dostosowac pod grozbg przerwania linii rozwoju. Sielanka prze-
szfa przez te probe w nadzwyczajnej formie. Sprébujmy przeanalizowa¢, ktdre to
z elementow struktury obdarzyty jg tak rozwinietymi zdolno$ciami adaptacji, ze nie
tylko przetrwata, ale nawet dostgpita awansu na Parnasie i zyskata uznanie, zdobyte
szczegblnymi zastugami w postaci przetarcia szlakéw procesom o doniostosci wy-
kraczajacej daleko poza granice gatunku.

Nawet powierzchowna konfrontacja upodoban sielanki staropolskiej ze znanymi
zatozeniami sentymentalizmu polskiego wykazuje natychmiast zasadniczg roznice.
Toc¢ przeciez mistrza Karpinskiego najbardziej — jak wiemy — interesowata emocjo-
nalna strona natury cztowieka. Nie jest zas mozliWe, zeby sielanki —jeden z gtéwnych
filaréw jego stawy — zostaty poza kregiem tych fascynacji poety. Zresztg to dzieki
nim wiasnie mianowano go ,,poetg serca” ...

Pamietajgc w dalszych rozwazaniach o charakterystyce sielanki staropolskiej
zechcemy wykazac, jak p6zniejsze odmiany gatunku karmity sie sokami przesztosci.
Zacznijmy od eliminacji. W wiekszosci utworéw zostat zarzucony podziat na dwa
plany. Wprowadzenie, i tak poprzednio nieraz pomijane, okazato sie zbedne, a tym
samym zyskat jeszcze na znaczeniu ,,drugi” plan, wyzwolony teraz jakby spod jarzma
posrednictwa. Cho¢ przeksztatcenie to miato daleko idgce konsekwencje, a liczebna
przewaga dowodzi jego celowosci, nie te teksty jednak najbardziej nas interesuja,
gdyz w nich wyklarowat sie juz pewien typ zmiany i dlatego swojg zdecydowang
jednoplanowoscia zbytnio — jak dla naszych celéow — odbiegajg od konstrukcji
uprzywilejowanej poprzednio. Zajmiemy sie natomiast gtdwnie sielankami, ktore
stanowig niejako pomost miedzy jednymi a drugimi, pozwalajg odczyta¢, w jaki
sposdb na centralne miejsce utworu, zarezerwowane dawniej dla tworczosci paster-
skiej, wkroczyty inne wartosci, nasamprzod cztowiek, i to zapatrzony przede wszy-
stkim we wiasne ,,ja”.

Zwigzane z ostatnio wymieniong zmiang przejscie od nastawienia estetycznego do
psychologicznego dokonywato sie stopniowo. Poniewaz wszelkie generalizowanie
z natury rzeczy prowadzi do uproszczen, a takze nie rejestruje niuanséw, ktore wiasnie
sktadajg sie na skomplikowany proces zaszczepiania i wzrostu nowego na starej



84 ANNA DOBAKOWNA

glebie, poprzestaniemy raczej na dokfadniejszym przyjrzeniu sie wybranym tekstom,
uwazajac je za dalekg od wyczerpania egzemplifikacje poczynionych uwag ogéinych.

Oto mamy Brodzifiskiego Sielanke o Filonie.6 Tytut idealnie spetnia postulaty
sentymentalizmu. Predko jednak orientujemy sie, ze sugestia tytutu wiedzie na fatszywy
trop, 6w Filon zostat bowiem ,,utozsamiony” z wykonywanymi przez siebie pieknymi
piesniami. Cztowieka zredukowano do pewnej jego umiejetnosci, co z jednej strony
daje pojecie o randze, jakg nadal tej umiejetnosci przypisywano, a z drugiej — o mini-
malnym zainteresowaniu dla tego, co procz niej cztowiek reprezentuje. Stad tez wiez
miedzy Filonem a jego bezimiennym przyjacielem powstata i trwa nadal na ptaszczy-
Znie nie osobowej, ale rzec mozna artystycznej.

Predzej zimy skowronek, ryba tgk zapragnie,
Gaje stowik opusci, a macierza jagnie,
Rychlej Apollo liscie Dafnie ukochane
Nizelija Fiiona spominaé przestane.

I, s. 143

— takie zadeklarowanie dozgonnej przyjazni opiera sie na rozwinietym (w. 8-20)
nastepnie stwierdzeniu:

On tak $piewa jak stowik na gatgzce brzozy.
I, s. 142

Rzeczywistym bohaterem Sielanki o Filonie nie jest pasterz, lecz piesn, jej piekno,
ktére jednak ma moc zniewalania serc ludzkich, a wiec bedac przezyciem staje sie
w pewnym sensie wartoscig psychologiczng. Tego minimalnego odchylenia nie niwe-
czy przywotanie bdstw, statych towarzyszy pasterskiej braci, oraz wzmianka o Gorach
Sykulskich, co wskazuje na znane nam starsze teksty, do ktdrych upodobar ten — mi-
mo zmiany—nawiazuje tak wyraznie. ROwniez wykonawca $piewu — zapewne nie bez
zwigzku z owym psychologicznym ujeciem piekna — wyemancypowat sie na tyle, ze
nawet we wprowadzeniu (6 poczatkowych wersetéw) odsunat narratora-posrednika,
liczac tylko na siebie.

W Karpinskiego7 Pozegnaniu z Lindorg wgorach natomiast cata odmienno$¢ od
dobrze skadingd znanego i — jak widzieliSmy — zywotnego jeszcze sposobu poste-

6 Utwory Brodzinskiego cytuje sie wedtug wydania: Poezje, t. I, I, opr. i wstepem poprze-
dzit Cz. Zgorzeiski, Wroctaw 1959. Wszelkie podkreslenia w cytatach, je$li nie zaznaczono ina-
czej, wprowadzita autorka.

7 Jego teksty cytuje sie wedtug wydania: Wybdr poezji, opr. W. Jankowski, BN 1 89, Krakéw
1926. — Ze wzgledu na wazne w skotopasce staropolskiej zjawisko cyklicznosci ciekawa jest pro-
pozycja M. Szyjkowskiego, zeby wszystkie sielanki autora Teskno$ci na wiosne uwazaé nie za
pojedyncze, zamkniete w sobie obrazki, ale za pewng swoistg cato$¢, pamietnik, w ktérym postu-
zono sie alegorig mitosng (Cessneryzm w poezji polskiej, ,Rozprawy Akademii Umiejetnosci,
Wydziat Filologiczny”, s. Ill, t. VIII (1916) 195).
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powania w skotopasce polega na wymianie: miejsce piesni w strukturze utworu
zajmuje wyjatkowa uroda pasterki. Zabieg ten wydal sie az tak niepozorny i mato
znaczacy, ze nie pociggnat za sobg dalszych przetasowan — powab dziewczyny,
identycznie jak w sielance staropolskiej piekno popisu $piewaczego, odrywa wszystkich
od ich zwyklych zajec, jest przyczyng stawy catego otoczenia i rzeczg godng, aby
donies¢ o niej potomnosci. Dawna hierarchia wartosci zostata zachowana do tego
stopnia, iz hotd sktadany urodzie kobiecej nie ma tu — jak by mozna byto oczekiwac
—motywacji psychologicznej. Chodzi wylgcznie o przezycie estetyczne, o kontemplacje
piekna; do tego typu relacji sprowadza sie zwigzek miedzy opuszczajgca dotych-
czasowe miejsce pobytu pieknoscig a zegnajacaja gromadg pasterzy. Kategoria piekna
zostata uwolniona od wyfacznosci skojarzen z piesnia, ale nadal pozostata w centrum
zainteresowania:

Powiedzcie, lasy, i wy, gory dawne,

Czy piekniejszego co w tych stronach byto?
Jak wy bedziecie odtad z tego stawne!

Lecz jak sie predko storice wasze skryto!

s. 14

Na podstawie tego przyktadu mozemy sobie jednak doktadnie zda¢ sprawe, jak
pozorne w takiej sytuacji i przy tym kierunku zmian byto rzeczone status quo, jakie
kruche juz stopnie wiodty na szczyt, gdzie ,,po dawnemu” krolowato piekno. Nie na
darmo przeciez pasterzy ogarnia zal z powodu odejScia pieknej Lindory...

Pewne podobieAstwo dostrzegamy w Brodzinskiego Kwiatostawie, czyli srogosci
Ziewanny (11, s. 55—60), gdzie wprawdzie mowi sie o0 Spiewaniu, lecz w przytoczeniu
bohater — tym razem zaangazowany emocjonalnie — koncentruje swg uwage na
urodzie kochanki. Zauwazmy przy tym, ze np. u Szymonowica Dafnis w skotopasce
o takimz tytule zostaje obdarzona urodg przez piesni, ktorych jest adresatka, blask
ich poetyckiego piekna udziela sie¢ wiec osobom i rzeczom, z natury go nie posiadaja-
cym. Lindora i Kwiatostawa sg piekne, rola stowa ogranicza sie jedynie do ukazania
ich urody. W kazdym razie nastawienie estetyczne pozostato, zmienit sie tylko ,,punkt
zaczepienia”. W polu widzenia pojawit sie cztowiek, choé¢ traktowany — jak przystato
sielance Swiadomej wiasnego rodowodu — na ksztatt ,,dzieta sztuki”.

Te ramy okazaly sie jednak dla niego zbyt ciasne. Cztowiek nie mogt przeciez
pozwoli¢, coraz bardziej swiadomy swego ,ja”, zeby odnoszono sie do niego tak
samo jak do rzeczy — nawet tych pieknych — ktére wytwarzat. Swojg zachtannosc
odkryt nie od razu, najpierw stajgc, oczywiscie wraz z wieloma swoimi sprawami,
jakby obok pieknej piesni, ktora niby to po dawnemu byta najwazniejsza. Stopniowo
nie wykonawca i stuchacz piesni, ale cztowiek traktowany jako osoba stat sie bohate-
rem jednego z odgatezien sielanki.

Proces wpisywania osobowosci cztowieka w estetycznie nastawiong sielanke,
jaka wyksztalcita staropolszczyzna, zostat utrwalony w szeregu tekstach, co pozwala
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dostrzec szczeliny, ktdre przebiegajagc w réznych kierunkach spowodowaty rozluz-
nienie ustalonej hierarchii waznosci poszczegdlnych elementéw struktury i w kon-
sekwencji powstanie nowej. Trudno bytoby wskaza¢ w omawianym materiale przy-
ktad tak wielkiego zafascynowania piesnig, jakim jest Szymonowica Wesele, gdzie
wzgledy psychologiczne w ogo6le nie znalazty sie w polu widzenia sielanki mimo jak
najbardziej sprzyjajacej temu sytuacji. Dysponujemy natomiast takimi tekstami,
w ktorych tradycyjne nastawienie estetyczne splata si¢ z psychologicznym. Nie ma
potrzeby kazdorazowo rozstrzyga¢ o przewadze ktorego$ z tych dwu nastawien, gdyz
nie to jest istotne. W szkicu niniejszym mozna chyba poprzesta¢ na stwierdzeniu,
ze wystepuje taka dwoisto§¢ — bardzo znamienna w Swietle interesujgcego nas
zagadnienia — i zilustrowac jg analizg wybranych tekstow.

A oto Karpinskiego Korydon smutny na smier¢ Palmiry (s. 17 n.). Sytuacja zatobna
jak w Zimorowica Zatobie i Narzekalnicach czy Szymonowica Rocznicy, bohater
wprowadzony przez narratora ijak u Cheichowskiego w Le$nych gwarach pierwszym
oraz wtérym motywujacy brak piesni niecodziennymi okoliczno$ciami, w jakich
sie znalazt. Jej miejsce zajat inny typ przytoczenia — zal, ktérego nadawca jest bez-
posrednio sam pasterz. Narrator wprowadzony wiec to osoba dotknieta nieszcze-
Sciem. Wylewa on w samotnosci swoje narzekanie, koncentrujgc sie¢ na stanie
wiasnych uczué¢. Wygrywajacy psychologiczng funkcje pominiecia piesni w drugim
planie utworu Korydon jednak z niej nie rezygnuje. Pojawia si¢ ona (trzeci plan)
jako fragment wygtaszanego zalu, a bohater przytacza ja po to, aby byla przez
pasterki powtarzana nad grobem jego ukochanej, ale takze z nadmiaru wiasnej
zatoby, ktorej trzeba daé ujscie, dzielgc z innymi:8

(monolog Korydona)

Przyjdzcie, pasterki, z okolicy catej,
Na groéb jej kwiaty bedziecie rzucaty
I chodzac wkoto zimnej jej mogity
Te pies$n nucity:

s. 17 (tu nastepuje podany w cudzystowie tekst piesni)

8 Dla poréwnania zacytujemy wprowadzenie do Korydona (1) i do Zatoby Zimorowica (I1).

(I) Korydon dopadt pozadanej ciszy,
W ktérej go tylko zwierz lasowy styszy,
Tam flet o drzewo tlucze, z ndg sie wali
| tak sie zali:
s. 17 (nastepuje monolog Korydona)

(1)) Poeta
Tu sie panienki zatobliwe spieszcie!
Tu #zy niewinne i zale swe niescie,
Tu narzekajcie, gdzie wasz ulubiony
Wdziecznie wysypia sen nieprzebudzony,
i..
Tu]zaczynajcie smutng trenodya.
s. 72 (pasterki na przemian wykonujg polecenie Poety)
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Pasterz ma Swiadomos$¢ tego, ze czyms$ innym jest wiasny zal, ktéry zniecheca
cztowieka do wszystkiego, takze do wyrazenia swych osobistych uczu¢ w piesni,
a inaczej objawia sie zal oséb postronnych, ktérym przystoi piesn, dotagd uwazana
za najdoskonalszy $rodek wyrazu we wszystkich okazjach oraz dla wszystkich oséb,
bez wnikania w rodzaj i stopiefi zaawansowania ich wzajemnych stosunkéw. Zwr6émy
uwage, ze tworca piesni jest ktoS emocjonalnie zwigzany z sytuacja, czyli usunieto
posrednictwo artysty w przekazywaniu stow zatobnikéw9 oraz grono stuchaczy,
ktérzy w tym konkretnym przypadku istniejg tylko jako wytwdr imaginacji zatamane-
go nieszczesciem Korydona (zwrot do nieobecnych pasterek). Nastawienie estetyczne
przejawia sie w postaci owej piesni przeznaczonej do wykonywania przez towarzyszki
zmartej, ale rdwnocze$nie — jak widzimy — dokonano zmian na niekorzy$¢ jego
dotychczasowej dominacji w sielance.

Sa one widoczne zwlaszcza na tle Zimy albo Dafne. Skotopaski 1V z Woronicza
Czterech po6r roku, ktdra réwniez wprowadza sytuacje zatobng i czczenie zmarlej
$piewem. Kontynuuje ona dawny typ sielanki z dialogiem pasterzy poprzedzajgcym
$piew powtarzany za tworca-mistrzem wyltacznie dla piekna.10

Cykl ten, dotad nie wydany,l1 w przeciwienstwie do tego, co w takich razach
bywalo regutg dawniej, jest monotematyczny, z czeSciami nanizanymi na jedng nitke,
ktorej tym razem na imie mito$é. Sladu réznotematycznoscil2 mozna upatrywac
w fakcie, ze uczucie to ukazuje w kazdej skotopasce inne oblicze. Dwucztonowe ich
tytuty (pora roku skojarzona z osobg: Wiosna czyli Damon. Skotopaska I, Lato albo
Aleksy. Skotopaska Il, Jesien, czyli Chylas i Egon. Skotopaska I11, Zima albo Dafne.
Skotopaska 1V) burzg sugestie jednolitosci podyktowang przyrodniczg determinacja
kolejno po sobie nastepujacych zjawisk, sugestie, ktéra wprowadza tytut ogélny.

W cyklu — sygnalizowane tg kolizja — pojawiajg sie symptomy zmiany doko-
nujacej sie na ptaszczyznie stosunku: narrator wprowadzony a jego ,wiasna”
tworczo$€. Otéz piesni jako rzeczywisto$¢ kreowana traci w jego przekonaniu
posiadang dawniej moc odmieniania wszystkiego, co musneta. Wykonawcy zdarzy
sie nie mowi¢ o bezposrednim wplywie twdrczosci na otoczenie, ale ogranicza sie on
niekiedy do sformutowania serii zyczeh (niech...), tak jak ma to miejsce w Jesieni,
czyli Chylasie i Egonie. Skotopasce I11:

Biada takom, ktore sg jej zwioki przyczyna,

Niech zdobigcych je kwiatéw wiatr liscie pozdziera,
Niechaj bujne ich drzewa zmartwieja i zgina,
Niech tam wszystko précz mojej Temiry umiera,

9 Por. O sielance staropolskiej, s. 13, przypis 24.

10 Zmiana w stosunku do tradycji dotyczy tutaj innych zjawisk, charakterystycznych dla
catego cyklu, dlatego tez bedzie o nich mowa w dalszej kolejnosci.

nJ. P. Woronicz, Sielanki. Biblioteka PAN, .kps 6331, s. 102—118.

12 O sielance staropolskiej, s. 20 n.
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C6z moéwie? Kedy péjdzie, niech z nig wiosna chodzi,
Gdzie stopg dotknie, niech sie z ziemi kwiat dobywa,
Niech dab rozkwitajgce paczki rézy zrodzi,

Niech balsam wonny z kazdego krzewu wyplywa

S. 111

Zmiana ta — nie zawsze oczywiscie obecna i konsekwentnie stosowana — dopro-
wadzita do tego, ze aby méc powiedzie¢ w tradycyjnej skadingd sielance (Zima albo
Dafne. Skotopaska 1V), iz ze Smiercig pasterki:

Nie ma juz ziemia rozkoszy.

Noc przyjemne dnia $wiatlo zmienia w cien ponury,
A niebo ptodng rosg nie krzepi natury;

Zaden kwiat swojej pieszczonej woni

Na wschdéd jutrzenki rannej nie roni

s. 116

trzeba byto naruszy¢ dotychczasowg hegemonie wiecznej wiosny (cytat jest tylko
fragmentem obszernego wyliczenia). Dla catego cyklu zresztg regutg uczyniono pod-
porzadkowanie przezywanych i — co wazne — takze wys$piewanych uczuc¢ wiasnych
oraz cudzych odpowiedniej dla nich porze roku, a nie podjeto praktykowanej
wczesniej zmiany otoczenia, ktéra dokonywata sie na zyczenie twdrcy piesni niby
za dotknieciem r6zdzki czarodziejskiej.

Tyle mozna powiedzie¢ o catym cyklu w wybranym przez nas aspekcie. Poszczegdl-
ne jego czesci przynosza inne jeszcze zmiany, skupione woké6t problemu zespolenia
sfery piekna i uczucia.

Wiosna czyli Damon. Skotopaska | zbudowana jest doktadnie wedtug ustalonego
schematu sielanki z zawodami $piewaczymi, z wprowadzeniem odnarratorskim,
ustaleniem nagrody dla zwyciezcy, przemiennym wystepowaniem zainteresowanych
w obecnosci jurora i z finatem decydujgcym o sukcesie. We wprowadzeniu pada imie
Teokryta — patrona SpiewOw pasterskich, kazdy z uczestnikow zaczyna tez swoj
popis skierowang do Apoltina prosba o dar pieknego Spiewania. Dotad wszystko
sie zgadza, kazdy z sielankopisarzy staropolskich mégtby byé autorem tak skonstru-
owanego utworu, utworu, w ktdrym chodzi o piekne piesni. Nawet fakt, ze sg one
mitosne, niczego nie zmienia.1l3 Podobnie jak w Brodzifnskiego Kwiatoslawie, czyli
srogosci Ziewamy twaorcy piesni sgjednoczesnie zakochani w dziewczynach, o ktérych
Spiewaja, i ponadto eksponujg swdj stan. Zaangazowanie emocjonalne sprawia, ze
chcg nie tylko wykonac piekne piesni, ale rowniez uczci¢ swe wybranki oraz wyrazic¢
swoje uczucia. Splot tych dwu celéw’4 potwierdzony jest i w wystapieniach pasterzy,
i w wyroku oceniajgcego zawody Damona:

13 Por. uwagi o pie$ni mitosnej tamze, s. 15.
1 Podobnie tez w Brodzifiskiego Likasie i Mopsem, t. I, s. 66—69.
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Szczesliwi, co tak piekne dziewczeta kochaja,
Szczesne te, gdy pasterze ich jak wy $piewaja!
s. 106

Charakterystyczne tez, ze w obydwu na zmiane przeciez czgstkami wykonywanych
piesniach kazdy z pasterzy wraca do tego samego przedmiotu — w takiej postawie
odczytujemy nie tylko zadnego zwyciestwa tworce, lecz takze osobe zakochana.
Postepowanie to znacznie odbiega od zwykle stosowanej dawnej metody szerego-
wego zestawiania catostek traktujacych kazda o czyms$ innym byle pieknie, takiego
jak np. w Swatach Zimorowica.

W Lecie albo Aleksym. Skotopasce Il ten sam problem zostat inaczej rozwigzany.
Piesh przykuwa przede wszystkim uwage narratora gtownego, ktdry moéwi nawet
0 wrazeniu, jakie wywarta ona na przyrodzie:

Zaledwie swe mitosne nuci¢ poczat zale,

Ze przestaty swych jekdw zadumione fale,

Zmilkty baranki, dajac znak ulitowania

Najady #zg skropity wilgotne mieszkania
s. 107

Za to narrator wprowadzony ma przed oczyma wytgcznie wiasne niepowodzenie
mitosne, w ktorego Swietle widzi tez i przedstawia swoje otoczenie. W swym Spiewie
przytacza pie$hhi wykonang niegdy$ przez niezyjacego juz pasterza. Przywotanie
to jednak nie jest motywowane uznaniem przez bohatera jej piekna. ,,Pozostawiony
samemu sobie” przez estetycznie nastawionego narratora wszystko podporzadkowuje
wiasnej psychice: pie$h wprawdzie powtarza, lecz ze wzgledu na poczucie wspdlnoty
z tamtym rownie nieszczeSliwym pasterzem, ktéry zmart z mitosci, spetniajgc —
€0 niespotykane wcze$niej — wys$piewang zapowiedz.15

Dzieje sie tak w bezposrednim sasiedztwie trzeciej czesci cyklu, gdzie wiasnie

15 Zwigzanie kazdego nastawienia z innym planem utworu oraz z inng osobg wystepuje tez

w Testydzie i Palmirze Brodzifskiego (t. 11, s. 69—72). Dla twércy pie$ni miata ona znaczenie tylko
otyle, oile bytaby zdolna spowodowa¢ wypetnienie jego pragnien, dlatego tez poni6st zapowiedziane
konsekwencje porazki. Walory artystyczne ocenit dopiero styszacy ja pasterz, z sytuacjg psychicz-
ng tworcy zupetnie nie zwigzany. Ze zdziwieniem jednak stwierdzamy, iz nie dostrzezona warto$¢
piesni, lecz doskonata pamie¢ odtwércy zastuzyta tym razem na najwyzsze uznanie. Przytoczenie
utworu Fauna peini zatem funkcje dowodu, a wzgledy dotad najwazniejsze zostaly usuniete
na dalszy plan, cho¢ o nich nie zapomniano. Stawe za§ — o dziwo!— zdoby¢é mozna nie tylko
tworzac piesni:

Stawny u nas Korydon wystruganiem czary,

Palemon — Olimpowi hojnymi ofiary.

Stawna sita Tyrsysa, uroda Mikona

A twa pamieg¢ Testydzie! wiele wystawiona.

s. 69
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dwoch pasterzy ,,pod pieczg” narratora wykonuje piesni, powtarzajac je az do wie-
czora (o czym w zamknieciu), chociaz drugi z nich konczy swoje wystapienie zapowie-
dzig samobdjstwa. Mimo tej wyraznie tradycyjnej koncepcji narratora-posrednikalé
i bohaterow jest w sielance delikatny sygnat, ze jednak czasy sie zmienity: przekonaniu
0 wadze i niezbednosci piesni w zyciu pasterskim towarzyszy i u pierwszego, i u dru-
gich Swiadomosc¢ innej jeszcze wartosci, ktdra — podobnie jak w utworach juz omé-
wionych — dazy do podporzadkowania sobie struktury sielanki. We wprowadzajgcej
apostrofie do Apollina narrator powiada:

O ty! co znasz tak dobrze $ciezki przyrodzenia,
Obacz pasterzow serca szacowne z prostoty,
Ich czucia prézne zdradliwych sidet omamienia,
Ich méwienie i tkliwe mitosne ktopoty.

s. 110
No i wiasnie

(Pasterz I) Wprzéd zapomng swych piesni sowy [?] wieczér gtosié,
Wzrusza¢ tchem swym gatazki wiatry rozigrane,
Cienie nadbrzeznych sosen z wodg sie unosic,
Mrucze¢ strumyki, niz ja cie kocha¢ przestane.

S. 111— 112

(Pasterz Il)  Ppasterze na mnie krzycza: ratuj twoje trzody,
Co mnie do trzody, gdy sobie zycie zbrzydzitem.
Czyliz mnie moga bawi¢ pasterskie zabawy
Mnie, ktory strzegac owiec me serce stracitem?

s. 113

Zainteresowanie cztowiekiem owocuje zmieniajgc piesn — dzieto sztuki w piesn-
-wyznanie, jak to ma miejsce w Karpinskiego Rozstaniu sie Medona,'l i to jest jej
w sielance sentymentalnej najwyzsza nobilitacja.

16 Nimfy [nieczyt.] ozywcie mi waszym westchnieniem
Hilosa [tak!] i Egona pie$ni bede gtosit;
s. 110

17 Wyznanie w sielankach Karpifiskiego wigze sie z negatywnymi momentami perypetii mi-
tosnych. Kodeks moralny, ktéremu hotdujg ich bohaterowie, nie pozwala na pokazanie gry zmys-
stow i szczescia osigganego w mitosci. Odsuniecie w wielu przypadkach ze $wiata przedstawionego
obiektu mitosnych zapatéw Swiadczy o tym, ze Karpiiskiemu nie chodzi o pokazanie ztozonosci
i dynamizmu procesu, jaki zachodzi miedzy dwiema uczuciowo zaangazowanymi osobami. Uwa-
gejego absorbuje witasciwie nie mito$¢, ale reakcja na nig jednej ze stron, stan, do jakiego to uczucie
moze doprowadzi¢ cztowieka, zwtaszcza wéwczas, gdy trudno nazwac je szczesliwym. Stad wyzna-
nie nie jest tu wyznaniem sensu stricto mitosnym, lecz staje sie demonstracjg wiasnego ,,ja”. Stan
zakochania stuzy tylko jako pretekst, a zarazem wziernik w przezycia jednostki.
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W zbiorku Karpirniskiego znajdujg sie jednak dwa takie teksty, ktére trudno bytoby
stawia¢ w linii kontynuujacych dawng skotopaske, cho¢ zywo przypominajg cos,
co juz bylo. Obydwa — potocznie znana Do Justyny. Teskno$¢ na wiosne i Pasterz
do owieczki straconej — charakteryzuje gospodarskie podejscie do przedstawianej
rzeczywistosci; dlatego zapewne nie bedzie btedem skojarzenie ich z tak zawsze
bliskim sielance nurtem poezji ziemianskiej.18 Podjecie tych zwigzkéw wydaje sie
w szkicu niniejszym uprawnione wilasnie ze wzgledu na tak bliskie pokrewienistwo obu
gatunkow w przesztosci, ktére mogto zacheca¢ do rozmaitego ich kombinowania,
oraz na drugi obok sentymentalnego nurt sielanki okresu Os$wiecenia, kultywujacy
wiasnie 6w gospodarski sposdb traktowania problemdéw dotyczacych juz nie tylko
wiasnego podwarka.

Proba zwigzania sielanki sentymentalnej z tradycjami poezji ziemianskiej moze
budzi¢ zastrzezenia, u ktérych podstawy tkwi¢ bedzie uzasadnione przekonanie
o0 zasadniczo réznych zatozeniach i celach obydwu. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze
bohaterem Tesknosci® jest gospodarz, ktory z troska rozglada sie po obejsciu.
Inna rzecz, iz spojrzenie to idzie w dwu kierunkach: raz dane zjawisko przyrody
ujmujac w jego ogdélnosci, powtarzalnosci i statycznie, aby kazdorazowo spointowac
(précz piatej zwrotki) nadzwyczajnoscig tej czastki przyrody, ktérg bohater uwaza
za swojg wiasnosé, wytamaniem sie jej spod praw rzadzacych catoscia.

Kontrast miedzy niezmiennym, poddanym dziataniu koniecznosci biegiem $wiata
(anaforyczne ,Juz...”) a zupetlnie odmiennym zachowaniem si¢ wyodrebnionej,
»whasnej” jego czastki jest osig konstrukcyjng wiersza oraz tym sygnatem, ktory
sktania czytelnika do zastanowienia sie nad przyczyng i konsekwencjami tej dwoistosci
spojrzenia bohatera. Dla niego to zrodto smutku, sprzecznego z nastrojem calej
budzacej sie do zycia natury. W czytelniku natomiast moze obudzi¢ nieufnos$c
w stosunku do owego gospodarza, ktdry na serio stwierdza:

B H. Schipper (Sentymentalizm w twérczosci Mickiewicza, Lwoéw 1926, s. 89) nastepujaco
przedstawia to zagadnienie: ,[...] w pseudoklasycyzmie polskim szla w parze z rozmitowaniem w
sielance poezja ziemiariska, opiewajaca wie$ i zajecia wiejskie, oczywiscie w sentymentalnym wycin-
ku. [...] Poza tym obok powodzi sielanek zaznaczyly sie w 6wczesnych czasopismach rozliczne
pochwaty wsi lub zaje¢ wiejskich, opisy por roku na wsi wzglednie opisy wiosny na wsi, rozmaite
»ucieczki na wies« itp., nadto liczne przektady z odpowiadajgcych tym upodobaniom poezji ta-
cinskich oraz przedruki dawnych poezji polskich”. Por. W. Kubacki, Pierwiosnki polskiego ro-
mantyzmu, Krakow 1949, s. 78, 85; M. Piszczkowski, Zagadnienia wiejskie w literaturze pol-
skiego oswiecenia, cz. 1, Krakow 1960, s. 185; O sielance staropolskiej, s. 4.

19 Wiersz ten jest dobrze znany historykom literatury. Ostatnio analizowali go: T. Koslkie-
wiczowa w pracy Model liryki sentymentalnej w twérczosci Franciszka Karpiriskiego (Wroctaw 1964,
s. 98—101) i M. Maciejewski w artykule Od erudycji do poznania. Z dziejow romantycznej liryki
opisowej (,,Roczniki Humanistyczne”, X1V (1966), z. 1, s. 16—18). Poczynione tu uwagi rzucajg —
jak sie zdaje—na te sielanke jeszcze nieco inne $wiatto. Nie podwazajg one w niczym ustalen
obydwu autoréw ani oczywistej dominacji zywiotu lirycznego, a ,pierwszenstwo” elementéow
poezji ziemianskiej zostato podyktowane wytgcznie chronologicznym ujeciem zagadnienia.
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Juz tyle razy stofce wracato

I blaskiem swoim dzien szczyci:
A memu S$wiattu c6z sie to stato,
Ze mi dotychczas nie $wieci?20

s. 13

To wiasnie tu jest miejsce na wieloznacznos$¢ i metaforyczny sens stowa, ktére zauwa-
zono w liryce Karpinskiego.2 Oto mamy kraine uczu¢ mitosnych sprowadzong
w wiejskie optotki albo — jesli wola — wiejskie obejScie nasycone nie znang mu
dotad intymnosciag przezy¢ osobistych. Pierwsza ,,warstwa” znaczen, gospodarska,
wywodzi si¢ z dawnej poezji ziemiarskiej, nowoscig za$ jest zaszczepienie na tym pniu
odro$li sentymentalnego subiektywizmu, jaki tkwi w znaczeniach sugerowanych.
Wcisniecie zywiotu lirycznego w niezwyczajng dla niego strukture ,,pochwaty wsi”
spotegowato jeszcze jego oddziatywanie — przemienito go w podziemng rzeke, ktéra
swym toskotem zagtusza to, co dzieje sie na powierzchni.

Podobnie w Pasterzu do owieczki straconej, gdzie sielanka o pracy pasterskiej jest
wiadciwie sielankg mitosng. Odczytanie zaproponowane powyzej i tutaj znajduje
zastosowanie, co wskazywatoby na nieprzypadkowos¢ zamystu Karpiriskiego
i potwierdzato stuszno$¢ stawiania ich takze na tle poezji ziemianskie;j.

Jest jeszcze jeden wzglad, ktéry pozwolit na wigczenie do rozwazar o tradycji
omawianego gatunku i na stosunkowo obszerne potraktowanie w niniejszym artykule
spraw zwigzanych z tymi dwoma tekstami. Wydaje sie, ze dzieki dwu ,warstwom”
znaczen2 stanowig one twory posrednie miedzy sielankg sentymentalng a inng jej
odmianka zywotng w okresie O$wiecenia, mianowicie — sielanka spoteczngZ W oro-
nicza realizujacg postulaty programu wielkiej naprawy. Bylyby one zatem namiastkg
powigzania miedzy jej dwoma faktycznie réznymi, cho¢ — jak probowalismy po-
kaza¢ — zakotwiczonymi w tej samej tradycji nurtami.

Wracamy wiec ponownie do punktu wyijscia, czyli do tego uktadu odniesienia,
jakim dla czynionych w tym szkicu uwag sg wnioski dotyczace sielanki staropolskiej.
Tak jak dotad, i u Woronicza, reprezentanta innych niz sentymentalne zainteresowarn,
mamy dociec mechanizmu wprzegniecia tradycji gatunku do wykonywania nowych
zadan.

2 Do liryki mitosnej nawigzuje nie tylko tytut. Zauwazmy, iz w Pozegnaniu z Lindorg w go-
rach bohaterka réwniez nazwana jest ,,Swiattem waszym”, a w Laurze i Filonie Swiattem i ,,zagroda
spokoja” (zw. 38).

2l Por. uwagi do wiersza O Justynie, Kostkiewi czowa, op. cit., s. 97.

2 Woronicza Sielanke. Dume Mirtyla (rkps, s. 62—65) mozna réwniez zaliczy¢ do sielanek
o dwu ,warstwach” znaczen. Pierwsza zwiazalibySmy z sentymentalng sielanka mitosng, druga
zasnadajetemu modelowi innysens,obarczajac go funkcjg maskowania przezy¢ zwiagzanych zlosami

narodu. Zabieg podobny jak w Tesknos$ci na wiosne, tylko rézne zaplecze i oczywiscie odmienny
efekt.

2 Wielka role spoteczng przypisywali poezji i poecie Kochanowski i Szymonowie (J. Pelc,
Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej, [Warszawa 1965], s. 159), a klasycyzm polskiego
Oswiecenia istote wszelkiego pisarstwa sprowadzit do funkcji spotecznej Pietraszko, Doktryna
literacka polskiego klasycyzmu, s. 386, 508).
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Wiele wspdlnego z ciagle przywotywang w toku niniejszych rozwazarn konstrukcjg
sielanki staropolskiej ma budowa Amintasa (rkps, s. 118—127) Woronicza z pod-
tytutem: Do Stanistawa Natecz Matachowskiego, referendarza koronnego, w dzieh
imienin 1783 r., ktéry takze przypomina tamte imienne adresy, zwiaszcza ze tekst
wihasciwy poprzedzony jest jeszcze 30-wersetowg dedykacjag. Po wprowadzeniu
(pierwszy plan) przytoczono szereg wypowiedzi pasterskich, a na koncu traktowang
réwnorzednie z nimi pie$n, réwniez w postaci wykonywanych kolejno $piewek
(drugi plan).

Te zbieznosci — jak sie okazuje — stanowig tylko rame nawigzujgca do dawnego
schematu, co stwierdzi¢ mozna takze w innych sielankach Woronicza. Nie jest to
jednak tylko formalne nawigzanie do tradycyjnej konstrukcji sielanki. Schematyzm
ten ma —jak sie zdaje — Scisle okreslong i niebagatelng funkcje. Ot6z tak wyraznie
wskazuje on przynalezno$¢ gatunkowa, zeby nic nie byto zdolne jej zachwia¢. To zas,
ze utwory te mamy odczytywac jako sielanki, tez niejest przypadkowe i bez znaczenia.

W omawianym obecnie tekscie juz dedykacja nie pozostawia cienia watpliwosci, iz
mogtoby chodzié¢ o kunszt poetycki obydwu czy chociaz jednego z rodzajow przy-
toczen. Sg one wprowadzone po to — co jasno powiedziano — aby postawa Amintasa
ijego dziatalno$¢ zostaty naswietlone przez reprezentantow tej czesci spoteczeristwa, 4
ktora bezposrednio doswiadcza jej skutkow. Charakterystyka konkretnej osoby by-
najmniej nie dotyczy psychiki, ale jest tak orientowana, aby ,,przy okazji” ogarng¢
szeroki krag spraw spotecznych zwigzanych z programem naprawy, W takiej sytuacji
przytoczenie peini funkcje argumentu uwierzytelniajgcego og6lne sformutowania
pochwalne wypowiedzi pierwszoplanowej, a nie pojawia sie jako dzieto sztuki
stworzone ku podziwowi stuchaczy. Motywem opuszczenia przez pasterza trzody
jest chec zobaczenia swoich dobroczyricéw, a pamiec, ktdrej rola niegdys$ sprowadzata
sie do pieczotowitego przechowywania wytworéw pasterskiej Muzy, tutaj wystepuje
jako podstawa zestawienia dawnych czasdéw z obecnymi, zeby uzmystowié¢ zmiany,
jakie zaszty na wsi za sprawg Amintasa (np. s. 123). Pamiec jest dla sielanki spotecz-
nej srodkiem, dzieki ktoremu argumentacja zyskuje na sile, gdyz opiera si¢ nie tylko
na wyliczeniu, ale dysponuje tez konieczng do tworzenia poréwnan i snucia
refleksji duza rozpietoscia w czasie.5

2 U Woronicza widzimy prawic obcg dotad sielance $wiadomo$¢ podziatu na klasy spo-
feczne, a juz zupetng nowoscig jest wprowadzenie przedstawicieli krancov,o iéznych warstw.
Mozna to thumaczy¢ checig pokazania, jakie i na czym oparte winny byé wzajemne stosunki
miedzy nimi w takiej spotecznoéci, jaka byta idealem postulowanym przez twércéw programu
naprawy. Sielanka w takim wydaniu przestaje by¢ obrazkiem z zycia pasterzy jako jednej grupy
spotecznej, a staje sie rzecznikiem modelu idealnego spoteczeristwa w jego aktualnym wéwczas
rozwarstwieniu, lecz o uktadzie powigzahn wzorowanych na spotecznosci pasteiskiej. Dla tych
wiasnie zainteiesowan nazwaliSmy jg sielanka spoteczna.

%5 Sentymentalna odmiana gatunku takze z upodobaniem eksploatuje ten motyw, oczywiscie
inaczej go wykorzystujac. Pamie¢ stanowi w niej pozywke konieczng do utrzymania w cigglej aktyw-
nosci wspomnien i minionych przezy¢, jest wiec warunkiem takiego przezywania rzeczywistosci,
jakie wyksztatcita ta mutacja sielanki.
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Whniosek stagd dla historyka literatury taki, iz nalezy sie doktadnie przyjrzeé
réwniez naszym dobrym znajomym — narratorowi gtéwnemu i bohaterowi Alexysa.
Sielanki,® ktory tym razem grg na fletni akompaniuje swojej wypowiedzi, a procz
tego jeszcze wykonuje piesni, wigczone w te wypowiedz. Wprowadzenie odnarra-
torskie nalezy do tych, jakie wyjasniajg okolicznosci wystgpienia uswietnionego
piesniami, ale nie one skupiajg na sobie uwage, mimo ze spo$rod wielu powodow do
chwaty wymienia sie gre na fletni, bedgca synonimem tworczosci pasterskiej.

Obecnos¢ dwu wersyfikacyjnie wydzielonych piesni, akompaniament fletni
i refreniczny zwrot do niej oraz wyeksponowana che¢ uczczenia $piewem soleni-
zanta — oto tancuch zabiegéw zmierzajagcych do tego celu. ktéry dominowat w sie-
lance minionych lat. Ten w pewnym sensie utarty sposéb postepowania nie opart sie
i w omawianym przypadku dziataniu proceséw adaptacyjnych. Wida¢ to doskonale

juz cho¢by we wprowadzeniu:

W pieknej Osieckiej niwie, kedy ciagle lasy
Stodkie czynig pasterzom i wiesniakom wczasy;
Koryl, co w tamtych stronach z swym Alexym bywat
| bawigc mitych sasiad na flecie przygrywat;
Wspomniawszy, jak Alexvs w tej sie stronie wstawit,
Wiele $wietych pamigtek owieczkom zostawit,
Jak go za to swym ojcem zwaty okolice;
Gwoli ich, tak imienin jego czcit rocznice:
A usiadtszy pod bukiem, gdy zaczynat piesni,
Lasy mu powtarzaty i Faunowie le$ni.

s. 65

Piesri Koryla jest pochwalg, lecz — jak tatwo spostrzec — nie talentu $piewaczego
Alexysa, tylko jego postawy moralnej i realizowanego przezen programu reform
spotecznych. Tak jak w sielance sentymentalnej nastgpita i tu zmiana przedmiotu
zainteresowania, ktora jednak poszta w catkowicie odmiennym kierunku. Uprzy-
wilejowane miejsce nastawienia estetycznego w pierwszej zajela jednostka, a tu —
utylitaryzm spoteczny.

Pociggneto to oczywiscie za sobg dalsze zmiany, ktére umozliwita znana dobrze
sielance staropolskiej tendencja do szafowania przytoczeniami i do swobodnego
wybierania ich rodzaju.Z7 W planie omawianego utworu wyglada to tak:

. Wprowadzenie odnarratorskie 10 w.
II. Inwokacja Koryla do fletni 6 w.
1. Wywod poswiecony poezji 40 w.
V. 2 w. (refren)
V.  Alexysjako wzdr postepowania 40 w.

2% Poezye Jana Pawta Woronicza, Krakéw 1832, t. Il, s. 65—77.
27 O sielance staropolskiej, s. 9.
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VI. 2 w.
VII. Sytuacja polityczna Polski — aluzyjnie 66 w.
VIII. 2 w.
IX. Sytuacja polityczna Polski — aluzyjnie 24 w.
X 2 w.

XI. Powigzanie watku Alexysa z politycznym i zamkniecie 44 w.

Woronicz obie wymienione sktonnosci doprowadzit do perfekcji i wprzagtje w nowg
dla sielanki stuzbe — nie sztuce, lecz spoteczenistwu.

Przytoczeniem najczestszym i charakterystycznym dla stworzonej przez niego
odmiany sielanki sg dygresje. Pojawiajace sie pojedynczo lub grupami sprawiajg
wrazenie dalekiego echa tak zasadniczej dla cyklu skotopasek réznotematycznosci.2
Utwor obrasta nimi az do przystoniecia jego gtownej osi konstrukcyjnej, zwiaszcza
ze pochtaniajg one narratora wprowadzonego w stopniu nieréwnie wyzszym anizeli —
o dziwo! — okolicznosci motywujgce wystgpienie tegoz. Wyczuwa on jakby nie-
wiasciwosé takiej postawy, gdyz probuje sie usprawiedliwic:

Takto, co sercu ciezy, w dzief i we $nie prawi —
Mito$¢Dsie z smutkiem wszedy, gdzie nucisz, tam zjawi.

s. 73

Tym sposobem to, co miato by¢ wstawka, dodatkiem tylko, staje sie — odwracajgc
zwykte proporcje — ,wiasciwym” utworem, do podrzednej roli wigzadet spychajac
konstrukcje naczelng, dzieki ktérej znalazto punkt zaczepienia w strukturze danej
sielanki. Narrator $wiadomie, cho¢ niby mimochodem, odchodzi od ,,gtéwnego”
tematu, np.:

Fletni moja, nie takie nuci¢ miata$ pienie:
Uniosto cie gdzieindziej Dafnisa wspomnienie.
s. 73

Niemniej jednak dygresje stanowig 55% tej sielanki, tak ze wihasciwie nalezy méwié
o0 ,,dygresjach”,a i 6w przedmiot pochwaty ogladany jest w aspekcie swojej przydat-
nosci spotecznej, co z nimi koresponduje i podkresla ich waznos¢. Ponadto zdarzenia
wymieniane w dygresjach majg uktad chronologiczny i pragmatyczny: ogdlna sytuacja
przed upadkiem panstwowosci; to samo podane bardziej szczegétowo, upadek i na-
dzieja na przyszto$é, brak zmiany; praca jednostek okoto poprawy tego stanu rzeczy.
Nawet to wyliczenie tematow dygresji wskazuje na obecnos¢ i wazng role, jaka przy-

2 Tamze, s. 20 n.
2 Szerszy kontekst wskazuje, ze chodzi tu oczywiscie o uczucia patriotyczne.
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pada teraz satyrze, ktdra rowniez — acz nieSmiato ijakby z poczuciem niewtasciwosci
takiej spotki — pojawiata sie w dawnej sielance.

Dygresja w sielance spotecznej to przewaznie aluzja, ktdra zostata tez podniesiona
do rangi naczelnego $rodka wyrazu. Jest to aluzja najczesciej polityczna, czyli
budujagca skojarzenia z rzeczywistoScig pozaliterackg. A oto fragment Alexysa
zacytowany jako prébka:

Dafnis nasz ojciec drogi, ojciec tej krainy,
Zgromadzit miodsze dziatki i doroste syny,
Chcac z niemi o powszechnej matki radzi¢ stanie,
Jej nieszczesciom zabiezeé, $rodki podac na nie.
[-]
O! wielez razy chciate$ owce i jarliki
Do madrych zebra¢ koszar, gdy grozne orliki
Ostrzyty swe pazurki z pogranicznej strony;
Gdy nam pewne nieszcze$cie z wierzb krakaty wrony.
Tys$ to siedzac najwyzej najlepiej postrzegat,
Zwotywat, napominat, radzit, zapobiegat —
Nic nic pomogto! owce z wilki sie zwgchaty!
Za owcamijagnieta przez ptot przeskakaty;
Az ibieda, koszary poszty w szarpaning;
Cho¢ tobie sie dostato, na cie walg wine.
Mineta przecie burza, z szkodg uleciata:
Co$ w niej ucierpiat, sam wiesz ... Fletni, ty drzysz cata

s. 71, 72—73

Sielanka staropolska réwniez —jak pamietamy — postugiwata sie tym Srodkiem, ale
w postaci petnigcej zupetnie inng funkcje aluzji literackiej. Skojarzenia przez nig
wywotane tgczg dwa utwory, a wiec poruszajg sie w zakletym kregu dokonan literac-
kich, zgodnie z tendencjami wlasciwymi temu etapowi rozwoju gatunku.

Poniewaz zagadnienia tu poruszane i wnioski w catosci mozna odnies$¢ i do pozo-
statych spotecznych sielanek Woronicza (Emilka. Sielanka (s. 78—93), Bolechowice.
Sielanka (s. 94—107), cykl Pie$ni wiejskich3), nie ma wiec potrzeby doktadnie ich
tu omawiaé. Warto odnotowac, ze usitowania dydaktyczne, zaszczepione przez niego
sielance, przyniosty efekt — oczywiscie literacki — co jest widoczne w Mikonie do
Nimfy Reklewskiego, ktdrej bohater, pasterz i zamozny rolnik® w jednej osobie,

P Dydaktyczny w zatozeniu program naprawy chetnie operowat sielanka, nadajacg sie zna-
komicie do pokazania, jak powinno by¢, a z drugiej strony satyra, ktéra — wprowadzona do
idylli— oprécz swej zwyktej roli ganienia przywar petnita jeszcze funkcje drugiej strony medalu.
Tak ostro w danym utworze zarysowany kontrast miat zwielokrotni¢ jego wychowawcze oddzia-
tywanie.

3l Dzieta poetyczne wierszem i proza, Lipsk 1853, s. 181—228.

2 Wspomniane juz powigzanie sielanki spotecznej z poezjg ziemianskg jest w przypadku
tego tekstu nader wyraZne, co raz jeszcze warto zauwazy¢. Mozna powiedzie¢, ze mamy tu do
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wciela w czyn gtoszone przez tamtego postulaty. Lansowana przez sielanke spoteczng
idea dobrego gospodarza i obywatela, stawianego za wzér do nasladowania,
w Mikonie do Nimfy zostaje jakby sprawdzona, obejrzana od strony skutecznosci

swojego dziatania. Oto stowa Mikona, ktére narrator we wprowadzeniu nazwat
mowa, on sam za$ okreslit jako nucenie:

Powiekszony méj teraz ogrédek zostanie,

W $rodku niego przypadnie chtodne twe [strumienia] mieszkanie
Kwiatami poosiewam wonnymi te stoki,

Da im cienia przyjemnie wieniec drzew wysoki;
Tyiko umiarkowany, gdzieniegdzie upadnie
Promien na twoje wody, odskakujgc na dnie.
Beda pasterze nuci¢ na brzegach twych zdroi,
Cieszac sie z sprawiedliwej poczciwosci moi.
Beda skakaty owce dobrze nakarmione,
Zrubaki posuwiste i wotki czerwone.
Gdzieniegdzie twoim wodom porobige zastawy.
Gdzie by rést karp szeroki iokon blaskawy

s. 182—183

Fragment ten dobitnie ukazuje rodzaj pasji, jaka teraz pochtania bohaterow
sielanek. Rdznica w stosunku do dawnych zainteresowan gatunku jest widoczna,
cho¢ i tu pasterz postuguje sie piesnig dla wyrazenia swoich planéw, a takze jej
wiasnie poswieca wiele uwagi pod koniec wygtaszanego adresu do strumienia. W piesni
jednak tylko posrednio piekno odgrywa jaka$ role, a gtdwnie jest ona uwazana za
jeszcze jeden z szeregu argumentéw wysuwanych w celu pozyskania Nimfy-strumie-
nia dla wkasnych, bardzo prozaicznych potrzeb. Przy takim uktadzie nie ma oczywiscie
koniecznosci zaprezentowania ktérej$ z nich chocby jako prébki, co tez tekst w peni
potwierdza.

Po okresie rozkwitu sielanki sentymentalnej i spolecznej nastaly czasy, kiedy
gatunek ten, niosgcy rozmaite mozliwosci i doSwiadczenia, uznany zostat za najbar-
dziej predestynowany do zrealizowania postulatéw stawianych poezji narodowej.
Mozna tu poming¢ omawianie znanej teorii Brodzifnskiego, ktéra tak zaszczytne
miejsce w hierarchii gatunkow wyznaczyta sielance, jak tez chronologicznie wczes$niej-
szego od niej pozaliterackiego kontekstu zainteresowania sie ludem. Teorie te po-
przedzita orientowana narodowo, a wiasciwie ludowo, co wodwczas pokrywa sie
w wielu punktach, praktyka poetycka Reklewskiego3® i czeSciowo Brodzinskiego,
czynienia z poezjg ziemianska, ktéra przeszta przez doswiadczenia dydaktyki oswieceniowej. L.
Kamykowski wrecz utozsamia ,,pochwate wsi" okresu porozbiorowego z sielanka na podstawie
zwigzania ich z realizacja programu politycznego i spotecznego (Sielanka polska. Zasadnicze linie

rozwoju i kwestia dalszych badan, [W:] Prace historycznoliterackie. Ksiega zbiorowa ku czci Igna-

cego Chrzanowskiego, Krakéw 1936). Wiersz ten wydrukowano w Pieniach wiejskich (Krakéw 1811,
s. 179—184).

B W jego tworczosci ciekawie wyodrebniajg sie takie sielanki, w ktérych przytoczenie potrak-
towano jako zabawe, rozrywke. Celowi ludycznemu stuzy wymysina fabuta, ktéra bawi odbiorce
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ptyngca tez — zwilaszcza w drugim przypadku, jak mozna wnosi¢ z dotychczas
poczynionych uwag — nurtem sentymentalnym.

Koronnym dzietem tego odgatezienia gatunku jest Wiestaw Brodzifskiego, poemat
sielankowy w pieciu piesniach. Poniewaz mozna sie spodziewac, ze z tej racji skupia
on w sobie wszystko, co znalezlibySmy w pozostatych tu przynaleznych sielankach,
a wiec i ewentualnie takze nici taczace catlg te grupe z dawnym ogniwem gatunku,
potraktujemy go jako jej godnego reprezentanta. 3

Piesni Wiestawa opierajg sie na fabule splecionej z kilku watkéw. Po nie zlokali-
zowanym i ponadczasowym S$wiecie pasterzy sentymentalnych nie ma ani $ladu;
jesteSmy na polskiej wsi, co zywo przywodzi na mys$l Szymonowica, w burzliwym
momencie dziejowym. Zamieszanie wojenne opisano jak w Zimorowica KozaezyZnie
i Burdzie ruskiej (Wiestaw, w. 29—39, 521—531). Pasterzy zastgpili wiesniacy, jakby
ich 6wczesny odpowiednik, pokazani jako warstwa spoteczna ujeta w po-
wigzaniach z otoczeniem geograficznie, lepiej moze — regionalnie okre$lonym
i z nazwanym momentem historycznym.

Konsekwencjg przypisania bohatera, stanowigcego czastke wiejskiej spotecznosci,
do miejsca i czasu byto niezwykie wzbogacenie zainteresowan sielanki: procz naj-
czesciej przedstawianych w izolacji mitosci, zabawy lub na wielkg skale prowadzonych
zatrudnien wiejskich (sielanka spoteczna) pojawito si¢ kompleksowe niejako spojrze-
nie na wies$ i jej mieszkancow, co nalezy uzna¢ za istotng zmiane, mimo towarzysza-
cego zjawiska idealizacji, ktorg to kwestie w tych rozwazaniach pomijamy. Wpraw-
dzie — jak zauwazyliSmy — inne sielanki omawianej grupy, a nawet nie tylko jej,
poruszaty niektére tematy z wiejskiej codziennosci, ale w kazdej poprzestano na
jednym z nich. Z tego punktu widzenia w Wiestawie ,,zawierajg sie” one wszystkie,
a co wiecej m— przy takiej koncepcji poematu naturalne byto ukazanie traktowanych
przez nie pojedynczo spraw w ich wzajemnych powigzaniach i wsp6tzaleznosci.

— i tego wpisanego w rzeczywisto$¢ przedstawiona, i czytelnika — kameleonowymi odmianami
znanych mu dobrze motywoéw. Niezwykto$¢ w ich rozwijaniu staje sie najwazniejsza, o czym $wiad-
czy choéby nie spotykana w sielance inwencja poetéw, ten wiasnie efekt cenigcych sobie ponad
inne. Nastawienie estetyczne wtérnie jakby wigze sie z przytoczeniem, gdyz iozrywkowe cele tego
typu sielanki przede wszystkim ktadg akcent na piekno szczeg6tu, ktorym mozna sie delektowaé
przebywajac w S$wiecie skonstruowanym na ksztatt bombonierki.

Zasygnalizowano obecnos$¢ i takich sielanek, cho¢ nie omawia sie ich, gdyz nie z przywotang
tutaj tradycja gatunku nalezatoby je wigza¢. Chodzi o zwrdcenie uwagi na fakt rozmaitego reali-
zowania przez sielanke nastawienia estetycznego przy ciagtej jednak zywotnosci tej kategorii (Re-
klewski, Fauny, czyli mitos¢ Appolina do Nais, [W:] Pienia wiejskie, s. 41—49; Pierwsze ttoczenie
wina. Pan i pasterz, tamze, s. 89—98; cykl 15 sielanek Waika Kloi z Zefirem, tamze, s. 115 — 154;
Brodzinski, Pustoty Amorka, t. I, s. 143—146).

A Wiestaw ma bodajze najobszerniejszg — w poréwnaniu z innymi sielankami—literature
przedmiotu. Potizeba pr-yjrzenia mu sie i w niniejszym szkicu ma za sobg ten argument, ze mimo
uwag 0 zwigzkach miedzy poematem a sielankami Szymonowica (por. prace wymienione w przy-
pisie 4, grupa pierwsza) nie podjeto wiasciwie dotad ptéby skonfrontowania catej reprezentowanej
przezeh grupy z tradycja sielanki jako gatunku.
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Bez przesady chyba mozna nazwa¢ Wiestawa summa w stosunku do pozostatych
sielanek tej grupy. Na tym prawdopodobnie polega jego wyczuwalna odmiennos$¢ od
najblizszego literackiego sasiedztwa, ktdre mimo wielu cech wspélnych nie ma takiego
epickiego rozmachu.

W poszczegdblnych piesniach — czeSciach poematu napotykamy rézne przytocze-
nia, np.: opowiadanie o okoliczno$ciach tragedii rodzinnej (w. 23—64), przys$piewki
towarzyszace tancowi (w. 134—141, 145—152, 169—176), piosenke dziewczyny
(w. 337—357), zagajenie swatow (w. 377—398). Nawet ta rozmaitos$¢ i liczba nie
pozwalajg jednak traktowac ich tak, jak to miato miejsce w sielance staropolskie;j.
Zardbwno przytoczonej wypowiedzi, jak i piesni nadano tu inng funkcje — obie
sg wplecione w tok zdarzen, nie majg w strukturze utworu tej rangi i autonomii,
jakimi cieszyly sie dawniej. Stuzg teraz ogarnieciu jak najwiekszej liczby zdarzen
oraz ukazaniu zycia wsi w jego calym bogactwie i wszystkich przejawach. Sg tez
Srodkiem portretowania wiesniakdw, dla ktdrych przyspiewka na przyktad nieraz
jest popisem wobec tariczacych, a nieraz wyznaniem mitosnym, uswieconym zwycza-
jem ijedynie im przystojnym.

Wiasciwie jak dotad przy omawianiu Wiestawa ani stowa o jego pozytywnych
zwigzkach z tradycja gatunku. ZdaliSmy sobie raczej sprawe z tego, ze tak istotny
poprzednio problem nastawienia estetycznego w znaczeniu, jakie mu nadano na
podstawie staropolskiego materiatu, obecnie prawie nie istnieje. Pamietamy jednak,
ze zauwazono pewne zbiezno$ci miedzy Wiestawem a skotopaskami Szymonowica.
Sprébujmy péjs¢ wskazanym tropem i — jesli to bedzie mozliwe — przetozy¢ je na
jezyk genologii.

Omawiajac sielanke staropolska dowodzono:

Lektura Teokryta iskonfrontowanie jej chocby tylko z czytelniczymi doswiadczeniami, wyniesionym
ze spotkania z Szymonowicem, pozwalajg przyja¢, ze najbardziej generalnym literackim zapozy-
czeniem naszego poety [...] byto wiasnie przyjecie postawy ojca gatunku, ktéry jakby znalazt sie
w 6wczesnych polskich warunkach historycznych.

i nieco dalej

[...] nalezatoby powiedzie¢, ze u Szymonowica inspiracja literacka aktualizuje sie przede wszyst-
kim, cho¢ w zadnym razie nie wytacznie, na ptaszczyZnie uwarunkowan: rzeczywisto$¢ przedsta-
wiona— rzeczywisto$¢ pozaliteracka, u Zimorowica za$ na plaszczyznie stosunku poety do prze-
kazu literackiego.’5

Rozpatrujgc Wiestawa w $wietle tych hipotez mozna by powiedzie¢, ze w obydwu
przypadkach mamy do czynienia ze zblizonymi w pewnym sensie koncepcjami
sielanki, ktora zaktada danie ,,wiernego” obrazu zycia wsi sobie wspoiczesnej,
czyli wyjaskrawiajgc: czym Teokryt byt dla Szymonowica, tym Szymonowie dla

3 O sielance staropolskie], s. 25, por. tez s. 23—25.
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Brodzinskiego— autora Wiestawa.3 Sformutowania dotyczace poematu (i grupy
sielanek pokrewnych) uzasadniajg chyba w dostatecznej mierze stwierdzenie, ze jest
to ujety jako organicznie spdjna catos¢ cykl sielanek staropolskich (oczywiscie nie
z powodu podziatu na pie$ni) w wydaniu Zimorowica, a szczegblnie Szymonowica,
ktory rowniez—za przyktadem pasterza Sykulskiego— wpisat wspétczesnos¢ w swo-
je sielskie rymy. Trudno mowic tu o przypadkowej zbieznoSci — Brodzifiski miat
zbyt rozwinietg Swiadomos$¢ teoretyczng i nadto rozlegty wiedze historycznolitera-
cka,37 aby nie nawigza¢ w generalnych zatozeniach do wczes$niejszego ogniwa
przemian gatunku, zwlaszcza ze ten wiasnie etap jego rozwoju w petni zastugiwat na
akceptacje ze strony teoretycznych spekulacji poety.38

Na uboczu az dotagd pozostat Witwicki, ktérego Piosnek sielskich badania nie
kojarzyty jako$ nigdy z omawianym gatunkiem. O skojarzenia takie rzeczywiscie
trudno. Stan ten przypomina perypetie z oznaczeniem przynaleznosci gatunkowej
Piesni $wietojaniskiej o Sobotce, Zehncdw. Kozaczyzny czy Burdy ruskiej, ktore jednak
w koncu okazaty sie petnoprawnymi sielankami.® Podobnie i tu —na dobrg sprawe
zadnego z krotkich, kilkuzwrotkowych wierszy nie mozna by nazwac¢ sielanka, a co
wiecej — podkresleniem, ze wiasnie piosnki tu zebrano, autor nawigzuje do tradycji
gatunku, ktory w ciggu swych dziejow, jak niejednokrotnie stwierdziliSmy, tak wysoko
cenit sobie piesn pasterska.

Jak wspomniano, trudno bytoby poszczeg6lne wiersze wymienionego zbioru
nazwac sielankami. Jest on poprzedzony Przedmowg autora, ktéry — jakby przewi-
dujac ktopoty — dat w niej czytelnikowi klucz do rozstrzygniecia dylematu: sielanki
czy nie sielanki. Poniewaz Przedmowa uzasadnia przynalezno$¢ wierszy pomiesz-
czonych w zbiorze do gatunku i tym samym jest punktem odniesienia dla nich wszy-
stkich,20 mozna jej chyba przypisa¢ funkcje wprowadzenia, kazdy za$ z tekstow tra-

A Takie widzenie problemu w peini — jaksie wydaje — odpowiada jednemu z wstepnych stwier-
dzen Glowinskiego (op. cit., s. 36): ,,Stosunek dynamiczny prowadzi wiec do nowego zastosowa-
nia »starych zasad« we wszystkich warstwach dzieta liteiackiego, przeksztatcenia ich, niejako
wmontowania w nowy kontekst literacki. Dynamiczny stosunek do tradycji bywa zazwyczaj sto-
sunkiem twoérczym”. Trzeba o tym pamietaé takze przy omawianiu Witwickiego Piosnek sielskich.

Por. T. Grabowski, Krytyka literacka w epoce pseudoklasycyzmu, Krakéw 1918, s. 437.
Europejska dyskusje poswiecong stosunkowi literatury do starozytnosci omawia T. Sinko w ar-
tykule Spér o antyk w wieku XVI1 i XVIII, ,Przeglad Warszawski”, 2 (1922), nr 14, s. 233—263.

37 W swoich wyktadach uniwersyteckich chociazby szczegétowo opracowat m. in. Kochanow-
skiego, Szymonowica, Gawinskiego.

B A. Witkowska, O idylli Kazimierza Brodzinskiego, wydrukowane jako streszczenie re-
feratu wygtoszonego na posiedzeniu IBL-u 7 V 1964 r. w ,Sprawozdaniach z Prac Naukowych
Wydziatu Nauk Spotecznych”, VII (1964), z. 4 (35), s. 23—27, zwk. s. 26. Sytuacje sielanki niemiec-
kiej i rosyjskiej z tego punktu widzenia omawia R. Przybylski (,,Hans Kiichelgarten" albo oca-
lenie idylli, ,,Stavia Orientalis”, 1X (1960), z. 3, s. 419—446, zwt. 428 n.)

39 O sielance staropolskiej, s. 15, przypis 25 i s. 21 n.

4 Podobnie jak sielanka wprowadzajagca w Sielankach albo piesniach Wteszczyckiego jest
pierwszym planem dla catego cyklu piesni, ktére tym samym sytuuje na prawach przytoczed. —
Piosenki sielskie, Warszawa 1830, ss. 113.



SIELANKA 101

ktowac jako przytoczenie, ktore nie wymaga juz oddzielnego wprowadzenia. Sg one
przytoczeniami w dwojakim znaczeniu: 1 zostaty ,,przytoczone” przez poete oraz 2.
jako ,,piesni gminne”, czyli wspo6lna wiasnosc ich ,,prawdziwych” tworcéw, mogg byc¢
przytaczane (—powtarzane) przez dowolne osoby w dowolnych sytuacjach.
Znbéw nasuwa sie mysl o sielance staropolskiej, w ktorej przytoczenie — istotny ele-
ment struktury — podobnymi wykazywato sie cechami.

Aby te skojarzenia staty sie prawomocne, musimy najpierw uporaé sie z problemem,
czym wiasciwie sg Piosnki sielskie. We wstepie do nich nastepujgco okreslono sielanke:

Kazdy lud, cokolwiek poetycki, ma swoje $piewy, swoje powiesci, od ojcéw i matek przecho-
dzace ustnie do dzieci, razem z nauka i podaniami wiary, i tak mu zawsze obecne i lube, jak niebo,
pod ktérym prace swoje odbywa, jak ziemia, ktérej oddaje swe kosci. Te $piewy stanowig prawdziwe
i moze jedyne sielanki [s. 111, podkr. Witwickiego).

Taka koncepcja gatunku poradzita sobie z catym zbiorkiem — otrzymalismy, wediug
woli poety, kilkadziesigt najczystszych gatunkowo sielanek. Nie mozna zbagatelizo-
wac obszernego uzasadnienia autora, dlaczego wiasnie ,,prawdziwg” sielankg jest dla
niego poezja ludu.4 Kwestie przynaleznosci gatunkowej Piosnek sielskich tym samym
uwazamy za definitywnie zamknietg.

Nie tylko wolg poety zresztg uzasadniamy to rozstrzygniecie. Powyzsze uwagi
nalezy przyja¢ jako wyjasnienia wstepne, w artykule tym bowiem zajmujemy sie
tradycjg gatunkowsg sielanki. W przypadku ,,nietypowych” Piosnek sielskich wystepuje
ona —jak sie zdaje — bardzo wyraznie. Wykazanie, ze jest tak istotnie, wystarczytoby
za wszelkie odautorskie wyjasnienia, a juz istniejagce wydatnie moze wesprzec.

Dla Szymonowica i Zimorowica istotne byto przedstawienie' w cyklu sielanek
réznych wiasnych spraw,£ a jesli nawet ogélnych, to réwniez w perspektywie
dosdwiadczen jednostki. Stad m. in. r6znotematyczno$é cykli. U Witwickiego obser-
wujemy podobne zjawisko, z tg r6znicg, ze inng ma ono przyczyne: celem poety jest
ukazanie ludu ogladanego w zwierciadle wiasnych piesni. Zwraca sie uwage szczego6l-
nie na to, w jaki sposéb reaguje on na r6zne zdarzenia, jak wyraza swoje uczucia,
co budzi jego zaciekawienie. Autora nie interesujg natomiast obrzedy, stroje, otocze-

4 Podobny sad wygtosit wczesniej Brodzidski w rozprawie z 1826 r. pt. List do redaktora
Dziennika Warszawskiego o piesniach ludu. Pisat w niej: ,Kazdy rodzaj pracy rolniczej, kazda
zmiana w rodzinie ma u nich swoje obrzadki i piesni. Wszystkie inne ludy stowianskie mniej
tub wiecej tego ducha dochowaty i wszystkie ich tego rodzaju” piesni sg najdosko-
nalszg idyllg". (Pisma estetyczno-krytyczne, Warszawa 1934, t. 11, s. 53 n.). Podobnie w przy-
pisie do artykutu o Karpinskim z 1827 i. ujat to zagadnienie Mickiewicz: ,,Przez $piewy gminne
(...) rozumiemy $piewy polskie, ballady i sielanki powtarzane miedzy drobng szlachtg i klasa
stuzacych, méwiacych po polsku.” (Dzieta, t. V, s. 241). Wypowiedzi te, a takze pewne rozwigzania
praktyczne torowaty droge wystapieniu Witwickiego, ktéry wyciagnat z nich najdalej idace kon-
sekwencje oiaz w petni zespolitteorie z praktyka. Istnienie zaréwno jednych, jak i drugich $wiadczy
o stopniowym narastaniu tendencji, ktére zrealizowano w Piosnkach sielskich.

L Por. O sielance staropolskiej, s. 21.



102 ANNA DOBAKOWNA

nie, lecz piesni gminne,43 przejaw pierwotnej, rdzennej kultury narodu. Sam lud prze-
ciez nie opowiadat o swych obrzedach czy obyczajach, a po prostu w nich uczestni-
czyt, co z kolei w duzej mierze sprowadzato sie do znajomosci i odtwarzania bedacych
wspolng wiasnoscig piesni, na dang okazje przepisanych. Witwickiego koncepcja
sportretowania ludu przez nasladowanie jego piesni — tak bliska postawie Jana
z Czarnolasu — w zatozeniu byta stuszna, gdyz trafiata w sedno zagadnienia tzw.
ludowosci. Tak to wszechwiadztwo twdérczosci pasterskiej — oczka w gtowie i celu
zabiegOw sielankopisarzy staropolskich — spotyka sie tu z postawg pietyzmu wobec
twaérczosci ludowej, prowadzacg do uczynienia z piesni gminnej prawdziwego bohate-
ra sielanki. Podobnie jak tam $piew pasterski, tak tu ona ze wzgledu na swe réznorakie
walory zastuguje na utrwalenie i kultywowanie.

W postawie Witwickiego44wobec tworczosci ludowej znajdujemy wiec jakby echo
postawy Zimorowica, ale i Kochanowskiego, autora Piesni Swietojanskiej o Sobotce,
ktdra przeciez nadzwyczaj trafnie nazwano ,,pie$nia o piesniach ludowych”. Méwito
sie w literaturze przedmiotu, iz jest mozliwe, ze Jan chciat ocali¢ od zapomnienia
obyczaj soboOtkowy, tepiony przez Kosciot za swodj poganski rodowdd, a przede
wszystkim zwigzane z nim pie$ni. Musimy pamieta¢, ze byta to jedna z dr6g wiodacych
do zachowania tego wszystkiego, co mogtoby ksztaltowa¢ poczucie odrebnosci
narodowej wobec unifikujgcych tendencji zachodniej, tacinskiej kultury.

W Przedmowie jest interesujaca w Swietle tych stwierdzer uwaga, ze zbiorek ten nie
zawiera autentycznych piesni ludowych, lecz powstat ,,z checi sprobowania witasnego
pidra w tegoz rodzaju kompozycji” (s. 1X), gdyz lektura ich byfa dla poety duzym
przezyciem, ktérym chciat sie podzieli¢ z czytelnikami. Witwicki stworzyt wiec co$
na wzor ,,piesni o piesni gminnej”, pie$ni gminnej towarzyszacej nie jak u Kochanow-
skiego tylko jednemu obrzedowi, lecz r6znym sytuacjom. Co ciekawe — powstata
ona w okresie, kiedy historia przekreslita panstwowy byt narodu, a o zachowanie
Swiadomosci narodowej toczyta sie walka na réznych frontach. Ro6znotematycznosé,
sielanki staropolskiej tu przedzierzgneta sie w rdznogatunkowos¢, co skadinad
Swietnie korespondowato ze znanymi postulatami romantycznymi; dawne opiewanie
»Swych, nie cudzych rzeczy” uzyskato nowa motywacje historycznoliteracka.

Do wyluszczonych analogii mozna dorzuci¢ jeszcze jedna, bardzo znamienna.
Otdz, podobnie jak narrator-poeta u Zimorowica posredniczyt miedzy podmiotem-

43 To nie przypadkowa zbiezno$¢, iz do Piosnek sielskich mozna bez najmniejszych zastrze-
samorodne, Warszawa 1954, s. 16): ,Utwdr powstat chyba nie z zapatrzenia sie w obrzed,
uroczysto$¢ zwyczajowa, lecz raczej z zastuchania sie w piesniach $piewanych podczas so-
botki. [...] Stad Piesn Swietojanska o sobdtce zastuguje na tytut wiasciwie oddajacy jej tresé:
jest to piesn o piesniach ludowych”.

4 W swojej rozprawie pt. Co u nas dziato sie w literaturze, a mianowicie w poezji, przez ciag
ostatnich lat kilkudziesieciu?. [W:] Wieczory pielgrzyma, t. |, Paryz 1837, s. 96—220) pozytywny
stosunek do narodowej tradycji literackiej i odporno$¢ na wptywy obce (woéwczas francuskie)
uznal za miare wartosci tejze.
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wypowiedzi a jej odbiorcg, czuwajac nad artystycznym ksztattem przekazu,%b tak
tu Witwicki okreslit sie jako posrednik miedzy czytelnikiem a ustng poezjg ludowa,
posrednik starajacy sie o jak najwyzszy stopien identyfikacji z ,,prawdziwym” nada-
wcg wypowiedzi. PoSrednikowi temu nie zalezy na popisaniu sie kunsztem witasnego
warsztatu poetyckiego, lecz stawia sobie za cel pokazanie czyjego$ kunsztu, i to naj-
trudniejszego — kunsztu prostoty.%6

Spojrzenie wstecz raz jeszcze pozwala skonstatowac, iz w najbujniejszym okresie
rozwoju sielanka ciggle nawigzywata do swych znakomitych poczatkéw, choé — co
wazniejsze i co wiasnie staraliSmy sie pokaza¢ — powroty te mialy rézny charakter
i rdzne stopnie intensywnosci. Z obserwacji poczynionych w niniejszym szkicu wynika,
ze sielance sentymentalnej najblizsze byto nastawienie estetyczne w realizacji Zimoro-
wica, czyli skoncentrowane na poetyckiej urodzie przekazu; dalsze odmiany gatunku
pozostaty raczej w kregu oddziatywan Kochanowskiego i Szymonowica, niekoniecz-
nie o poruszanych przez nich sprawach traktujgc takim sposobem, jak oni to czynili,
tzn. juz bez powotywania sie na klasyczny precedens literacki. W pierwszym przy-
padku wykorzystano dla odmiennych celow — ogdlnie rzecz ujmujgc — poszczegdlne
elementy tradycjg przekazanej struktury zastepujac je nowymi w tej samej funkcji lub
dawnym nadajagc nowa funkcje. Druga grupa przy innych warunkach literackich
i pozaliterackich w jakim$ sensie ,,powtdrzyta” — w koncepcji przede wszystkim,
gdyz nie chodzi nam o szczegdty — realizacje Szymonowica i Kochanowskiego.
Dzieki tej samej podstawie historycznej,47 ktorej nie tylko najbardziej rzucajace sie
w oczy drobiazgi, jak zapozyczenia sytuacji, watkéw, motywoéw, ale pewne og6lne
tendencje sielanka omawianego okresu podejmowata, mozna byto stworzyc tyle i tak
zréznicowanych mutacji gatunku.

Zasygnalizowane w toku obserwacji analogie miedzy sielanka staropolska
a obecnie omawiang przebiegaja na stosunkowo duzym poziomie uogoélnienia i za-
wierajg obok podobienstw roznice, wynikte chocby z tego, ze obydwa ogniwa przemian
gatunkowych podlegaty innym motywacjom historycznoliterackim, ktérych szkic
niniejszy celowo nie uwzglednit. Pamietajac jednakze o wszelkich zastrzezeniach, nie
mozemy chyba nie dostrzec samego faktu istnienia tych analogii, ktére Swiadcza
0 cigzeniu tradycji gatunkowej. Ich obecno$¢ czyni gatunek spoistym, cho¢ kretym
ciggiem wecigz tego samego zjawiska, na co szukaliSmy potwierdzenia w toku niniej-
szych uwag.

4 Por. O sielance staropolskiej, s. 13 wraz z przypisem 24.

% Ocena efektéw nie jest — oczywiscie— zadaniem tych uwag.

47 Moéwimy o jednolitoSci mimo réznic, gdyz te, jak staraliSmy sie dowie$¢ gdzie indziej, maja
znaczenie drugorzedne wobec naczelnej woéwczas sprawy — litetackosci odkrytej, ktéra sielanka
realizowata, i wynikajg wtasnie z odmiennosci jej pojmowania przez wymienionych poetéw staro-
polskich.
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L’IDYLLE
DE LA FIN DU XVllle ET DE LA PREMIERE MOITIE DU XIXe S.
DEVANT LA TRADITION POLONAISE DU GENRE

Résumé

Le probleme principal de larticle c’est la confrontation des conclusions se
rapportant & I’idylle de lancienne Pologne, conclusions qui constituent son hypo-
thétique caractére distinctif dans ses principaux éléments structuraux, avec la sui-
vante étape des transformations du genre. Devant I’6vidente continuité de tous les
phénomenes culturels, donc aussi littéraires (y compris les phénomenes génériques),
on a essayé de découvrir, sur I’exemple de I'idylle, comment ce processus peut
s’accomplir. La question de la tradition littéraire, largement congue, est placée ici
sur le terrain de recherches génologiques. Grace a certaines suggestions compara-
tives, lauteur a jugé utile une tentative de déterminer en général quel genre de
liens unissent les deux chainons de Iidylle qu’on vient de nommer.

Se concentrant sur ce probleme, on en a sciemment omis d’autres de grande
importance que présente la situation de ce genre pendant la période étudiée; cest
pourquoi cet article n’est pas une étude monographique sur I’idylle polonaise du
tournant romantique; il pourrait cependant en constituer une partie.

Les matériaux ont été sélectionnés a deux degrés: on a procédé a un choix
des poetes (Karpinski, Woronicz, Reklewski, Brodzinski, Witwicki) et dans l'oeuvre
idylligue on a analysé soigneusement ces textes qui possédent des liens directs
avec le chainon précédent. Les noms mentionnés sont en méme temps des dénomi-
nations générales des embranchements de I'idylle de cette époque, différant assez
les uns des autres (sentimentale, sociale, nationale, populaire). Puisque toute géné-
ralisation ferait disparaftre les menus changements et différences structurales qui
constituent justement I’objet d’observation, on a soigneusement analysé quelques-uns
des différents textes caractéristiques pour laspect choisi.

Dans chacune des catégories citées du genre, les liens avec la tradition sont
formés de maniere un peu différente, mais ils se situent en principe entre des points
déterminés de fagon suivante: les changements dans la structure méme de I’idylle,
I’6change de certains de ses éléments ou lutilisation d’anciens dans une fonction
différente, la continuation d’anciennes conceptions générales du genre et leur réali-
sation avec les motivations hors littéraires changées.



