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MISTYKA ZtA W POEZJI BAUDELAIRE’A

Posta¢ Baudelaire’a i jego tworczo$¢ dtugo otaczat mit niesamowitosci:
»poeta przeklety”, ,satanista”, uosobienie amoralnosci i dekadentyzmu
— takim widziano go niegdy$, w okresie francuskiego symbolizmu
i Milodej Polski. Wizerunek ten niewatpliwie wyrazat to, co w osobo-
wosci i w twdrczosci poety najtatwiejsze byto do zauwazenia, co prze-
cietnego czytelnika najbardziej zaskakiwato i szokowato i co, jak sie
zdaje, odbito sie najgtosniejszym echem w literaturze Swiatowej. Nie
jest to jednak ani peiny obraz poety, ani obraz prawdziwy, gdyz jest
zbyt jednostronny. Nie wyraza tez jego wielkosci i nie ttumaczy kultu,
jakim otaczali go od poczatku niektérzy artySci najwyzszej rangi, ani
trwatosci jego oddziatywania w literaturze zaréwno francuskiej, jak
i Swiatowej. Czytelnik bardziej wnikliwy potrafi dos¢ szybko odnalezé
pod maska nieszczesnego poety, cynicznie obnoszacego sie ze swoimi
utomnosciami, a nawet ze swag nedzg moralng — wielkiego humaniste,
gtebokiego mysliciela i moraliste, ktéry potrafit w swej twérczosci, jak
mato kto, wyrazi¢ caly dramat czlowieka tamigcego sie miedzy
dobrem a ziem i szukajgcego rozwigzania zagadki bytu i swej wilasnej
natury. Z punktu widzenia za$ czystej sztuki musiat on wnie$¢ do
literatury jakie$ elementy naprawde nowe i twdrcze, skoro najwieksi
poeci pokoleh nastepnych obrali go za swego mistrza i nazywali sie
jego uczniami. Zadziwia nas miedzy innymi jego blisko$¢ wobec czio-
wieka wspodtczesnego. Mimo ze poezja naszych czaséw daleko odeszta od
stylu jego pisarstwa, mimo ze obce nam sa niektére cechy jego ducha
i jego twdrczosci, jak demonizm czy romantyczny kult marzycielstwa, to
jednak jego poezje budza nadal podziw u najwiekszych autorytetow
w Swiecie literatury i wcigz rozchodza sie w stale ukazujacych sie no-
wych wydaniach.

Wplyw, jaki Baudelaire wywart na nowoczesng poezje, tlumaczy
sie nie tylko samg wartoscig jego wilasnej poezji, ale réwniez jego
teoriami estetycznymi, wyrazonymi w licznych pismach krytycznych
i estetycznych. Z wielkim naciskiem glosit on w nich jako naczelny
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postulat sztuki ciggte poszukiwanie oryginalnosci i nowoczesnosci:
sztuka musi pozostawaé w Scistej korelacji z osobowoscig artysty,-
a rownoczesnie wyrazac¢ epoke,‘w ktérej on zyjel Teorie te, w ktorych
sztuka ukazana byta zawsze w swej postaci najwyzszej, miaty niezwykig
site pobudzajacg dla poetéw, gdyz dawaty im impuls do szukania bez
wytchnienia coraz to wyzszego ideatu sztuki i coraz doskonalszych $rod-
kdw artystycznego wyrazu. To wiasnie Baudelaire w duzej mierze
sprawit, ze literatura i sztuka nowoczesna weszty na droge ustawicz-
nego nowatorstwa, co je doprowadzito do tak zdumiewajacych wyni-
kéw, jakie obserwujemy na obecnym etapie ich rozwoju. Sam Baude-
laire dat zresztag przyktad tego nowatorstwa, obierajgc w pdzniejszym
okresie swej twdérczosci nowa forme wyrazu poetyckiego, a mianowicie
poemat proza ktory wydoskonalit i dla ktérego wywalczyt prawo
obywatelstwa w literaturze francuskiej.

Sama osobowo$¢ Baudelaire’a jako artysty, wywierata réwniez ma-
giczny wptyw na innych pisarzy. Stat sie on dla innych symbolem poety
oddanego bez reszty sztuce i wierzagcego w opatrznosciowa misje, jaka
poeta ma do spetnienia na ziemi2 Swiadcza o tym entuzjastyczne
wypowiedzi o nim takich poetéw, jak Rimbaud, Mallarmé, Valéry czy
Rilke; za$ T. S. Eliot nazwal Baudelairea po prostu ,najwiekszym
archetypem poety naszych czaséw i wszystkich krajow” 3 Baudelaire
przez cate swe zycie stat nieugiecie na sitrazy prawdziwej sztuki, ktora
byta wdéwczas zagrozona wzbierajaca falg utylitaryzmu. Przyszto mu
bowiem zy¢ w tzw. epoce pozytywizmu, w okresie dla poezji raczej
nie sprzyjajagcym, a w kazdym razie nie zywigcym entuzjazmu dla
takiej poezji, jaka on reprezentowat — w ktdérej piekno byto pojete jako
wyraz ludzkiego ducha i ktéra przez to samo byta wyzwaniem rzu-

1 Postulat ten zostal juz wyrazony z catag moca w Salonie roku 1845, gdzie
czytamy, miedzy innymi, we fragmencie poswieconym obrazom Eugeniusza
Delacroix: ,,M, Delacroix restera toujours un peu contesté [..] Et tant mieux!
Il a le droit d’%tre toujours jeune [.]* des longtemps il a tout dit, dit tout ce

qu’il faut pour étre le premier — c’est convenu; — il ne lui reste plus — prodi-
gieux tour de force d’un génie sans cesse en quéte du neuf — qu’a progresser
dans la voie du bien — ou il a toujours marché” (Oeuvres, Paris 1956, Biblio-

theque de la Pléiade, s. 559).

2 Swoj kult dla piekna i wiare w opatrznosciowg role, jakg poeta ma do
spetnienia na $wiecie, wyrazit Baudelaire m, in. w studium poswieconym Teofilowi
Gautier. Czytamy tam: ,, Théophile Gautier est I’écrivain par excellence; parce
gu’il est I’esclave de son devoir, parce qu’il obéit sans cesse aux nécessités de sa
fonction, parce que le golt du Beau est pour lui un fatum [podkreslenia pochodzg
od Baudelaire’a]; parce qu’il a fait de son devoir une idée fixe” (ibidem, s. 1034).

3 Baudelaire, [W:] Selected Essays, London 1946, s. 388. Cytujemy w orygi-
nalnym brzmieniu: ,,Baudelaire is indeed the greatest exemplar in modem [pod-
kreslenie autora] poetry in any fTanguage”.
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conym pradom wspéiczesnymd O ile poezja przetrwata zwyciesko 6w

okres reakcji, jaki nastgpit po triumfach romantyzmu, i zajasniala,
nowym blaskiem w okresie symbolizmu, stajgc sie znowu wyrazem
ludzkiego ducha i tesknot cztowieka do absolutu — bylo to w duzej

mierze zastugg Baudelaire’a. Z najwiekszym sarkazmem chiostat on
ustawicznie przyziemne upodobania swych wspotczesnych i podnosit
pierwiastki idealne kultury, gtoszac niezniszczalng warto$¢ wielkiej
poezji i sztuki w ogole. Jako jeden z pierwszych pietnowat on w swych
pismach ,amerykanizm”, to znaczy owg tendencje nowoczesnej kul-
tury cenigcej ponad wszystko osiggniecia techniczne i dobrobyt ma-
terialny, a ktérej symbolem juz wtedy stawata sie Ameryka5 Dzigki
niemu to, co byto najlepsze w spusciznie romantyzmu, zostato dla li-
teratury zachowane i to jest juz jego nieSmiertelny tytut do chwaly.

Pierwiastek duchowy stanowi dominujaca ceche twdérczosci Baude-
laire’a i uwidocznia sie zardbwno w jego utworach poetyckich, jak
i w pismach teoretycznych. To, co przede wszystkim jest tam ukazane

4 Owa wyjatkowos$¢ pozycji Baudelaire’a na tle jego epoki dobrze ilustrujg
listy, jakie wymienili z sobg poeta i Flaubert z okazji ukazania sie¢ drukiem
utworéw Le Poéme du Haschisch i Un Mangeur d’Opium (,La Revue contempo-
raine”, r. 1858 i 1860). Flaubert wyraza zdziwienie, ze w utworach tych Baude-
laire tak bardzo podkresla role ,Ducha Zia”, co nadaje im jakby charakter
katolicki. W odpowiedzi Baudelaire z catym naciskiem stwierdza, ze odpowiada
to jego gtebokim przekonaniom. Rd&wnocze$nie jednak dodaje, ze zastrzega sobie
prawo — czy ,,przyjemno$¢” — zmiany pogladéw, w czym wyraza sie znamienna
cecha jego umystowosci ulegajgcej nastrojom chwili i zawsze gotowej do popa-
dania w sprzecznosci. Oto fragment listu Baudelaire’a: ,,Je vous remercie bien
vivement de votre excellente lettre. Jai été frappé de votre observation, et,
étant descendu tres séverement dans le souvenir de mes réveries, je me suis
apercu que, de tout temps, j'ai été obsédé par I'impossibilité de me rendre compte
de certaines actions ou pensées soudaines de I’homme, sans I’hypothese de
I'intervention d’une force méchante, extérieure a lui. Voila un gros aveu dont
tout le XIX-éme siecle conjuré ne me fera pas rougir. Remarquez bien que je
ne renonce pais au plaisir de changer d’idée ou de me contredire” (Lettres 1841—
1866, Paris 1907, Mercure de France, s. 267—268; por. A. Ruff, L’Esprit du Mal
et I’Esthétique baudelairienne, Paris 1955, s. 324—325).

5 Swa nieche¢ do tego rodzaju kultury, jaka reprezentowata Ameryka, wy-
razit Baudelaire wiele razy. Oto, co pisze w studium o Edgarze Poe: ,L’Américain
est un étre positif, vain de sa force industrielle, et un peu jaloux de Il’ancien
continent. Quant a avoir pitié d’un poéte que la douleur et I'isolement pouvaient
rendre fou, il nen a pas le temps. Il est si fier de sa jeune grandeur, il a une
foi si.naive dans la toute-puissance de I’industrie, il est tellement convaincu
quelle finira par manger le Diable, qu’il a une certaine pitié pour toutes ces
révasseries. En avant, dit-il, en avant, et négligeons nos morts” (Edgar Allan
Poe, ba Vie et ses Ouvrages, [W:] Critique littéraire et musicale, wyd. Claude
Pichois, Paris 1961, Bibliotheque de Cluny, s. 126.
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w calej wyrazistosci, to przeciwienstwo dobra i zia, pojetych w sposob
metafizyczny — jako dwie sity, od ktérych zalezg losy Swiata i czio-
wieka. Chociaz zar6wno w zyciu poszczeg6lnych jednostek, jak i w
Swiecie w ogolnosci zto goéruje nad dobrem, to jednak poeta zachowuje
wiare w dobro: ono zawsze bedzie stanowito przedmiot jego pragnien,
ktéorych wyrazem bedzie jego tworczo$é. Kwiaty zta mimo pesymizmu,
jakim sg nacechowane i specyficznej mistyki zla, jaka sie w nich wy-
raza, sa hotdem ztozonym dobru i wyrazem wiary poety w dobro
absolutne.

Potega, jakg Baudelaire przypisuje ztu i jakiej wyraz dat w swej
twaérczosci, ttumaczy sie na tle okolicznosci jego zycia i stosunkdéw
panujagcych we wspotczesnym mu Swiecie. Zto zdawato sie sprzysigc
przeciw niemu, by go zniszczy¢, i uczynito z niego w koncu swa igra-
szke. Ten cziowiek obdarzony naturg najwrazliwszg i najszlachetniej-
sza, wychowany w atmosferze subtelnej kultury moralnej, przesyconej
pierwiastkami chrzescijanskimi, pelny poczucia wiasnej godnosci i ho-
noru — czuje sie rzucony w odmet zta, ktérego Zrodiem sg jego wiasne
namietnosci, wptyw otoczenia, w jakim sie znalazt, natogi, w jakie
popadt. Nieszczesne okolicznosci i wiasna lekkomys$Iino$¢ juz w miodosci
sprowadzajg na niego chorobe, ktdéra miata sie sta¢ przyczyng jego
przedwczesnej $mierci6. Szukanie ulgi w cierpieniach i cheé¢ ucieczki
przed nudg zycia wtracaja go w narkomanig, co wraz z postepujgca
chorobg powoduje powolng destrukcje jego woli i czyni z niego niemal
ze wykolejenca. Nic wiec dziwnego, ze zlo urasta w jego twdrczosci
do rozmiaréw jakiejS potegi kosmicznej, ze czesto przystania mu Boga,
ze popycha go do bluznierstw i ze szatan — uosobienie tego zla —
zostaje przedstawiony jako .prawdziwy pan tego S$wiata, ktéremu pod-
dana jest cata ludzko$¢ i ktérego niewolnikiem jest rowniez poeta.
Nie jest to wiec wynikiem przypadku, ze arcydzieto Baudelaire’a
Kwiaty zta nosi tytut tak zlowrdozbny. W dziele tym poeta wyrazit
samego siebie, calg swa dusze, wszystkie swe cierpienia. Stad plynie

8 Dzisiaj znamy o wiele doktadniej poczatki i przebieg choroby Baudelaire’a
dzieki ogtoszonym przez Filipa Auserve miodzienczym listom poety — Lettres
inédites aux siens, Paris 1966; zob. Une consultation au chevet d’une gloire, débat
entre Christian Dedet, Stanislas Fumet, Henri Lemaitre et Xavier Tilliette, ,La
Table Ronde”, 232 (1967) 20—50. Poza tym Swiadectwem bezspornym w tej spra-
wie jest znany juz o wiele wczesniej list poety do matki z dnia 6V 1861, (Lettres
a sa Mere, Paris 1932, Calmann-Lévy, s. 174—175). Caly tragizm zycia Baude-
laire’a przedstawit Francois Porche w La Vie douloureuse de Charleé Baudelaire
(Paris 1926). Rownie tragicznie ukazane jest zycie poety w ksigzce: Cl. Borgal
Baudelaire, Paris 1961, Classiques du XIXe siecle. Najwiekszag wymowe posiadaja
jednak wspomniane listy do matki, w Swietle ktérych tragiczny los poety ukazuje
sie w spos6b najbardziej przejmujacy.
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owa gieboka melancholia, jaka charakteryzuje to dzieto, i pesymizm
wyrazonego w nim pogladu na S$wiat, na czlowieka, na mito$¢, na
stosunki miedzyludzkie.

W Scistym zwigzku z biografig poety i z cechami jego osobowosci
pozostaje rdwniez tak bardzo wazna dla calej jego twdrczosci koncepcja
geniusza jako jednostki ,przekletej”, wyobcowanej ze spoleczenstwa,
w ktdrym przyszto mu zy¢. Nieszczescia bowiem Baudelaire’a maja
w duzej mierze swe Zrodto rzeczywiscie w jego osobowosci jako poety.
Stad mégt cm tatwo wyprowadzi¢ wniosek, ze poeta-geniusz z goéry
skazany jest przez los na zycie petne niepowodzen, cierpien i tragedii.
Jak wiekszo$¢ wielkich poetéw Baudelaire byt typowym idealista, poz-
bawionym zmystu praktycznego, a nawet niekiedy zwyklego poczucia
rzeczywistosci. Zamiast kierowaé sie w zyciu trzezwym rozsadkiem,
czesto daje sie powodowa¢ marzeniom i iluzjom. Czujgc w sobie od
wczesnej miodosci wyrazny talent poetycki (juz na tawie szkolnej
komponuje wiersze, ktére zadziwiajg nas swg pieknoscia) uwaza, ze
powotaniem jego jest zostaC poetg, i postanawia poswieci¢ sie catko-
wicie zawodowi literackiemu. Poniewaz matka i ojczym, generat
Aupick, pragneli, by obrat jaka$ kariere bardziej lukratywng, sprzeciwia
sie stanowczo ich planom, co musiato wywotaé pierwsze powazne nie-
porozumienie miedzy nim a jego najblizszymi. Powstate na skutek tego
poczucie otaczajacej go nieprzychylnosci i osamotnienia przeradza sie
wkrotce w przekonanie o doznanej krzywdzie, gdy rodzina chcac ura-
towaé reszte jego majatku odziedziczonego po ojcu, ktéry trwonit lek-
komys$lnie w wesotym towarzystwie, zazgdata roztoczenia nad nim kura-
teli prawnej. Od tej chwili nad zyciem poety zawist jakby ponury
koszmar7. Do poczucia doznanego upokorzenia doigczyly sie kiopoty
finansowe, zmuszajgce go do cigglego zabiegania o wzgledy wydawcow
i redaktoréw czasopism, by przez publikacje swych utworéw uzyskac
dodatkowe dochody. Dla dumnego poety, gardzacego sprawami pieniez-
nymi, byto to okazja do niezliczonych przykrosci. Wszystko to ztozyto
sie na owo jego przekonanie, ze $Swiat jest wrogo usposobiony do poety,
a on sam jest przeklety przez los 8.

7 W listach do matki Baudelaire czesto powraca do tej sprawy, dopatrujac
sie w niej najwiekszej kleski swego zycia. Oto na przykiad charakterystyczna wy-
powiedz z listu pisanego w Nowy Rok 1861: ,Je t’en supplie, pense au conseil
judiciaire! Cela me ronge depuis dix-sept ans. Tu ne saurais croire ni compren-
dre le mal que cela m’a fait a tous les points de vue. Ce que je te dis répugne
peut-étre a ta raison. En tout cas, c’est pour le moment irrémédiable” (Lettres
a sa Mere, s. 162).

8 Koncepcja geniusza jako istoty przekletej zostata przedstawiona m. in. w
programowym poemacie stanowigcym wstep do pierwszej czesci Kwiatéw zia,
zatytutowanym Bénédiction. W pismach prozg Baudelaire’a zostata ona najpetniej
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Z podobnego Zrddia, co koncepcja geniusza u Baudelaire’a, wyrosto
u niego réwniez przeciwstawienie $Swiata materialnego Swiatu Ideatu,
tak mocno zaznaczajgce sie w calej jego twdrczoSci i tak zasadnicze
dla jego filozofii. Znowu odnajdujemy tutaj u podioza brak przysto-
sowania sie poety do Swiata go otaczajacego, skad pochodzi u niego
che¢ ucieczki w jaki§ Swiat lepszy i szcze$liwszy lub w Swiat czys-
tego marzenia i poezji. Wszak jego konflikt z rodzing rodzi sie po
prostu na tle préb czynionych ze strony rodziny, by narzuci¢ mu
normy zycia obowigzujagce w sferach bogatej burzuazji francuskiej
z okresu monarchii lipcowej i drugiego cesarstwa. Poeta dusi sie w ra-
mach owego ciasnego $rodowiska mieszczanskiego i szuka jakiej$
ucieczki. Jego wybujaty indywidualizm poety stawia go poza nawiasem
normalnego spoteczenstwa i kaze mu zwigzac¢ sie ze Swiatem paryskiej
cyganerii artystycznej, z ktorg taczyly go upodobania artystyczne. Ale
i tutaj rzeczywisto$¢ okazuje swe podwojne oblicze — na pozdr petne
uroku i radosci, w glebi za$ pelne goryczy i cierpienia. Wesote zycie
paryskie, ktéremu oddaje sie poeta, kryje w sobie wiele niebezpie-
czenstw i ma mu w koncu przynieSs¢ same rozczarowania. Jego nha-
mietna natura czyni go niewolnikiem kobiet, w ktdrych sie kocha,
a ktore przez swa préznos¢, niskg inteligencje, catkowity brak zro-
zumienia dla jego pracy artystycznej sprawiajg, ze wspotzycie z nimi
staje sie dla poety udreka. Zty stan jego finanséw zmusza go do coraz
wiekszych ograniczen. Pogarszajace sie zdrowie czyni mu zycie nie-
zno$nym do tego stopnia, ze mysli o samobdjstwie, a nawet usituje je
popetnic9. Przede wszystkim gnebi poete nuda, owa najstraszniejsza

wyrazona w studium Edgar Allan Poe, sa Vie et ses Ouvrages, z ktorego cytu-
jemy pare urywkéw: LIl y a des destinées fatales; il existe dans la littérature de
chaque pays des hommes qui portent le mot guignon écrit en caractéres mystérieux
dans les plis sinueux de leurs fronts [.] On dirait que I’Ange aveugle de
I’expiation s’est emparé de certains hommes, et les fouette a tour de bras pour
I’édification des autres. Cependant, vous parcourez attentivement leur vie, et vous
leur trouvez des talents, des vertus, de la grace. La société les frappe d’un
anathéme spécial, et argué contre eux des vices de caractére que sa persécution
leur a donnés. Que ne fit pas Hoffmann pour désarmer la destinée? Que n’entre-
prit pas Balzac pour conjurer la fortune? [.] Y a-t-il donc une Providence
diabolique qui prépare la malheur dés le berceau? [.]Ji Y a-t-il donc des ames
vouées a l’autel, sacrées, pour ainsi dire, et qui doivent marcher a la mort et
a la gloire a travers un sacrifice permanent d’elles-mémes? Le cauchemar des
Ténebres enveloppera-t-il toujours ces ames d’lite?” (podkreslenia pochodzg od
Baudelaire’a), (s. 123—124).

8 Miato to miejsce po raz pierwszy w r. 1845, jak $wiadczy o tym stynny
list-testament do opiekuna prawnego poety Ancelle’a z dnia 30VI tegoz roku.
Mys$l o samobojstwie stata slie niemal obsesjg u Baudelaire’a, jak wida¢ to z kilku
listow do matki. Na przyktad w liscie z 6V 1861 r. czytamy: ,[..] je suis sans
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zmora zycia ludzkiego, ktora podszeptuje czlowiekowi najgorsze mysli
i popycha go do najgorszych czynéw, czesto nawet do zbrodni. Jej
pojecie taczy sie SciSle z pojeciem czasu, ktérego monotonia jest praw-
dziwg torturg dla poety. Nuda, rozpacz, nastr6j depresyjny, w jaki
popada, sktadajg sie na pojecie ,spleenu”, ktéry tak czesto wyrazony
jest w jego poezji i ktory figuruje, obok ,ideatu”, w tytule najdtuzszej
i najwazniejszej czesci Kwiatdw zta «— Spleen et Ideat.

Owo przeciwstawienie spleenu i idealu wyraza zasadniczg teze fi-
lozofii Baudelaire’a. Oznacza ono nie tylko przeciwstawienie $wiata
materialnego Swiatu ducha, ale rowniez dobra i zla, a co za tym
idzie — Boga i szatana. Stad pochodzi przekonanie Baudelaire’a o za-
sadniczej dwoistosci $wiatald We wszystkim, co nas otacza, i w nas
samych mozemy zauwazy¢ splecione z sobg przeciwstawne pierwiastki:
dobro i zto, brzydote i piekno, rado$¢ i cierpienie, materie i ducha.
OgolIny jednak bilans zycia ludzkiego i $wiata, w ktérym zyjemy, wy-
pada na niekorzy$¢ dobra. Ludzko$¢ wiasciwie cala pogrgzona jest
w materii, w niskich upodobaniach, w podtosci i grzechu — w S$wiecie
za$ zewnetrznym, ktéry nas otacza, przewazajg brzydota i wulgarnos$¢ 11
Jedyne, co ludzkosci pozostato, to tesknota do idealu — ona to stanowi
0 catej wartosci cztowieka. Jej wyrazem jest pragnienie szczeScia
nieskonczonego bez zadnej przymieszki cierpienia ozy uczucia prze-
sytu i nudy, tak bardzo zatruwajgcych cztowiekowi zycie na ziemi
1 wszystkie jego przyjemnosci. SzczeScie to ma by¢ roéwniez najwyz-
szym dobrem i pieknem: podczas gdy przyjemnosci, jakich doznaje
cztowiek na ziemi, czesto taczg sie z pojeciem zia i grzechu, szczescie

cesse, sans que tu t’en doutes, au bord du suicide. [..] Pour en revenir au suicide,
une idée non pas fixe, mais qui revient a des époques périodiques, [..] Pourquoi
le suicide? Est-ce a cause des dettes? Oui, et cependant des dettes peuvent étre
dominées. C’est surtout a cause d’une fatigue épouvantable, qui résulte d’une
situation impossible, trop prolongée [podkreslenie Baudelaire’a]l. Chaque minute
me démontre que je n’ai plus de golt a la vie (Lettres a sa Meére, s. 172—173).

10 ldea ta przejawia sie juz bardzo wcze$nie w pismach Baudelaire’a.
Spotykamy jg np. w Choix de Maximes consolantes sur I’Amour, 1846 r. (Oeuvres,
s. 1269). W studium poswieconym Konstantemu Guys Le Peintre de la Vie moderne
czytamy: ,La dualité de I’art est une conséquence fatale de la dualité de I'homme.
Considérez, si cela vous plait, la partie éternellement subsistante comme I'ame
de l'art, et I’¢lément variable comme son corps’™ (ibidem, s. 883). Dualizm natury_
cztowieka zostat wyrazony ze szczegélng mocg w artykule Richard Wagner et
Tannhauser a Paris: ,,Tannhauser représente la lutte des deux principes qui ont
choisi le coeur humain pour principal champ de bataille, c’est-a-dire de la chair
avec |l’esprit, de I'enfer avec le ciel, de Satan avec Dieu” (ibidem, s. 1060). Po-
dobnych wypowiedzi jest wiele w utworach Baudelaire’a.

1 Poglad taki wyraza programowy poemat Kwiatow zta — Au Lecteur; jest
on motywem przewodnim twdérczosci Baudelaire’a.
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idealne, o jakim on marzy, ma igczy¢ sie z poczuciem wiasnej dosko-
natosci, a przez to samo wyklucza¢ wszelkie wyrzuty sumienia, za-
zwyczaj towarzyszgce uciechom tego Swiata. Wyrazenie ,pragnienie
Ideatu” i pokrewny mu zwrot ,,pragnienie nieskofAczonos$ci” przewijajg
sie jako staty motyw przez calg tworczos¢ Baudelaire’a, nadajac jej
ow specyficzny charakter, ktdry mozna okre$lic jako ,mistyczny” 12

Mimo ze w poezji Baudelaire’a tak mocno zaznacza sie tesknota
cztowieka do ldeatu, to jednak w przewazajacej swej czesci jest ona
poSwiecona spleenowi. To stowo widnieje w tytule pierwszej czesci
Kwiatow zta, ono stanowi tytut kilku poematéow zawartych w tym
zbiorze i ono wreszcie pojawia sie w tytule zbioru poematéw prozg Bau-
delaire’a — Le Spleen de Paris. Spleen to nie tylko subiektywny stan
duszy — melancholia, nuda i rozpacz: u jego podtoza kryje sie rze-
czywisto$¢ metafizyczna — 6w Swiat zta, ktérego krdlem jest szatan.
Pod tym wzgledem spleen wykazuje podobienstwo z ldeatem: to wpraw-
dzie dwa przeciwstawne S$wiaty, ale obydwa oznaczajg pewng rze-
czywisto$¢ duchowa, transcendentng i przez to obydwa przeciwstawiajg
sie Swiatu materialnemu, czyli rzeczywistosci codziennej, jaka otacza
cztowieka. Widzimy wiec, ze Swiat duchowy, ktéry Baudelaire obrat
za gtowny przedmiot swej twdrczosci, jest dwoisty, dwubiegunowy,
sam w sobie przeciwstawny i sprzecznyl3 Czlowiek jednak, zamkniety
w Swiecie materii, nie ma bezposredniego kontaktu z Swiatem ,ideal-
nym”, lecz musi go poznawaé poprzez $Swiat materialny. Caty symbolizm
poezji Baudelaire’a bedzie polegat wiasnie na sztuce odczytywania ze
zjawisk Swiata widzialnego przejawoéw S$wiata transcendentnego. Spi-
rytualizm tej poezji w istocie swej sprowadza sie rowniez do jej sym-
bolizmu. Poeta stara sie dostrzec poprzez rzeczywisto$¢ widzialng
ukryty sens wszechswiata; jego oko jasnowidza i jego intuicja poety

12 Le Poéme du Haschisch rozpoczyna sie od rozdziatu ,Le GoGt de I'Infini”.
W Salonie roku 1846 romantyzm zostat zdefiniowany w taki sposéb: ,,Qui dit
romantisme dit art moderne, — c’est-a-dire intimité, spiritualité, couleur, aspira-
tion vers linfini, exprimées par tous les moyens que contiennent les arts”
(Oeuvres, s. 610—611). W studium o Edgarze Poe czytamy: ,,Dans Edgar Poe, point
de pleurnicheries énervantes; mais partout, mais sans cesse l’infatigable ardeur
vers l'idéal [..] On dirait quiil cherche & appliquer a la littérature les procédés
de la philosophie, et a la philosophie la méthode de I’algébre. Dans cette incessante
ascension vers I’infini, on perd un peu I’haleine” (Edgar Allan Poe, sa Vie et
ses Ouvrages, s. 160).

13 Trudno nie zacytowac¢ tu klasycznego juz tekstu pochodzacego z Mon
Coeur mis a nu: LIl y a dans tout homme, a toute heure, deux postulations
simultanées, I'une vers Dieu, lautre vers Satan. L’invocation a Dieu, ou spiritualité,
est un désir de monter en grade; celle de Satan, ou animalité, est une joie de
descendre” (Oeuvres, s. 1211).
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odkrywajg i odczytujg ukryte w S$wiecie zewnetrznym symbole $Swiata
niewidzialnego. Symlbole te modwig zardwno o S$wiecie Ideatu, jak
i o krdlestwie szatanald Misja, jakg ma do speinienia poeta, polega
wiasnie na ukazywaniu ludziom poprzez swe utwory owego S$wiata
transcendentnego i budzeniu w nich pragnienia Ideatu. Najwiekszym nie-
bezpieczeAstwem, ktére zagraza ludzkosci, jest pogrgzenie sie w spra-
wach czysto ziemskich i zapomnienie o celach idealnych: ludzko$¢
woéweczas stracitaby swa godno$¢ i upodobnita sie do najpodlejszych
zwierzat. Baudelaire uwazal, ze niebezpieczenstwo to jest specjalnie
grozne w epoce, w ktdrej zyt, zapatrzonej w korzySci materialne i opa-
nowanej checig wulgarnego uzywania zycials. Aby budzi¢ ludzko$é
z uspienia, poeta bedzie jej ukazywat nie tylko obraz ldeatu, ale i prze-
jawy zta metafizycznego, one bowiem rownie mocno S$wiadcza o rze-
czywistosci transcendentnej, co wizje ldeatu. A poniewaz zto na tym
Swiecie jest o wiele bardziej widzialne i wyrazne niz przejawy Ideatu,
wiec poezja jego bedzie w znacznej mierze wyraza¢ zto. Stad tytut
jego zbioru poetyckiego Kwiaty zia.

Jak dotad, poglady Baudelaire’a w ogélnych zarysach mogtyby ucho-
dzi¢ za chrzeScijanskie. Przeciwstawienie dobra i zla, byty transcen-
dentne kryjace sie pod tymi pojeciami, dazenie do Ideatu, spirytualizm

14 Symbolizm Baudelaire’a pozostaje wiec w S$cistym zwigzku z jego duali-
styczng koncepcja S$wiata. Powigzanie to wida¢ Swietnie we fragmencie czwartej
sekcji Notes nouvelles sur Edgar Poe, stanowigcych przedmowe do Nouvelles
Histoires extraordinaires Edgara Poe, przettumaczonych przez Baudelaire’a (r. 1857):
,»C’est cet admirable, cet immortel instinct du Beau qui nous fait considérer la
terre et ses spectacles comme un apercu, comme une correspondance du Ciel. La
soif insatiable de tout ce qui est au-dela, et que révéle la vie, est la preuve la
plus vivante de notre immortalité. C’est a la fois par la poésie et a travers la
poésie, par et d travers [podkreslenia Baudelaire’a] la musique que I’ame entrevoit
les splendeurs situées derriére le tombeau; et quand un poéme exquis amene les
larmes au bord des yeux, ces larmes ne sont pas la preuve d’un excés de
jouissance, elles sont bien plutdt le témoignage d’une mélancolie irritée, d’une
postulation des nerfs, d’une nature exilée dans himparfait et qui voudrait s’empa-
rer immédiatement, sur cette terre méme, d’un paradis révélé” (Critique littéraire
et musicale, wyd. Claude Pichois, s. 209).

15 W szkicu przedmowy do nowego wydania Kwiatéw zla z r. 1861 czytamy:
»La France traverse une phase de vulgarité. Paris centre et rayonnement de
bétise universelle. Malgré Moliere et Béranger, on n’aurait jamais cru que la
France irait si grand train dans la voie du progrés [podkre$lenia Baudelaire’a]. —
Questions d’art, terroe incognitoe” [sic!]. W innym za$ fragmencie czytamy: Malgré
les secours que quelques cuistres célébres ont apportés a la sottise naturelle de
I’homme, je n’aurais jamais cru que notre patrie p(t marcher avec une telle
vélocité dans la voie du progrés. Ce monde a acquis une épaisseur de vulgarité qui
donne au mépris de I'’homme spirituel la violence d’une passion” (Projets de
Préface, [W t. aut.:] Critique littéraire et musicale, s. 105—106).
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— wszystko to zdaje sie by¢ bliskie chrzescijanstwu, a nawet z nim iden-
tyczne. Totez wsrod krytykow byli tacy, ktorzy starali sie przedstawic
go jako pisarza chrze$cijanskiego. Taka interpretacja jego twdrczosci wy-
dawata sie by¢ o tyle jeszcze prawdopodobniejsza, ze u poety pojawiajg
sie sformutowania na pozor zupetnie zgodne z chrze$cijanskimi i oswiad-
czenia, w ktérych deklaruje sie on jako katolik. Cata trudno$¢ polega
jednak na tym, ze owe sformutowania zawierajg tresci czesto catkiem
odmienne od poje¢ chrzescijanskich, a 6w katolicyzm, do ktérego sie
przyznaje, pojmuje on w sposob bardzo indywidualny, réwniez bardzo
odbiegajacy od autentycznego katolicyzmu 16.

Przede wszystkim jego teoria zta — tak wielkie znaczenie majgca dla
jego tworczosci — przy blizszej analizie wykazuje zasadniczg rdznice
z nauka chrzescijanskg. Na pozor zasadza sie ona na dogmacie 0 grzechu
pierworodnym: S$wiat, jaki ukazuje nam Baudelaire, wydaje sie by¢ ska-
zony od podstaw przez grzech, ludzko$é cata toczona jest przez raka zia.
Pesymizm oOw, przyjmujacy jakby powszechnos¢ zta i jego nieuchron-
nos¢, musi jednak budzi¢ u katolika zastrzezenia, gdyz idzie on nawet
dalej niz poglady jansenistow na problem zia. Skrajno$¢ teorii Baude-
laire’a daje sie najlepiej zauwazy¢ w tym, co on mowi o roli zta w zyciu
poety-geniusza. Zto nabiera tam charakteru bolesnego doswiadczenia,
jakie los zsyta na poete, i jest wyrazem przeklenAstwa, ktére na nim
cigzy. Jezeli wiec poeta stacza sie niekiedy na dno nedzy moralnej,
jezeli nawet bluzni Bogu i staje sie czcicielem szatana, dzieje sie to nie
tyle z jego winy, ile tgczy sie Scisle z jego misjg na ziemi: by mogt ja
wypetnié, musi przejs¢ przez zto moralne i by¢ oddany w moc szatana,
tak samo, jak musi cierpie¢. Widzimy wiec, ze zaciera sie tutaj wyrazna
granica miedzy dobrem a ztem, chociaz poeta nie przestaje bynajmniej
odczuwaé swego upadku moralnego jako winy i nie przestaje by¢ tra-
piony wyrzutami sumienia. Mamy tu wyraZnie do czynienia ze sprzecz-
noscig, ale jest ona Swiadomie przyjeta przez poete jako wyraz zasadni-
czej sprzecznos$ci bytu. Stajemy tu wobec tego, co mozna okresli¢ mia-

16 Przedstawicielami krytyki, ktdra probowata interpretowaé¢ tworczos¢ Baude-
laire’a w kategoriach pojeé¢ katolickich, sa: Stanislas Fumet (Notre Baudelaire,
Paris 1926), Jean Massin (Baudelaire entre Dieu et Satan, Paris 1945), Marcel Ruff
(L’Esprit du Mal et I’Esthétique baudelairienne, Paris 1955). Inni krytycy, nie-
kiedy roéwniez stojagcy na gruncie S$wiatopogladu katolickiego, woleli obra¢ inng
droge, podkres$lajac stusznie obcos¢ zasadniczych pojeé¢ religijno-filozoficznych
Baudelaire’a wobec idei Kkatolickich. Sa to krytycy tacy, jak: Daniel Vouga
(Baudelaire et Joseph de Maistre, Paris 1957), Max Milner (Le Diable dans la Litté-
rature francaise — de Cazotte a Baudelaire, Paris 1960), Pierre Emmanuel (Baude-
laire, Paris 1967). Z prac ich wynika, jak decydujacy wptyw na mys$l Baudelaire’a
wywarta literatura okultystyczna, tak bardzo poczytna w s$rodowisku francuskich
pisarzy romantycznych.
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nem Baudelaire’a ,,mistyki zta”: poeta daje wyraz swej duchowej
naturze i Swiadczy o istnieniu Boga nie tylko, gdy stawi Ideat, ale
nawet wtedy, gdy buntuje sie przeciw Bogu i gdy Mu ziorzeczyl’. To
jednak nie wyczerpuje jeszcze Baudelaire’a catej doktryny zia ani nie
ttumaczy nam w catej petni sensu tytutu jego arcydzieta.

Chociaz prawda jest, ze dobru przypisuje Baudelaire nadrzedne
miejsce w stosunku do zla, chociaz stawi je pod mianem lIdeatu czy Nie-
skonczonosci, to jednak analiza calej jego twdérczosci wykazuje, ze Swiat
i zycie cztowieka na ziemi, tak jak przedstawiajg sie oczom poety, po-
zostajg zdecydowanie w mocy zia i jego uosobienia — szatana. ldeat
w zyciu cztowieka to przewaznie tylko sfera marzen, pragnien lub po-
czucie niedosytu. Tylko rzadkie i krétkotrwate sg chwile w zyciu poety,
gdy doznaje on petnego szczeScia — czystego, nie zmaconego wyrzutem
sumienia i grzechem. Szcze$cie takie daje mu idealna mito$¢ lub chwile
uniesienia poetyckiego; takze pewien stan blogosci — rodzaj ekstazy,
ktory nawiedza go niekiedy. SzczesScie ptyngce z mitosci idealnej wy-
razit Baudelaire w poematach dedykowanych pani Sabatier i zwanych
»cyklem pani Sabatier”. Chwile uniesienia poetyckiego przedstawit
w niektérych poematach Kwiatéw zta, jak Elévation czy Harmonie du
Soir. Opis ekstazy znajdujemy w utworze Les Paradis artificiels, gdzie
jednak jest zaznaczone wyraznie, ze tego rodzaju przezycie jest czyms$
zupetnie wyjatkowym.

Jedynym okresem szcze$liwym w zyciu poety, kiedy szczeScie nie-
opuszczato go prawie nigdy, byto dziecinstwo. Totez czesto powraca on
do niego myslag i w nim dopatruje sie Zrodta swej poezji. W utworze
Les Paradis artificiels bedzie nawet definiowat poezje jako echo, remi-
niscencje dziecifstwal8® Nic tez dziwnego, ze poeta utozsami dziecii-
stwo z rajem utraconym. Wiasciwie grzech pierworodny i panowanie
grzechu nastepujg z chwilg, gdy mija dziecinstwo, gdy w cztowieku
budzg sie namietnosci, ktérych staje sie on niewolnikiem. Od tej wias-
nie chwili nad zyciem poety rozpostarta sie czarna noc spleenu, rozjas-
niona tylko chwilowymi przebtyskami dawnego, utraconego szczescia.
Chlebem powszednim sg dla niego cierpienie, smutek i rozpacz.
W chwilach, gdy cierpi najwiecej, buntuje sie przeciw Bogu i bluzni.
Stan ten wyrazit on przede wszystkim w tej czesci Kwiatéw zta, ktdéra
nosi tytut Révolte. W tych chwilach najtragiczniejszych nastepuje

7 ldea ta wyrazona jest m.in. w poemacie Les Phares. Baudelaire rozwingt
ja w swych studiach o Edgarze Poe (por. w szczeg6lnosci czwartg sekcje studlum
z r. 1852 Edgar Allan Poe, sa Vie et ses Ouvrages).

1B [W t. aut.:] Oeuvres, s. 516, 532; Le Peintre de la Vie moderne, sekcja IlI:
L’Artiste, Homme du Monde, Homme des Foules et Enfant (ibidem, s. 885—891);
Edgar Allan Poe, sa Vie et ses Ouvrages, s. 127—128.
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jakby odwré6cenie wartosci: dobro i jego uosobienie — B6g — ukazujg
sie oczom poety jako zto, a zo i jego uosobienie — szatan — jako dobro.
Ttumaczy sie to tym, ze z jednej strony BOg uwazany jest przez poete
za odpowiedzialnego za caty dramat cztowieka i Swiata — wydanych na
tup zta — a z drugiej strony szatan w chwilach najciezszych zycia
cztowieka staje sie jakby jego sojusznikiem i pocieszycielem, karmigc
go owocami grzechu, ktére chociaz zatrute, to jednak sg jedynym lekar-
stwem na jego cierpienia. Widzimy wiec, ze zachodzi tu catkowita
ambiwalencja dobra i zla, ukazujgca byt jako potaczenie przeciwienstw.
Kwiaty zta w duzej mierze bedg wilasnie wyrazem tych grzesznych
radosci, jakimi szatan poi cztowieka, by mu ostodzi¢ los. Tytut zbioru
nabiera teraz peiniejszego sensu: ,kwiatami zta” sg przede wszystkim
te poematy, w ktorych Baudelaire opisuje zatrutg rozkosz piynacg
z grzechu, a wiec w pierwszym rzedzie zmystowag mitosé. Lecz ,kwia-
tami zta” sg réwniez poematy bluZniercze, wyrazajagce bunt przeciw
Bogu i szatanskag rados¢, jakg odczuwa bluznierca.

Nie wyczerpuje to jednak catej doktryny zia, jaka kryje sie
w twdrczosci Baudelaire’a, i nie ttumaczy jeszcze w petni sensu tytutu
jego arcydzieta. Radosci, jakimi szatan karmi cztowieka naktaniajac go
do grzechu, odgrywajg nie tylko role pociechy w nieszczesciu, lecz
majg ponadto inne znaczenie: sg mianowicie wyrazem tesknoty czio-
wieka do nieskoriczonosci i do ldeatu. Chociaz moze sie to wydaé para-
doksalne, idea taka odzwierciedla sie wyraznie w Kwiatach zla. Czio-
wiek pograzajacy sie w grzechu i w rozkoszy, jakg mu daje grzech,
objawia swa nature zawsze spragniong szczescia nieskonczonego 19 Sta-
nowisko takie prowadzi do dalszych konsekwencji, jeszcze bardziej nie-
oczekiwanych. Jezeli grzech jest przejawem dazenia do absolutu, to
rébwniez ta forma grzechu, jaka okreslamy mianem zbrodni, jest prze-
jawem tego pragnienia. Nie chodzi tu oczywiscie o jzbrodnie pospolite,
popetniane z pobudek niskich, jak che¢ zysku, lecz o zbrodnie wyz-
szego rzedu, bedgce jakby sublimacjg zbrodni2. Takimi sg zbrodnie
popetniane na tle pychy, wygdrowanej ambicji, zadzy zemsty lub

19 llustracjg tej idei jest poemat Femmes damnées oraz dwa inne poematy
0 podobnym tytule lub tresci, nalezgce do tzw. Piéces condamnées (Lesbos i Fem-
mes damnées — Delphine et Hippolyte). Mysl ta widoczna jest w wielu innych
utworach Baudelaire’a.

D ldea ta zostata wyrazona w studium Le Peintre de la Vie moderne,
w sekcji Le Dandy, gdzie czytamy: ,[..] un dandy ne peut jamais étre un homme
vulgaire. S’il commettait un crime, il ne serait pas déchu peut-étre; mais si ce
crime naissait d’une source triviale, le déshonneur serait irréparable. Que le
lecteur ne se scandalise pas de cette gravité dans le frivole, et qu’il se souvienne
qu’l y a une grandeur dans toutes les folies, une force dans tous les exces”.
(Oeuvres, s. 907).
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wreszcie sadyzmu. Zbrodnia sadystyczna majgca podioze erotyczne,
w ktoérej zbrodniarz dziata w uniesieniu mitosnym, nie przestajac kochaé
swej ofiary, ma wszelkie cechy owej wymaganej przez poete sublimacji.
Sadysta to tez poszukiwacz absolutu, to prawdziwy poeta zbrodni, gdyz
to, czego on szuka w zbrodni, to jedynie nasycenia trawigcego go gtodu
szczescia i nieskonczonosci2l. Dochodzimy tutaj do samego dna mistyki
zta Baudelaire’a i poruszamy najciemniejszg strone jego tworczosci:
jezeli baudelairowska filozofia zta jest pewnego rodzaju zejsciem do
piekta, to jego teoria zbrodni stanowi ostatni etap tej wedréwki, wio-
dacy nas na samo dno otchtani. Nie trzeba oczywiscie wysuwaé stad
zbyt daleko idgcych wnioskéw co do charakteru samego Baudelaire’a
ani dopatrywac sie w jego utworach noszacych $lady sadyzmu jakiego$
zwigzku z zyciem poety. Charakter Baudelaire’a i to, co wiemy o0 jego
zyciu, Swiadcza o jego dobroci, tagodnosci i gtebokim humanizmie w od-
niesieniu do innych. By¢ moze dostrzegat on w sobie pewne instynkty
czy skionnosci natury sadystycznej, ktore postuzylty mu jako podstawa
psychologiczna dla niektérych fragmentéw jego twdrczosci. Jednak
intuicja i wyobraznia poetycka mialy tu decydujgca role do spetnienia 2

Niemniej poematy, w ktérych mozna odnalezé akcenty sadystyczne,
sg dos¢ liczne w Kwiatach zta. Najbardziej typowy z nich jest okrutny
poemat zatytutowany Meczennica. W Swietle tych poematéw sens ty-
tutu arcydzieta Baudelaire’a Kwiaty zta ukazuje sie nam w calej swej
grozie, a zarazem jakby w jakim$ majestacie piekielnym, gdyz autor
dzieki magii swej poezji potrafit nada¢ opisom zia, jakie spotykamy
w jego poematach, niezwykte piekno. Piekno to ttumaczy sie w duzej
mierze wiasnie doktryng filozoficzng, jaka kryje sie u podtoza jego twor-
czosci. Podnosi ona mianowicie zto do godnosci pewnego rodzaju na-
miastki dobra, pewnej wartosci zastepczej, ktora tutaj na ziemi zaspo-
kaja chwilowo pragnienie ideatu, jakie trawi cztowieka. Zto ulega meta-

2L Por. Georges Blin, Le Sadisme de Baudelaire, Paris 1948. Sadyzm, zdaniem
Baudelaire’a, jest nieodtgcznym elementem natury cztowieka i mitoSci zmystowej.
Wypowiedzi jego na ten temat sg liczne i spotykamy je juz we wczesnych utwo-
rach poety, np. w Choix de Maximes consolantes sur I’Amour (Oeuvres, s. 1267—
1268). W Journaux intimes (Fusées) znajdujemy wypowiedZ nie pozbawiong brutal-
nosci, z ktérej cytujemy poczatek i zdania konicowe: ,Je crois que j'ai déja écrit
dans mes notes que l’amour ressemblait fort a une torture ou a une opération
chirurgicale [..] Moi, je dis: la volupté unique et supréme de l’anjour git dans la
certitude de faire le mal [podkreslenie Baudelaireal, — Et I'homme et la femme
savent de naissance que dans le mal se trouve toute volupté” (Oeuvres, s. 1190 —
1191). Inna maksyma tego zbioru brzimii: ,,L’amour veut sortir de soi, se confondre
avec sa victime, comme le vainqueur avec le vaincu, et cependant conserver des.
privileges de conquérant” (ibidem, s. 1189).

2 Por. Ruff, op. cit.,, s. 303.



86 ZBIGNIEW GIERCZYNSKI

morfozie i staje sie metafizycznym symbolem dobra, to jest takim,
ktéry nie tylko wyobraza ddbro, ale daje w pewien sposob jego odczu-
cie; poematy za$ Baudelaire’a opiewajace zlo, stajg sie hymnami ku
czci ldeatu. To jest istotna tajemnica tej tworczosci i sekret jej niesa-
mowitego piekna. Zrozumiale tez staje sie, dlaczego Baudelaire uwazat,
ze nieodtgcznym elementem prawdziwego piekna jest tragizm i melan-
cholia, co rozciggat nawet na calg poezje nowoczesng, twierdzac, ze sta-
nowig one jej cechy dominujace.

Na tle tej doktryny rozumiemy w petni, dlaczego poeta-geniusz jest
réwnoczesnie istotg przekletg i wieszczem dajagcym Swiadectwo ldeatowi
— i. dlaczego bohaterami wielu poematéw Baudelaire’a sg grzesznicy,
a nawet zbrodniarze, jak Don Juan, Lady Makbet, Safona’, anonimowy
morderca z poematu Meczennica. Sg to wszystko duchy bratnie poety,
ktore przez swg furie, z jakg oddajg sie ztu, $Swiadczg o gtodzie nie-
skonczonosci, ktoéry je trawi, i przez to samo objawiajg catg wielkos¢
natury cztowieka. Ich podobienstwo z poetg lezy tez w tym, ze tak jak
on sa nieszcze$liwe. Charakterystyczne jest, ze poeta przedstawia ich
zawsze jako meczennikOw grzechu: Don Juan uikazany jest na tle piekia,
postacig tragiczng jest Lady Makbet, ktdérg poeta uczynit symbolem
Ideatu, kochanek”morderca z poematu Meczennica to wieczny tutacz,
gnany ustawicznie nieugaszonym pragnieniem absolutu, nieszczesne
bohaterki poematu Lesbos wylewajg potoki tez, ktore sptywajg do morza
okalajgcego wyspe Safony. W ten sposob baudelairowska mistyka zta
otrzymata swoj ostateczny akcent: zto jest nie tylko symbolem dobra,
ale rownocze$nie oczyszcza sie, gdyz niosac za sobg cierpienie, staje sie
swa wilasng ekspiacjg 23

Baudelaire’a filozofia zla, jesli jg sprowadzi¢ do schematu, moze
szokowaé swa skrajnos$cig i razi¢ swym amoralizmem. Widziana jednak
w pryzmacie jego poezji, w catej swej prawdzie psychologicznej, z catym
swym realizmem i z calym swym idealizmem zarazem, to znaczy
z trescig metafizyczng, jakg poeta jej nadal, nabiera odmiennego
wyrazu. Wnikngwszy gtebiej w mys$l Baudelaire’a i w prawdziwe racje,
jakimi sie kierowat rozwigzujgc problem zla, mozna sie z nim nie zga-
dza¢ i uwazac, ze sie mylit, lecz trudno uczyni¢ mu zarzut pospolitej
niemoralnosci. Zarzut taki okaze sie jeszcze bardziej nieuzasadniony, gdy
doktryne zta Baudelaire’a umiejscowimy na tle literatury Swiatowej
i zobaczymy, jak bliska jest ona odwiecznym tematom i problemom,

2B ldea ta wyrazona jest m. in. w eseju De I’'Essence du Rire, gdzie czytamy:
»Et remarquez que c’est aussi avec les larmes que I’hnomme lave les peines de
I’homme, que c’est avec le rire qu’il adoucit quelquefois son coeur et l’attire; car
les phénomeénes engendrés par la chute deviendront les moyens du rachat”
{Oeuvres, s. 713).
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jakie w literaturze tej nurtujg od stuleci. Zwlaszcza zagadnienie tra-
gizmu bedzie tu mie¢ szczegblne znaczenlie. Co uderza w licznych dzie-
tach literatury, to nieliczenie si¢ z moralnoscig uznawang oficjalnie
przez spoteczenstwo i majacg poparcie czynnikéw oficjalnych. Ulubio-
nymi bohaterami literatury sg niekoniecznie jednostki skrupulatnie
przestrzegajace zasad moralnoSci tradycyjnej, lecz potezne indywi-
dualnos$ci, zachwycajgce czytelnikow swg witalnoScig, gwattownoscia
swych namietnosci, niezwyktoscia swych czynoéw, przy czym czesto
wchodzace w kolizje z prawem czy z obowigzujagcymi przepisami moral-
nymi. Potegg charakteru, sita woli, fantazja wydajg sie rozgrzesza¢ je
w oczach czytelnikéw, jak i w oczach samych autordéw, gdyz Swiadcza
one o wielkosci cztowieka2d Wytwarza sie w ten sposéb jakby nowa
moralno$¢ nadrzedna, wiasciwa literaturze i nie liczaca sie z przepisami
moralnosci urzedowej. Widoczne jest to zwilaszcza w tragedii, ktorej
bohaterowie ponoszg nieraz konsekwencje witasnych bleddw czy nawet
zbrodni, lecz mimo to czesto nie przestajg budzi¢ zachwytu publicz-
nosci. Nastepuje tutaj pewnego rodzaju sublimacja zta, podobna do tej,
jaka widzieliSmy u Baudelaiire’a. W procesie tym rowniez duzg role
odgrywa cierpienie: budzi ono litos¢ publicznosci dla bohaterow tragedii
i przez to rozgrzesza ich z bledéw, a nawet ze zbrodni. llustrowaé to
mogg liczne postaci literatury Swiatowej, jak na przykiad: Orestes,
Koriolan, Makbet, Medea, Fedra, Klitemnestra, Lady Makbet itd.

Twdrczos¢ Baudelaire’a nalezy wiec rozpatrywac¢ w tym szczegdélnym
klimacie, jaki jest cechg literatury Swiatowej. Problem zta zawsze pasjo-
nowat wielkich pisarzy i bardzo r6znie go rozwigzywali. Baudelaire dat
mu rozwigzanie takie, jakie podsuneto mu jego wiasne osobiste doswiad-
czenie i obserwacja otaczajgcego go Swiata. To prawda, ze jest ono bardzo
pesymistyczne, lecz nie mozna mu zarzucié, ze jest cynicznie i Swia-
domie niemoralne. Nalezy przy tym zwré6ci¢ uwage, ze Baudelaire
nigdy nie usprawiedliwiat zadnej nieuczciwosci: przeciwnie, byt on nie-
zwykle uwrazliwiony na wszelkg podtos$é, nielojalno$¢, egoizm i hipo-
kryzje w stosunkach miedzyludzkich. Pietnowat réwniez mocno ucisk
stabych przez silnych, wyzysk spoteczny, wspétczut z wszelkg nedza.
Sam w swym zyciu prywatnym kierowat sie zasadami honoru i zyczli-
wosci dla drugich, umial nawet poswiecaé sie dla swych bliskich

24 Podobny kult energii spotykamy u Baudelaire’a; jego zdaniem dzieki energii
cztowiek przezwycieza wiasng nature sktonng do inercji i wulgarnosci, a tym
samym osigga zwyciestwo ducha nad materig. ,,Spirytualizm”, o jakim przy tym
jest mowa, ma jednak charakter przede wszystkim psychologiczny. Uosobieniem
jego jest ,,dandys”, ktorego portret kresli Baudelaire w studium he Peintre de la
Vie moderne. Wystepujg tam takie pojecia, jak: heroizm, duma, stoicyzm, spirytu-
alizm, ktére skitadajg slie na pojecie ,,dandyzmu” (ibidem, s. 906—909).
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i przyjaciét. Jego mistyka zta wyrosta na tle sprzecznych tendencji
rozdzierajagcych nature cztowieka, ktOre streszcza stare adagium ,video
metiora proboque, deteriora sequor”: widziat niszczaca potege namiet-
nosci ludzkich, ktére tamiag jednostki najszlachetniejsze i doprowadzajg
je do katastrofy. Sam czut sie ich ofiarg. Buntowat sie przeciw takiemu
stanowi rzeczy, a rownocze$nie wspotczut z nieszczeSliwymi, ktorych
sprowadzity na manowce straszne sity zta drzemigce w cztowieku i fatum
cigzace nad Swiatem. Widziat réwniez, jak czesto do upadku prowadzi
ludzi nedza, ciemnota, podstep. Stad tylko krok byt do uznania zia za
site fatalng, ktérej podlega cata ludzkos$¢ i od ktoérej nie ma ucieczki
Litos¢ swg dla wszystkich cierpigcych posuwat moze zbyt daleko, gdy
wspltczut nawet ze zbrodniarzami, bedac przekonany, ze sg to ludzie
gteboko nieszczesliwi. Nawet w tym jednak przejawia sie wrodzona jego
dobro¢ i szczery humanizm. Swiat widziat zbyt czarno, ale trzeba pa-
mieta¢, ze zycie zetkneto go z najwieksza nedzg tego wielkiego miasta,
jakim byt Paryz za drugiego cesarstwa: obok niezwyklego zbytku wi-
dziat tam przyktady krzyczacej nedzy — zar6wno materialnej, jak
i moralnej. Znajdujemy sie bowiem w potowie XIX w., w okresie gwat-
townej industrializacji i rozkwitu kapitalizmu, kiedy to wyzysk mas
robotniczych osiggat swe szczyty. Jezeli Kwiaty zta przedstawiajg nam
sie jako pewnego rodzaju zejScie do piekta, to w duzej mierze dzieje
sie tak dlatego, ze za tto majg wtasnie dwczesny Paryz — z jego gwal-
townymi kontrastami i z jego krzywda spoteczng. Tlo to jest catkiem
widoczne, zwilaszcza w takich czesciach Kwiatow zta, jak Obrazki
paryskie i Wino; nedza jest tam odmalowana niekiedy z calym
realizmem 26

Nic wiec dziwnego, ze $wiat ukazywat sie oczom Baudelaire’a jako
mozaika dobra i zta, w ktorej zto jest nie tylko sita dominujacg, ale
przenika wszystko, nawet rzeczy ogdélnie uwazane za dobre. Sprzecz-
nosciag nie do przezwyciezenia, jaka lezy u podstaw tego porzadku
Swiata, jest to, ze zlo i dobro, mimo ze ukazujg sie czesto jako wy-

5 Niezwykle pesymistyczny obraz $wiata ukazany jest w jednym z fragmen-
tow Mon Coeur mis a nu: , Il est impossible de parcourir une gazette quelconque,
de n’importe quel jour, ou quel mois, ou quelle année, sans y trouver, a chaque
ligne, les signes de la perversit¢é humaine la plus épouvantable, en méme temps
que les vanteries [podkre$lenie Baudelaire’a]; les plus surprenantes de probité,
de bonté, de charité, et les affirmations les plus effrontées relatives au progrés et
a la civilisation.

Tout journal, de la premiére ligne a la derniere, n’est qu’un tissu d’horreurs.
Guerres, crimes, vols, impudicités, tortures, crimes des princes, crimes des nations,
crimes des particuliers, une ivresse d’atrocité universelle” (ibidem, s. 1231).

26 Wyraznie piekielny obraz Paryza ukazany jest w wierszu Epilogue, zamyka-
jacym zbioér poematéw prozg Le Spleen de Paris.
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mienne, nie tracg jednak swej natury zia i dobra: wynika to jakby
z postulatu, ze dobro, by w petni bylo odczute jako dobro, musi miec
swe przeciwstawienie w zhu, i na odwrdt, natura zta w catej petni uka-
zuje sie dopiero na tle dobra. Przyktadéow ambiwalencji dobra i zia,
a zarazem ich przeciwienstwa, znajdujemy wiele w twdrczosSci Baude-
laire’a. Takim polgczeniem sprzeczno$ci jest przede wszystkim mitosc¢:
raz ukazuje ona swe oblicze anielskie — jak w poematach stanowigcych
tzw. ,,cykl pani Sabatier”, innym razem jako sita diaboliczna, — jak
w tylu innych poematach mitosnych, ktore czesto, cho¢ niestusznie,
wigze sie z osobg Jeanne Duval, tzw. ,,czarnej Wenus” 2L

Co nas moze jednak najbardziej dziwi¢, to dwuaspektowa, diabo-
liczno-anielska natura samej poezji i w ogdéle sztuki. Taka koncepcja
estetyczna staje sie zrozumiata na tle baudelairowskiej filozofii zta: skoro
Ideat, czyli dobro metafizyczne, jest poznawalny tu na ziemi poprzez
~kwiaty zla”, tj. poprzez przezycia, jakie daje grzech; nic dziwnego, ze
robwniez sztuka, ktéra ma za zadanie wyraza¢ ldeat i czyni¢ go czio-
wiekowi bliskim, posiada powigzania ze $wiatem ciemnosci i ma charak-
ter szatanski. Swiadczy o tym juz to, ze lubuje sie w tematach tragicz-
nych, ze swe piekno bardzo czesto czerpie z ludzkiego cierpienia, z wy-
lanych tez i z ludzkiej krwi. Ponadto pamietajmy, ze jej wybrancy —
artysci — sg ludzmi ,,przekletymi”; talent swoj muszg okupi¢ cierpie-
niem. Sztuka przez to staje sie w ich zyciu czynnikiem ambiwalentnym:
poi ich rozkosza, jaka ptynie z radosci tworczej i z kontemplacji piekna,
ktorego sa.tworcami, z drugiej jednak strony jest przyczyng ich tragedii
zyciowych, rzuca ich w rozpacz, a czesto prowadzi do $mierci: Baude-
laire miat tego wymowny przyktad w osobie Gérarda de Nerval, kto-
rego znat osobiscie. Sztuka w ostatecznym rozrachunku ‘jest rowniez
kwiatem zia, gdyz karmi sie ziem i powstaje przy pomocy ztych sit
mimo to jej celem, jest niesienie pociechy cztowiekowi i $wiadczenie

Z Piekielny charakter mitosci zmystowej zostat wyrazony z niezwykilg sitg
w artykule Richard Wagner et Tannhauser a Paris: ,,Ou donc le maitre a-t-il puisé
ce chant furieux de la chair, cette connaissance absolue de la partie diabolique de
I’homme? Dés les premiéres mesures, les nerfs vivent a l'unisson de la mélodie;
toute chair qui se souvient se met a trembler. Tout cerveau bien conformé porte
en lui deux infinis, le ciel et I’'enfer, et dans toute image de l'un de ces infinis
il reconnait subitement la moitié de lui-méme. Aux titillations sataniques d’un
vague amour succédent bientdt des entrainements, des éblouissements, des cris de
victoire, des gémissements de gratitude, et puis des hurlements de férocité, des re-
proches de victimes et des hosannas impies de sacrificateurs, comme si la barbarie
devait toujours prendre sa place dans le drame de I’amour, et la jouissance char-
nelle conduire, par une logique satanique inéluctable, aux délices du crime”
(Oeuvres, s, 1061). W cytowanym fragmencie odzwierciedla sie réwniez sadystyczny
charakter baudelairowskliej koncepcji mitosci zmystowej.
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0 jego naturze duchowej, a takze podnoszenie jego mysli ku sferom
Ideatu 28

Na tle teorii zta widaé najlepiej roznice, jaka dzieli filozofie Baude-
laire’a od poje¢ chrzescijanskich. Istotg tragedii $Swiata, jaki ukazuje
nam jego poezja, jest nie to, ze zto i dobro istniejg tam obok siebie,
ale ze tu na ziemi, w Swiecie widzialnym, naprawde rzeczywiste jest
tylko zto; dobro za$ wystepuje zazwyczaj tylko pod postacig symboli
lub fatszywych namiastek. Zaréwno jednostki genialne, jak i ogét ludzi
skazani sg na pozostawanie w ciggu swego ziemskiego zycia w niewoli
zka i szatana. Kwiaty zla, jak na to wskazuje zresztg ich dwuznaczny
tytut, nie dajg nam obrazu prawdziwego ldeatu, lecz ukazujg nam jedy-
nie jego namiastki lub symbole. Posrod symboli Ideatu dostrzeganych
przez poete w S$wiecie zewnetrznym jedne sg tylko obrazami ldeatu,
a inne sg przezyciami, ktére dajg nam zitudne uczucie wejscia w posia-
danie Ideatu. Te ostatnie nazwiemy ,symbolami metafizycznymi”
Ideatu. Takim ,metafizycznym” symbolem Ideatu jest przede wszyst-
kim mitos¢, ktéra w swoim najwyzszym nasileniu daje ztudzenie abso-
lutu 2. Obok mitosci poteznym S$rodkiem zaspokojenia glodu absolutu
jest dla poety, jak rowniez dla kazdego artysty, Swiat piekna, ktérego

28 Sataniczny charakter piekna, poezji i sztuki w ogolnosci zostat wielokrotnie
wyrazony przez Baudelaire’a. Zaznaczony jest on m. in. w poemacie Hymne a la
Beauté, bedacym ,sztuka poetycka”. W artykule poswieconym Teodorowi de
Banville czytamy: ,,Beethoven a commencé a remuer les mondes de mélancolie et
de désespoir incurable amassés comme des nuages dans le ciel intérieur de
I’lhomme. Maturin dans le roman, Byron dans ba poésie, Poe dans la poésie et dans
le roman analytique, I'un, malgré sa prolixité et son verbiage, si détestablement
imités par Alfred de Musset; I'autre, malgré son irritante concision, ont admirable-
ment exprimé la partie blasphématoire de la passion; ils ont projeté des rayons
splendides, éblouissants, sur le Lucifer latent qui est installé dans tout coeur
humain. Je veux dire que l’art moderne a une tendance essentiellement démonia-
que. Et il semble que cette part infernale de I'’homme, que I'homme prend plaisir
a s’expliquer a lui-méme, augmente journellement, comme si le diable, s’amusait
a la grossir par des procédés artificiels, a Il’instar des engraisseurs, empatant
patiemment le genre humain dans ses basses-cours pour se préparer une nourriture
plus succulente” (ibidem, s. 1115). Ta sama my$l wyrazona jest w eseju De
I’Essence du Rire (ibidem, s. 716).

29 Mysl te wyrazit Baudelaire przede wszystkim w artykule Richard Wagner
et Tannhauser a Paris: ,[..] il n’y a ici rien de trivial: c’est plutdt le débordement
d’une nature énergique, qui verse dans le mal toutes les forces dues a la culture
du bien, c’est I'amour effréné, immense, chaotique, élevé jusqu’a la hauteur d’une
contre-religion, d’une religion satanique. [..]i Nous ne voyons pas ici un libertin
ordinaire, voltigeant de belle en belle, [podkreslenie Baudelaire’a]) mais I'homme
général, universel, vivant morganatiquement avec l’idéal absolu de la volupté, avec
la reine de toutes les diablesses, de toutes les faunesses et de toutes les satyresses,
reléguées sous teirre depuis la mort du grand Pan, c'est-a-dire avec ~indestructible
et irrésistit\JIe Vénus” (ibidem, s. 1062—1063).
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sam jest tworca. W swej pracy artysci sg wspomagani wyobraznig
i uczuciem. W pismach teoretycznych Baudelaire podkres$la zwilaszcza
wielkie znaczenie wyobrazni dla pracy artystycznej, a nawet dla zycia
ogotu ludzi. Dzieki cudownej witadzy wyobrazni, jakg posiada cztowiek,
moze on w kazdej chwili wyrwac sie, przynajmniej duchowo, z wiezéw
Swiata materialnego i pogragzy¢ sie w Swiecie idealnym. Stad ptynie wro-
dzone cztowiekowi upodobanie do marzycielstwa, ktéremu oddajg sie
chetnie nie tylko poeci, ale i wszyscy ludzie o subtelniejszej naturze
— idealisci, ktérych nie moze zadowoli¢ S$wiat materii. Pewng
szczegllng formg marzenia sg sny i wszelkiego rodzaju wizje lub halu-
cynacje, w ktoérych potega wyobrazni ukazuje sie w catej petni. To
wielkie znaczenie, jakie Baudelaire przypisuje wyobrazni i marzeniu,
zarowno w twadrczosci poetyckiej, jak i w zyciu przecietnego czlowieka,
jest dziedzictwem romantyzmu. Prawdziwym kultem marzycielstwa
odznaczali sie juz francuscy preromantycy XVIII w., z ktérych najbar-
dziej typowy byt Jan Jakub Rousseau, autor Marzen samotnego we-
drowca

Gtod Ideatu i pragnienie Nieskoriczono$ci sg tak silne u cztowieka,
ze nie potrafi ich zaspokoi¢ ani mitos¢, ani poezja, ani marzenie. Dla-
tego cztowiek poszukuje innych Ssrodkéw o wiele bardziej wyszukanych,
by przy ich pomocy zapomnie¢ o swej niedoli i znalez¢ bodaj na jaki$
czas ztudzenie szczeécia nieskoriczonego i idealnego. Srodkami takimi
sg narkotyki, takie jak haszysz i opium. Wywotujg one cudowne wizje
i wprowadzajg cztowieka w stan zachwytu, w rodzaj ekstazy, w ktorej
doznaje on uczucia nieskonczonego wzbogacenia swej osobowosci, przez
co wydaje mu sig, ze osigga stan boskosci. Zrozumiale jest, iz Baude-
laire — niestrudzony poszukiwacz Ideatu — musiat zwrdci¢ uwage na
owe ,sztuczne raje”, jak je nazywa, i ze im poswiecit osobny,
obszerny utwdr, w ktérym opisuje ich nature i cudowne dziatanie. ROw-
niez i tutaj stajemy wobec problematyki moralnej i zagadnienia zia.
»,Sztuczne raje” z natury swej sa pod wiadzg szatana i pochodza od
niego. Ich charakter diaboliczny uwidocznia sie w skutkach, jakie za
sobg niosg: ostabiajg wole cztowieka i czynig go tym podatniejszym nie-
wolnikiem szatana. W ich dziataniu objawia sie w catej petni podwdjna
rola, jakg szatan spetnia w zyciu czlowieka: z jednej strony jest on
pocieszycielem, gdyz podsuwa mu S$rodki dajace poczucie nieskonczo-
nosci i wprowadzajagce go w blogostan, ktdrego cziowiek ustawicznie

3 Olbrzymie znaczenie, jakie Baudelaire przypisywatl wyobrazni w twor-
czosci poety i artysty, widoczne jest w catej petnii w Salonie roku 1859, w ktérym
poeta poswiecit wyobrazni osobne studium, zatytutowane La Reine des Facultes.
Rola marzenia przedstawiona jest w artykule La Double Vie, omawiajgcym zbior
nowel Karola Asselineau, ogtoszonych pod tym samym tytutem.
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pozada i bez ktdrego zy¢ nie moze, z drugiej jednak strony niesie mu
zgube, doprowadzajac go do ruiny fizycznej i moralnej. Skutki dzia-
tania narkotykoéw to tez ,kwiaty zta”, ktdre znajduja wyraz w poezji
Baudelaire’a. Typowym tego przyktadem jest wspanialy poemat Sen pa-
ryski, opisujacy wizje wywotane dziataniem opium 3L

W posrodku miedzy naturalnymi przezyciami, jakie daje mitosc,
a przezyciami sztucznymi, jakie wywotujg haszysz i opium, Baudelaire
uwzglednia jeszcze dziatanie wina, ktore traktuje osobno jako $rodek
raczej naturalny: chociaz jest ono wytwarzane przez cztowieka, jest jed-
nak réwnoczes$nie darem natury, danym czlowiekowi dla pokrzepienia
go w trudach i ostodzenia mu Zzycia. Tematowi wina i jego dziatania
poeta poswiecit osobng czes¢ Kwiatow zla, zatytutowang Wino i zawie-
rajgcg nastepujace poematy: Dusza wina, Wino gatganiarzy, Wino mor-
dercy, Wino samotnego i Wino kochankéw 32

3 Rola narkotykéw w zyciu artystow i w ogéle wszystkich poszukiwaczy
absolutu zostata najpetniej przedstawiona w utworze Les Paradis artificiels. Cytu-
jemy charakterystyczne wyjatki z pierwszego rozdziatu zatytutowanego ,Le Godt
de I'Infini”, w ktérych wyrazone jest zaréwno cudowne dziatanie narkotykow, jak
i ich szatanska natura. Poeta poprzedzit swoje rozwazania nad ,,sztucznymi rajami”
opisem ekstazy nadprzyrodzonej, ktéra jednak jest udzialem cztowieka tylko niez-
miernie rzadko. To w#asnie do niej odnoszg sie pierwsze stowa cytowanego frag-
mentu: ,,Cette acuité de la pensée, cet enthousiasme des sens et de l’esprit, ont dQ,
en tout temps, apparaitre a I’homme comme le premier des biens; c’est pourquoi,
ne considérant que la volupté immédiate, il a, sans s’inquiéter de violer les lois
de sa constitution, cherché dans la science physique, dans la pharmaceutique, dans
les plus grossiéres liqueurs, dans les parfums les plus subtils, sous tous les climats
et dans tous les temps, les moyens de fuir, ne fat-ce que pour quelques heures,
son habitacle de fange, et, comme dit I'auteur de Lazare [podkresSlenie Baudelaire’a]:
»D’emporter le paradis d’un seul coup«. Hélas les vices de I'homme, si pleins
d’horreur qu’on les suppose, contiennent la preuve (quand ce ne serait que leur
infinie expansion) de son godt de l'infini; seulement, c’est un godt qui se trompe
souvent de route. [..] Il [chodzi o ducha ludzkiego] ne croit jamais se vendre en
bloc [oddajac sie narkomanii]. Il oublie, dans son infatuation, qu’il se joue a un
plus fin et plus fort que lui, et que I'Esprit du Mal, méme quand on ne lui livre
qu’un cheveu, ne tarde pas a emporter la téte. [...] C’est dans cette dépravation du
sens de l'infini que git, selon moi, la raison de tous les excés coupables, depuis
Ilivresse solitaire et concentrée du littérateur, qui, Obligé de chercher dans I’opium
un soulagement a une douleur physique, et ayant ainsi découvert une source de
jouissances morbides, en fait peu a peu son unique hygiéne et comme le soleil de
sa vie spirituelle, jusqu’a I’ivrognerie la plus répugnante des faubourgs, qui, le
cerveau plein de flamme et de gloire, se roule ridiculement dans les ordures de la
route” (Oeuvres, s. 438—439).

2 Temat wina pojawia sie rowniez w innych poematach Baudelaire’a. Pewnego
rodzaju apologie wina i w ogéle alkoholizmu znajdujemy w studiach poswieconych
Edgarowi Poe, co jest catkiem zrozumiate, jesli wezmiemy pod uwage, ze ten
uwielbiany przez Baudelaire’a poeta byt pijakiem i umart na delirium. Wino jest
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Zamyka sie w ten sposéb caty cykl réznych prob, jakie czyni czlo-
wiek, by wyjs¢ poza granice swej ziemskiej doli i wilasnej natury.
Mimo ze te rozne s$rodki, jakich sie chwyta — zaréwno naturalne, jak
i sztuczne — daja mu chwilowe upojenie i zaspokojenie nieskonczonych
pragnien, to jednak wszystkie one zdradzajg swe poditoze piekielne: za-
réowno mito$¢, jak poezja, haszysz i opium. Nawet marzycielstwo zdra-
dza swe powinowactwo ze Swiatem ciemno$ci, gdyz ono tez prowadzi
cztowieka do zguby, przyprawiajagc go o obted i Smier¢, gdy cztowiek
oddaje mu sie w sposdb nadmierny. Bedac natury diabolicznej, wszyst-
kie te Srodki, predzej czy pdzniej, niosg cztowiekowi zgube. Radosci,
jakie daja, sa krotkotrwate i nie zabezpieczajg czlowieka przed cierpie-
niem — przeciwnie, bardzo czesto sg jego okazjg, a nawet niekiedy
bezposrednig przyczyng: w ich dzialaniu maluje sie cata dwoistosé
Swiata, gdzie dobro miesza sie ze ztem 3

Na tle tych faktéw ukazuje sie prawdziwa natura szatana i rola,
jakg spetnia na Swiecie. Mimo ze jest on wyrazem, a nawet synonimem
zta, to jednak zadaniem jego na ziemi jest budzi¢ cztowieka z u$pienia
i kierowaé jego uwage w strone Swiata ldeatu. Czyni to szatan zaréwno
przez cierpienie, ktérym trapi czlowieka, jak i przez rozkosze grzechu,
ktorymi go nasyca. Cierpienia odrywajg czlowieka od zainteresowan
przyziemnych i budza jego tesknote do szczescia idealnego — sg wyra-
zem tej tesknoty nawet wtedy, gdy doprowadzajg cztowieka do buntu
przeciw Bogu i do bluznierstwa: btuznierstwo jest bowiem posrednio
afirmacja $wiata transcendentnego i absolutu. W ten sposéb w osobie
szatana przejawia sie najpetniej ambiwalencja dobra i zta: jest on naj-
wyzszym wyrazem biegunowosci Swiata 34

tam przedstawione jako potezny $rodek, przy pomocy Kktorego poeta szuka ulgi
w swych zyciowych udrekach i u$mierzenia gtodu absolutu (Edgar Allan Poe, sa
Vie et ses Ouvrages, s. 147—148; 165—166).

B W niektérych swych utworach Baudelaire traktuje tgcznie o réznych $rod-
kach nasycenia pragnienia absolutu. Typowym tego przyktadem jest poemat Le
Poison, w ktérym jest mowa o winie, o opium i o mifosci, przy czym mitosci przy-
pisana jest najwieksza moc. W poemacie prozag Enivrez-vous powtarza sie jak
refren zdanie: , Il faut étre toujours ivre [..] De vin, de poésie ou de vertu,
a votre guise, mais enivrez-vous”. Najczesciej jednak opiewanym przez poete
Srodkiem zastepczym absolutu jest mitos¢. Tak pojetej mitosci poswieconych jest
wiele poematéow, np. Le Possédé, Semper Eadem, Tout entiere, Le Flambeau
vivant, Chanson d’Aprés-Midi, Franciscae Meae Laudes i inne.

3 Szatan, symbol zia, jest pojety przez Baudelaire’a osobowo. Mamy na to
wiele $wiadectw w twdrczosci poety. Szczegdlnie mocno podkre$lona jest oso-
bowos$¢ szatana w poemacie La Destruction, ktérego podobiefistwo z listem Bau-
delaire’a do Flauberta z dnia 26 VI 1860 r. (patrz przypis 4) jest uderzajgce. Poza
Kwiatami zta i poematami proza Le Spleen de Paris charakter szczeg6lnie ,sa-
taniczny” majg nastepujace utwory: Les Paradis artificiels, L’Essence du Rire,
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Podobng role jak szatan spetniajg na Swiecie poeci i arty$ci w ogoéle,
gdyz przez swg twolrczo$¢ daja ludziom objawienie Ideatu. Przezycia
artystyczne, ktére u nich wywotujg, dajg im nawet co$ wiecej, bo sg
jakby przedsmakiem absolutu. Stad pochodzi przekonanie Baudelaire’a,
ze zaréwno artysci, jak i ich tworczo$¢ maja cechy diaboliczne i sg zwia-
zane ze Swiatem ciemnosci. Okreslenie ,poeta przeklety” nabiera
w Swietle tych faktéw petnego sensu. Poeta jest przeklety nie tylko dla-
tego, ze jest nieszcze$liwy i ze cigzy nad nim fatum, lecz réwniez dla-
tego, iz ma nature dioboliczna, spetniajgc na Swiecie podobng misje,
jaka spetnia szatan, i bedac jego sprzymierzencem.

Swiat, w jaki wprowadza nas poezja Baudelaire’a, to przede wszyst-
kim Swiat podziemia, piekta i nocy. Ponad nim $wieci jednak jasno
stonnce ldeatu: symbol stonca dominuje nawet w jego twdrczoscib Jest
ono jednak dalekie i na Swiat pograzony w grzechu sptywa tylko jego
Swiatto. Przejawia sie tutaj kontrastowo$¢ baudelairowskiego S$wiata:
zto i ciemnosci, ktore panujg na Swiecie, by mogly nabra¢ catej pekni
swego wyrazu, musza by¢ ukazane w blaskach ldeatu. Ow specyficzny
aspekt ,,piekielny” twdrczosci Baudelaire’a nie jest czym$ wyjatkowym
i odosobnionym w literaturze $wiatowej. Wiemy, ze imie Dantego, wiel-
kiego poety chrzescijanskiego, zrosto sie przede wszystkim z jego opi-
sami piekta. Arcydzietlo Goethego Faust przenosi nas réwniez w $wiat
piekielny. W dobie romantyzmu literatura piekla i szatana osigga
szczegllne nasilenie, w duzej mierze pod wpltywem Byrona, jej naj-
gtodniejszego przedstawiciela. We Francji w tym okresie najwiekszym
piewcg Swiata podziemnego jest Geérard de Nerval, z ktérym Baudelaire
posiada liczne powigzania3 Tematy, motywy i akcenty diaboliczne
spotykamy u wielu innych pisarzy o $wiatowym znaczeniu. Mocnho za-
znaczajg sie one w twdrczosci Shakespeare’a i Miltona — a nawet naj-
wiekszy poeta klasycyzmu, Racine, przez atmosfere iscie piekielna,
w jakiej ukazuje nam namietno$ci ludzkie, chociaz nie wprowadza nas
bezposrednio w Swiat ciemnosci, to jednak daje odczu¢ jego bliskos¢. Co

Le Peintre de la Vie moderne, Richard Wagner et Tannhduser. Filozofia szatana
u Baudelaire’a najlepiej zostata opracowana przez Maxa Milnera w jego dziele
Le Diable dans la Littérature francaise, t. Il, s. 423—483.

B Por. M. Eigeldinger, La Symbolique solaire dans la Poésie de Baude-
laire, ,,Revue d’Plistoire Littéraire de la France”, 2 (1967) 357—374.

% Swiadectwem tego jest m. in. list pisany przez Baudelaire’a do Gérarda de
Nerval 8V 1850 r., w ktérym prosi go o odbitke $wiezo opublikowanych w ,Le
National” Les Nuits du Ramazan, stanowigcych czes¢ Le Voyage en Orient. (Lettres
1841—1866, s. 26—27). W artykule o Wiktorze Hugo Baudelaire wspomina, ze poznat
Nervala za posrednictwem Edwarda Ourliac, podobnie jak Wiktora Hugo i Petrusa
Borel (Réflexions sur Quelques-uns de mes Contemporains, | — Victor Hugo,
[W t. aut.:]i Oeuvres, s. 1082).
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uderza tez w owej literaturze piekta, to idealizacja, jakiej ulegaja jej
bohaterowie, podobnie jak to sie dzieje u Baudelaire’a. Przykiad tego
daje miedzy innymi Dante, ktéry mimo chrzescijanskiego charakteru
swej twdrczosci w taki sposéb przedstawia swych potepiencoéw, ze nie
zawsze budza odraze u czytelnika: przeciwnie, niekiedy wywotujg
litos¢ i sympatie. ldealizacja ta jest szczegdlnie widoczna w epizodzie
Franceski z Rimini i Paola Malatesty, ktéry stat sie natchnieniem dla
wielu poetow i artystow pdzniejszych.

Rowniez tak drastyczna strona tworczo$ci Baudelaire’a, jak sadyzm,
znajduje swdj odpowiednik u licznych pisarzy. Akcentow sadystycz-
nych mozna sie dopatrzy¢ zaréwno u Dantego, w jego opisach mak pie-
kielnych, jak i u Shakespeare’a, w jego tragediach. W literaturze pol-
skiej wyrazne akcenty sadystyczne dajg sie zauwazy¢ w utworach Sto-
wackiego. Ogdlnie tez mozha méwié o podtozu sadystycznym w tragedii
jako gatunku. Nie nalezy sie temu dziwié, jesli sie weZmie pod uwage
nature poezji, ktéra porusza w cztowieku najskrytsze instynkty i siega
do najtajniejszych zakamarkow duszy ludzkiej: okrucienstwo i sadyzm
drzemia tam ukryte jako pozostatos¢ pierwotnej natury cztowieka.

Arcydzieto Baudelaire’a Kwiaty zta moze by¢ doskonatym wzorem
poezji filozoficznej: taczy ono w sobie w przedziwny sposéb giebie
mys$li z elementami czystego piekna. Mys$l filozoficzna nigdy nie jest
tam podana w sposob dydaktyczny, lecz ,poetycki”: autor unika
abstrakcyjnosci postugujac sie chetnie przenosnia, symbolem, alegoria,
a nawet wizjg poetycka. Czasem caty poemat jest wyrazem jakiej$ idei,
ktora poeta streszcza w lapidarnym adagio. Mimo ze poezja Baude-
laire’a, bedgca wspaniatg ilustracja jego filozofii, daje catkowity obraz
Swiata i cztowieka, niczego w nim nie ukrywajac ani nie fagodzac —
a nawet przeciwnie — akcentujagc specjalnie najczarniejsze strony
natury cztowieka, calg groze jego losu i wszystkie okropnosci otacza-
jacej go rzeczywistosci, to jednak z tych straszliwych elementow, mie-
szajac je z elementami piekna idealnego, potrafit on uczyni¢ niezrow-
nang symfonie, jakg sa Kwiaty zta. Baudelaire okazal sie tutaj praw-
dziwym alchemikiem piekna, a dzielo jego réwna sie artystycznemu
cudowi — wynoszac je na szczyty literatury Swiatowe;j.

Obecnied’, gdy caty Swiat cywilizowany obchodzi stulecie $mierci
wielkiego poety, najbardziej uderza w wyrazach hotdu, jakie mu sg
sktadane, ich powszechno$é. Przedstawiciele wszystkich ugrupowan spo-
tecznych, ludzie roznigcy sie zupetnie swym Swiatopogladem, #gcza sie
w holdzie skitadanym poecie. Przyczyn tego zjawiska mozna szukac
w wartosciach gteboko humanistycznych, jakie posiada tworczosé

3 Artykut byt pisany w r. 1967.
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Baudelaire’a, w jego szlachetnosci i prawosci, w jego koncepcji czto-
wieka uwypuklajgcej elementy dramatyczne zycia ludzkiego. Zapewne
najbardziej charakterystyczny jest stosunek katolikow do poety. Juz
kilka lat temu znany Kkatolicki krytyk ojciec Louis Barjon nadat swej
ksigzce posSwieconej literaturze katolickiej we Francji bardzo znaczacy
tytut;- Od Baudelaire’a do Mauriaca, i rozpoczat ja od studium omawia-
jacego tworczo$¢ poety. Obecnie za$ katolicki miesiecznik ,,La Table
Ronde” poswiecit mu osobny numer, by tylko wspomnie¢ przyktadowo
jeden z wielu dowoddéw czci, jaka katolicy francuscy otaczajg Baude-
laire’a. Widzg oni w nim swego naturalnego sojusznika, gdyz on pierw-
szy w potowie XIX w. odwazyt sie z takg S$miatosciag wprowadzi¢ do
literatury pieknej tematyke religijno-moralng i pierwszy potrafit wy-
razi¢ ja w sposob tak gteboki i zarazem artystycznie tak doskonaty.
Totez chociaz problemom religijnym, ktorymi sie zajmowat, dawat
nieraz rozwigzania bardzo odbiegajace od pogladéw katolickich na te
sprawy, to jednak w duzej mierze dzieki jego przykiadowi i pod jego
wptywem zaczeto sie ksztattowaé we Francji pojecie literatury naprawde
religijnej, ktéra nie byta tylko popularng literaturg pobozng, ale litera-
turg piekng najwyzszej klasy. Duchowymi nastepcami Baudelaire’a sg
pisarze tacy, jak Bernanos, Mauriac czy Julien Green.

LA MYSTIQUE DU MAL DANS LA POESIE DE BAUDELAIRE

Selon Baudelaire I'hnomme est un exilé obligé de vivre dans un monde voué
irrémédiablement au mal. Dans sa détresse I’homme a cependant gardé la nostal-
gie de I’ldéal, c’est-a-dire d’un monde spirituel qui esit sa vraie patrie et qu’l
a perdu a la suite d’une chute dont I’idée est un mélange des idées platoniciennes
et de I'idée chrétienne du péché originel. L’homme vivant emprisonné dans le
monde de la réalité matérielle cherche a s’évader de sa prison. Ne pouvant le
faire réellement il doit se contenter de la contemplation de I’ldéal qu’il obtient
grace a ,l'universelle analogie”, reliant le monde visible au monde de I’%esprit. Il
recherche en méme temps tous les moyens possibles qui lui puissent donner
I'illusion d’un bonheur idéal et infini. Ces moyens sont: l’art et la poésie, I'amour,
le vin, les narcotiques (,les paradis artificiels”), la réverie. Nous les appelons des
symboles métaphysiques de I’'ldéal. Comme ils sont liés étroitement avec la
poésie qui s’en inspire et qui y puise souvent ses sujets, ils constituent avec
elle I'univers poétique de Baudelaire. Bien que tous ces moyens — naturels ou
artificiels, — procurent a I'’homme un bonheur illusoire, ils n’¢chappent pas a la
malédiction générale dont sont frappées toutes les choses de ce monde matériel
ou nous vivons. lls sont entachés de péché et soumis au pouvoir de Satan, le
véritable prince de ce monde. Leur nature diabolique se révele dans les effets
qu’ils trainent apres eux: (ils remplissent I'homme de remords, le jettent dans le
désespoir, sont la cause de ses maladies et de ses souffrances nombreuses et
finalement de sa mort. La poésie méme est liée au mal et a Satan: elle cherche de
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préférence son inspiration dans le mal et la souffrance humaine, elle est souvent
la Cause de notre malheur et de notre mort, car I'imagination et la réverie, qui
sont ses principaux instruments et sources d’inspiration, jettent I'homme dans la
folie et entrainent sa mort. Ceci se voit surtout dans I’existence du poéte qui est un
étre maudit. Il remplit cependant une mission providentielle sur la terre en
orientant I’esprit.des hommes vers les régions de I’ldéal et en leur procurant des
jouissances d’art qui calment leur soif d’absolu. Ce ne sont cependant que des
jouissances empoisonnées — des ,,fleurs du mal”.



